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El merengue

Blizabeth Mufioz Néfez

cundiboyacense

Origenes,
transformaciones
y contextos

Presentamos aqui algunos fragmentos de la
introduccidn y del primer capitulo de un extenso
estudic musicolégico que con o titulo “Meren-
gue andino nor-oriental colombiano® la autora
presenté coma trabajo de grade para la licen-
ciatura en sducacién musical en la Universidad
del Cauca (Popayan). Aunque el estudio aborda
¢l lenémeno merengue en forma integrai
{(aspactos histéricos y contextuales, los textos, la
danza, los Instrumentos vy su ejecucién, sl
andlisis musical...} an esta ocasién publicamos
inicamenta los aspectos métodolégicos y con-
textuales de la investigacion.

1. Introduccion

1.1. Los motivos

A raiz de mi llegada a Boyacé en el afio
de 1988 contratada por la Fundacion
San Isidro para realizar un trabajo
educativo musical en esta regién con
ios campesinos, me veo en la
necesidad de empezar a conocer |as

E. Mufoz Néafez. "El mevengue cundiboyacense. Origenes, transformaciones y contextos”, en A

Contratiempo, Bogotd, N® 7(1990)23-35.
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expresiones culturales propias de esta
zona,

Como punto de referencia -por los co-
nocimientos tedricos y por datos
tomados de libros- tenia prasente que
ol torbellino y la guabina eran los aires
méas rapresentativos de esta region,
pero, a madida que iba adentrandome
en esta cultura, empecé a descubrir
otros fendmencs musicales que se es-
taban desarrollando con bastante fuer-
Za y que para mf hasta ese momento
eran desconocidos como 8l MEREN-
GUE y la RUMBA.

El merengue era quiza el que mas sen-
tido de proyeccién popular tenia en el
ambiente campesino y aun en los ba-
rrios populares de las ciudades y
pueblos de Boyaca; por lo tanto me vi
en la urgente necesidad de hacer un
estudio sobre este género musical que
me permitiera desarrollar un trabajo de
educacion musical y de reactivacion
adecuados a ese contexto cultural.

El primer paso fua buscar fuentes de
informacién bibliografica, pero no
encontré ningun libre, ni un articulo, ni
siquiera un parrafo que me informara
sobre este fenémeno musical'. Surgen
entonces algunos interrogantes: ;Por
qué no se habia escrito algo sobre éste
sabiendo su proyeccidn regional y
nacional y su repertoric tan amplio?
JEra aste un aire nacional o importado?

ZEra tradicional o nuevo? ,Por qué no
aparecia ni siquiera mencionado en los
libros sobre folklore colombiano? ¢Por
qusé existia un cierto desprecio hacia él
tantc desde los medios académicos
como desde los folkidricos? (Por qué
8l merengue lo inscribian entre el estilo
llamado “guasca”? jQué funcién social
desempenaba esta musica en la
regidbn? sPor quéd los campesinos se
identificaban mds con el merengus que
con 8l torbelline, la guabina ¢ sl bam-
buco? ¢Por qué su vitalidad aumenta
dia a dia frente a otras musicas?...

1.2. Los objetivos

Para hacer un trabajo de educacidn
musical seric en Boyaca y qua repre-
sentara la idiosincrasia y la cultura
regional tenia que aclarar estos inte-
rrogantes, tenia, que identificarme con
sus expresiones musicales, tenia que
apropiarme de sus valores estéticos. El
trabajo de investigacion, surge, enton-
ces, plantedndome un plan de trabajo
que respondiera a esas necssidades
formuladas, como era analizar el con-
texto social en el que se desarrollaba el
merengue, cual era su funcién social, su
origen, es decir, comprender dicho
fenémeno dentro de su contexto.

También a través del analisis de sus
textos en lo que correspande a aspec-
tos de la métrica y la forma como es-
taban construidos; un andlisis de

1 Cuando ya estaba terminando este trabajo el ICBA de Tunja publicéd un libro titulado Musica,
regién y pedagogia, en et cual ol profesor Carlos Rojas escribid un articuic de 16 paginas sobre
@ merengue. Este es un acercamiento interesants a la parte estrictamente musical del merengue
an Boyacd pero -en mi concepto- adolece de bastantes imprecisiones y vacios.
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contenido de los textos que también
reflejan su relacidn con el contexto so-
cial. Debia también estudiar los aspec-
tos estrictamente musicales en sus
diferentes niveles (ritmico, métrico,
melddico-ritmico, arménico, timbrico vy
formal), qué instrumentos son
empleados en este género y como los
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ejecutan, base importante para la
ensenanza musical que se pretendia.

Simultdneamente al trabajo inves-
tigativo comencé a adelantar un plan de
reactivacidén y de educacion musical,
Los talleres con los campesinos servian
ala vez como trabajo de campo donde
ellos ensefaban su cultura y como

T
/\

iy

P\
A

{FiG I}



espacio pedagdgico donde yo aplicaba
lo aprendido en otros lugares de la
regidn. De esta forma me convertia en
una especie de difusora o multi-
plicadora de la cultura regional y la
investigacion se ravertia en las co-
munidades campesinas, Con esto
querfa evitar que la investigacidn

quedara delegada a un anaquel de una |

biblioteca universitaria.
1.3. El objeto de estudio

Hasta agul he hablado del "merengue”,
pero no he aclarado de qué merengue.
Es necesario hacer una precisién y
diferenciacién del merenguse
dominicano (aire binario que ahoraesta
muy de moda; por ejempio el conocido
“Negrito del Batey”), del merengue va-
llanato tradicional (ej. el interpretado
por Guillermo Buitrago y sus
muchachos muy conocido por sus
gires decembrinos como "La visperade
ano nuevo"; de Bovea y sus vallenatos
interpretando a Rafael Escalona), del
merengue vallenato modernc (por
sjemplo, “El bozal”, de Leandro Diaz) y
del merengue venezolano que se carac-
teriza por la oposicién entre el tresillo y
ol dosillo (por ejemplo “Barlovente” o
“El murisco de la ciudad").

Del mersngue que hablo es de aguél
que tiene proyeccidén popular cam-
pesina y se desarrolla en la regicn an-
dina de Colombia desde el Norte de
Santander hasta Narifio. En cada
departamento va adquiriendo
caracteristicas propias de la regién.
Como vemos el tema es muy extenso y
astudiario en toda su dispersidn
implicaria mucho tiempo y recursos
tanto econdmicos como humanos. Por
estos molivos Y ademas porque habia
ubicado mi residencia en Duitama
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(Boyacd), delimité mi trabajo
geograficamente a los departamentos
de Boyacd, Cundinamarca y San-
tander, o sea a la regién andina nor-
oriental del pais (ver mapa donde se
encuentra delimitada la regién ss-
tudiada).

El merengue que se da en esta regidn
ha adquirido caracteristicas que al-
gunos lo llaman “interiorano™ o "carran-
guero™, como lo denomina Jorge
Velosa (compositor, muy conocido en
este género por su tema “lLa
cucharita), otros lo ubican como
musica “guasca” o "carrilera” encasil-
lamiento que se le hace a la musica
campesina cuando se desconoce.

Este mearengue ha surgido y se ha
desarrollado en primer \ugar bajo la in-
fluencia del merengue vallenato a partir
de los anos 50, mezclandose con las
musicas ya existentes en esta region
como el bambuco, sl pasillo y el torbe-
llino; ¥, en segundo lugar, la influsncia
de la musica llanera, hizo que fuera
tomando una personalidad propia en

. @sta regién nororiental, cerca de la

regién llanera.

Es un género musical que se toca,
canta y baila. Es bimétrico (3/4. §/8), su
melodia y armonia as netamente tonal
y 8n modo mayor. Se cantaa dos voces
moviéndose por terceras paralelas. Los
conjuntos musicales que io interpretan
estan conformados por instrumentos
de cuerda con diapasén (guitarras,
tiples, requinto) y por instrumentos de
percusion (guacharaca y cencerro).

En vista de que no existia informacién
documental sobre el merengue (datos
de archivo, libros antiguos, transcrip-
ciones musicales...) me vi obligada a
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investigacion al periodo comprendido
entre 1930 y 1988, o sea un periodo de
tiempo sobre el cual me podian hablar
informantes que todavia viven.

1.4. La metodologia

El trabajo de investigacion tue realizado
a partir de mi convivencia con esta cul-
tura, durante tres diios (1986-1988).
Empecé recorriendo las diferentes
versdas de Boyaca y Santander, obser-
vando y aprendiendo directamente de
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las comunidades campesinas,
recogiendo datos, haciendo entrevis-
tas, grabaciones, fiimando, asistiendo a
eventos, concursos, programas
radiales, convarsaciones con los
musicos tradicionales y conjuntos,

Simulténeamente iba realizando una
consulta bibliogréfica relacionada con
el tema: aspectos histéricos, sociales y
geograficos, metodologia de la
investigacidn y aspactos generales.
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El andlisis de la informacion recogida lo
hice utlizando métodos cuantitativos
(porcantaje, gréficas, mapas, fichas,
andlisis estadisticos...) y cualitativos
{stnogréficos, seleccidn de repertorio,
transcripcién de canciones, andlisis
comparativos, apreciaclonas per-
sonales, sugerencias de personas co-
nocedoras de la regién y una
observacién directa del procesc de
desarrollo de género tratado).

2. La historia

2.1. El contexto reglonal

La zona estudiada corresponde a los
departamentos de Boyacé, Cun-
dinamarca y Santander, ubicada en el
centro y nororiente del pais.

Esta zona limita al norte con Norte de
Santander, Cesar, Bolivar, la replblica
de Venezuela y la comisaria de Arauca;
por el oriente con la intendencia de
Casanare; por el sur con los depar-
tamentos del Meta, Huila, Tolima y por
el occidente con Caldas y Antioguia
(véase mapa 2).

Esta region establece una interrelacion
de comunicacion por vias carreteables
con la Costa Alldntica, Vensezuela, los
Uanos y con la capital del pais, Bogot4,
que facilitan su comercio y el intercam-
bio cultural.

Como consecuencia de la llegada de
los espanioles se presenta un mestizale
culturai (indio-blanco) con rasgos
acentuados indigenas; el predominio|
de la poblacién es rural.
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La economia de esta zona, especial-
mente Boyacd, es esencialmente
agricola, de agricuitura tradicional mi-
nifundista. Tiene productos como la
papa, el trigo, el maiz, la cebada
(Boyac4d), el tabaco (Santander-
Boyacd), el maiz, |a cafia panelera
(Cundinamarca).

La ganaderla de Boyacé y la sabana de
Bogoté tiene una gran produccién de
leche. Las tierras de asta rona son
aptas para la ganaderia bovina, ovina y
caprina. Ha cobrado vital importancia
proeducir materia prima para |a
produccion artesanal.

La explotacidn de minas y esmeraldas
(Muzo, Coscuez, Somondoco en
Boyacd), carbén (RAquira, Samaca,
Tépaga, Socha en Boyacd), sal
(Zipaquird en Cundinamarca) y hierro
(Paz del Rio y Belencito sn Boyacd). La
industria del cemanto, acero (Aceria
Paz del Rio).

E! 4&mbito geogrdfico de esta zona an-
dina, esta atravesado por la cordillera
Oriental, origina la variedad del relieve
y con ¢climas diversos, regién conccida
como territorio de climafrio, pero cdlido
hacia el Norte y Criente de Boyacdy Sur
de Santander.

Esta zona estd denominada como al-
tiplano Heinoso por sus antecedentes
histéricos.

2.2. Los antecedentes del merengue

[ Casitodos los informantes coinciden en
afirmar que e merengue andino surge
a partir de los afos 50, si tenemos an
cuenta que ha habido algunos factores
detarminantes que después han in-



cidido para que este nazca y se desa-
rrolle,

, "Parece que 8l merengue vino a
. aparecer a partir de los afos 50" (In-
" formante 10. Hombrea. 67 afios).

_“Dicen que el merengue empezdé a salir

como en 1950 porque antes se tocaba
solo torbellino con bandola, requinto y
tiple, la guitarra poco se tocaba,
después aparecié con el merengue;
cuando empezd a salir el merengue
empezaron a no dejar ir a las
muchachas a las fiestas porque se
bailaba cogido y no comeo ei torbsllino

ique era susito” (Inf. 9. H. 44).

£l surgimiento y difusién fue posible
gracias especialmente a tres factores:

2.2.1. La Radio. Los madios de
comunicacién han influido en el com-
portamiento y habitos de la gente de
Boyac4, Cundinamarca y Santander,
desde los afos 35y -espacialmente- 47,

En espscial la radio ha sido y es en la
region andina un medio ds difusién
tanto de tipo comercial como de
entretenimianto muy popular,

La emisora Radio Sutatenza, jugd un
papel determinante en ef proceso de
educacidn y modernizacion en el sector
campesino de Boyacd. Aparece en
1947 con Monsenor Salcedo en el Valls
de Tenza (Boyacd), se preocupa por
realizar programas radiofénicos para
los sectores rurales. Segun &l “se es-
fuerza en remediar el atraso con
programas radiales que difunde en esa
época 19 horas entre semana y 16 los
domingos, por las 4 estaciones de
Radio Sutatenza (Bernal, 1978. 22).

Salcedo puso en manos de los cam-
pesinos cerca de 325 mil receptores de
radio que les vendia a plazos mdédicos.

{ldem. 25).

Es asi como el campesino de Boyaca
empieza a reunirse alrededor del radio
transistor con los programas de Accidn
Cultural Popular de Radio Sutatenza,
donde empiezan a ser escuchados
programas musicales y educativos. Los
programas radiales se reforzaban con
discos fonogréficos didacticos, cursos
por correspondencia, libros, etc. De
esta forma se introducen en las
regiones campesinas una serie de in-
fluencias culturales de otras partes del
pais y del extranjero como México
(rancheras de Pedro Infante y Antonio
Aguilar), como la Costa Atlantica
(suenan entonces Rafael Escalona con
sus merengues y pasecs vallenatos),
Bogotd, Medellin y Cali (bambucos y
pasillos).

Aparece un programa llamado “Por las
veradas y los campos de Colombia”, en
el que transmitian musica colombiana,
especialmente vallenatos. También
grababan y transmitian los conjuntos
musicalss campesinos. Esto motivé ala
gente para que organizara conjuntos. El
programa se transmitia los sabados y
domingos de 3a 5 p.m. y se escuchaba
en todo Boyacé. Asi empieza Radio
Sutatenza por medio de transmisores
en onda larga y corta a cubrir el drea
total de Colombia y més concretaments
en Boyacd, con un enfoque tradicional-
mente rural (Bernal, 1978. 82).

En la actualidad se siguen realizando
(incluso con mayor intensidad),
programas de concurso de musica
campesina y se encusntran bastantes
emisoras iccales y regionales en toda
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asta regidn andina® Laradio s un com-
ponente importante de la vida cotidiana
del campesino. La radio campesina
compensa en parte |a lejania fisica de
los sectores campesinos; a través de
aste madio ellos se contactan con el
mundo exterior, sus conocimientos, se
informan. La radic logra procesos de
aculturizacién y de-culturacién y crea
una especie de dependenciade laradio
con el munde exterior.

2.2.2. Laindustria Disquera. Ligadaala
radio surge la industria disguera en
Colombia hacia los anos 50 y pronto se
proyecta a nivel nacional. La musica del
Caribe, como los merengues y paseos
vallenatos, fueron los primeros ritmos
que empezaron a imprimirse en el
acetato, influyendo asi en todo el pais.

“El érea musical desarrollada por la
radio durante las ultimas décadas
contenia una diversidad de manifes-
taciones cuyos aspectos mas impor-
tantes se identificaban con el
surgimiento de la industria disquera, el

disco expons a la audiencia colom-
bianaa un conjunto de influencias musi-
cales latinoamericanas, que influyen
camo elemento fugaz de la
programacién durante los afios
50."(DANE. 1976. 11).

Se impulsa la mdsica caribefia y de
compositores costefios colombianos
como Guillermo Buitrago, unc de los
artistas mas populares y maés
apreciados en Colombia, desde que en
este pals se inicio la industria disquera,
Buitrago interpretaba merengues y
paseos vallenatos y éstos sirvieron
como patrén ¥ modelo para el meren-
gue andino nor-oriental colombiano.
Aungue Buitrago fallecid muy joven , a
él le siguieron numerosos com-
positores-intérpretas que continuaron
con este trabajo. Después de Buitrago
siguid la influencia discogréfica costena
de Bovea y sus vallenatos (Rafael Es-
calona), el trio Fonssca, los Alegres
Camarones y Rdmulo Caicedo” .

2 Emisoras: Fadic Tunja, Radio Boyaci, Voces Rebirenses de Malaga (Santander), Radio Furatena
{Chiguinguird), Radio Duitama, Radio Miranda {Santander), La voz del ddtil (Soatd). En cada
pueblo® hay una emisora local. Concursos musicales: “Guitarra de plata campesina™ de Radio
Furatena (Chiquinquird), " Orquidea Musicai”, programa concursg ogranizado por Radic Boyacé
¥ 8l ICBA (Instituto de Cultura y Bellas Artes de Boyacd), "Voces y guitarras” por Radio Duitama,
*Encuentro musical de |la Livita" {Boyacd), “Festival vallenato” en Nobsa, "Festival de Véiez"
{Santander), concurao de torbellino en Cerinza (Boyaca), concurso de musica campesina del

Norte de Boyacd y Sur de Santander.

3  Guillermo Buitrago nacié en Ciénaga (magdalena, 1921-1949). En 1844 hizo sus primeras
grabaciones con Discos Fuentes. Jullo César Bovea Fandifio (Santa Marta, 1934) formé su grupo
an 1847 y también fus Integrants del conjunto de Buitrago. En @l disco Epoca de oro {volumen
1) hay dos tamboras, 4 curmnilaos, 7 merengues ¥ un paseo. José Rémulo Caicedo Mufiston nacid
en Girardot (Cundinamarca) en 1929, En 1953 grabd su primer sencillo con dos merengues
propios "Plarlilo rivered”™ y *Amorcito mic”. Después grabd muchos més, especialmente
merengues, paseos, ranchavas, corridos y valses (José |. Pinilla. 1980, Cultores de |a musica

colombiana, Bogotd.
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2.2.3. La violencia. En la época de los
afos 40y 50, el pais vivié un periodo de
luchas partidistas que venlan desde los
afios 20, pero que eslallé el 9 de abril
de 1948, periodo denominado como la
época de la violencia,

La viclencia generd una gran movilidad
social, hizo que el campesinc fuera a
lugares de trabajo donde habia bares y
ahi encontraba el mundo del disco y la
radio. Logré un mayor intercambio de
cultura,

Con la situacién de crisis socio-politica,
los campesinos emigran para los San-
tanderes y Venezuela, regicnes gue
tenfan una produccidn agricola
diferente, habia grandes haciendas y
daban empleo a obreros mas per-
mansentes.

Los informantes nos comsntaban que
como en Norte de Santander se
manejaba bastante dinero, habia bares,
prostitucion y cantinas donde se es-
cuchaba misica mexicana; cada ocho
dias la gente iba y colocaba discos de
su agrado, con una moneda que
introducian en las radiolas o rocolas
(aslle dicen en Venezuela), aparato que
sarvia automdaticamente un disco de 45
r.p.m. También habia vitrola, pero ésta
tenia un mecanismo de darie cuarda y
un parlante, en ésta se ponian discosde
78 revolucionas por minuto.

Se aprendian las canciones de tanto
oirlas en los bares y las llevaban apren-
didas a sus trabajos y asi el resto de
trabajadores también las aprendian. “El
pica” (PFICK UP) o tocadiscos aparece
después con discos de 78 r.p.m. con
alguno que otro merengue impreso en
Colombia, pero frecuentemente en
Venezuela. Habia tiendas, donde

vendian discos que empezaban & dis-
tribuirse por toda la regidn.

Se observa como la pensetracion del
disco por los lados de Santander y
Boyac4, la emigracidn de la gente por
una violencia que los obliga a salir, da
como resultado una combinacién de
nuevas formas culturales de otras par-
tes con las propias de laregion, es decir
un nuevo producto cultural.

En el periodo de 1955 continuaba la
convulsién politica gobernada, enton-
ces, por el general Hojas Pinilla. Nos
comentaba la gents que por esa época
habia rancheras y merenguas que
hablaban de ese suceso histdrico,
merengues como “Rojas Pinilla", “Mi
General”; astos discos los compraban
en Bucaramangay Venezuelaa $ 10.00
y$1200dad5r.p.m.

En esta primera época no se desarrolla
un merengua propiamente andino sino
que copian y transforman los ritmos
costenos, siguen sonando “La Vispera
de afo nuevo” y otros mas de esa
apoca.

2.3. Apropiacién y desarrollos
recientes

Existe una laguna documental al-
rededor de los afos 60, no ancontré
datos. Se pusda suponer gue la gente
fuvo un procesc de apropiacidn dando
un resultado en la década de los 70.

Surgen dos grandes lineas, la corriente
campesina de base, que se caracteriza
por una letra que cuida el lenguaje,
hablan de la region, etc. La otra cor-
riente, mas intelectual, lade Los Carran-
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gueros de Raquira y Jorge Velosa, que
tuvo bastantes imitadores en el sector
urbano, y quien se caracteriza por
recuperar el requinto y textos utilizando
ol lenguaje cotidiano del campesino,

Ese desarrolio y florecimiento se da a
finales de la década de los 70 y comien-
zos de ks 80. Después del desarrolio
de estas dos tendencias, la musica de
base campesina ha seguidoe fusrte con
sus interpretaciones y composiciones“.
Velosa pierde popularidad en sl medio
urbano, pero sigue teniendo
aceptacién en el campo.

En todo este desarrollo el merengua va
asociado con otros ritmos como el
paseo, parrandas, pero esios ritmos no
son objeto de estudic en este trabajo.

A partir de la década de los 70 surge un
fenémeno musical importante dentro
de este génerc. Desde los anos 77
aparece el grupo musical Los Carran-
gueros de Réquira con un programa
radial de provincia “Canta el pusbio”
con sl objeto de lograr un trabajo de
contacto con lacomunidad campesina,
puesto que los integrantas de este
grupo eran intelectuales urbanos. Con
el programa lograron una
comunicacion de intercambio de car-
tas, coplas y cantos de guabina. Se dan
a conocer an 1979 como grupo de
musica “carranguera™, En radio
Furatena, en Chiquinquird, en el con-
curso de "Guitarra de Plata Campesina”

participaron con dos temas "El carran-
guero” y “La florcita y el carranguero”
con o animo de empezar a mostrar su
nueva propuesta de trabajo frente a lo
que astaban haciendo con el merengue
y la rumba, dando a conocer que la
musica carranguera era& una nueva
propuesta musical y cultural.

La mdsica carranguera incluye los rit-
mos de rumba, merengue, joropo,
guabina. Con el surgimiento de este
grupo y més concretamenta Jorge
Velosa, dencminan este merengue an-
dino como "carranguerc”, pero
manifestandose COMO UN NUBVO género
que sllos tratan de impulsar.

Carranguero significaen Boyaca (carne
muerta) expresién para determinar algo
acabado. El concepto fjue tenian los
Carrangueros de Réaquira ara de que el
merengue se estaba acabando, pero
segun este estudio eso no era real,
puesto que los grupos musicales cam-
pesinos continlan creciendo. Se
reconoce si que el requinto, instrumen-
to propio de esa cultura tendia a
desaparecer, pero no el mersngua
como género.

Los campesinos hoy diferencian entre
merengua y miusica carranguera:
siguen llamando merengue a todo
aquslio que se identifique con la influen-
cia del vallenato, y la musica de Velosa
come carranguera.

4  Conjuntos como Los Parranderos de Coscuez, Los Ruisefiores del Oriente, Los Jardinercs de
Motavita, El Trio Primavera de Puente Nacional, Los Engafiosos de Simijaca, Trio los Parranderos
de Cucaita, El Cuarteto Andino de Lenguazate y otros muchos mds,
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A pesar que el mersngue carranguero
surge del merengue andino adquiere
unas caracteristicas propias que lo van
identificando como un nuevo género,

El grupo de los Carrangueros de
Réquira se acabd, pero Jorge Velosa
uno de sus integrantes, continud el
trabajo de difusién y creacién musical,
ahora con un grupo campesino de San-
tander, Los Hermanos Torres y han
logrado desarrollar un trabajo
slaborado en torno a la musica cam-
pesina que habia permanscide mar-
ginada ante la audiencia nacional.

3. Funcién social
del merengue

El merengue 8s un género musical
alegre y rdpido destinado para la fiesta,
la alegria, el baile; esté relacionado con
todo aguellc que signifique diversidn,
es un ritmo de goce,

“Voy a cantar companeros
este merengue con alegria
vivan todos la parranda
hasta que amanezca el dia” ...

El merangua andino nor-oriental ha
desarrollade una mentalidad popular
an el campo y en los sectores urbanos
de barrios populares donde a través del
merengue interpretan sus sentimientos
y necesidades.

"Merenguiar” en el campo es un estilo
de hacer musica gue el musico cam-
pesino io utiliza para jugar musical-
mente con &l las diferentes musicas
como pasecs, pasillos, bambucos: los
adapta al estilo de merengue,

Los concursos han sido los espacios
para que los conjuntos musicales se
den a conocer. En Boyacé existen
muchos concurses musicales por radio
dedicados exclusivamente al sector
campesino; algunos o hacen con el
animo de impulsar la musica cam-
pesina {(en Boyaca su poblacién la
mayoria 8s campesina), pero otros sélo
les utilizan con fines comerciales y
politiqueros .

El merengue por 5u origen y &l medic
en el que se desarrolla ya tiens una
connotacidn social, pertenece a un
clase social marginada porque se
desarrolla en el sector campesing
pobre. Parece gue ésto hace gue el
merengue andino lo desprecien ciertos
medios sociales maéas altos,
denominéndolos como “guasca”, “ca-
rrilera”, “changa que changa”, etc. con
una actitud despreciativa.

Por su origen e influencia del mersngue
vallenato es alegre, fiestaro, pa-
rrandero; pero, fuera del territorio
Cundi-boyacense, al merengue lo
relacionan con todo aquslio que suena
a los Carrangueros de Raquira y Jorge
Valosa, desconociendo la proyeccidn
campesina que tiene el merengue.

El baile del merengue se da por pareja
hombre-mujer tomados delamano y la
cintura. Sa hace con un movimiento dal
cuerpo en forma vertical con una ligera
rigidez en las rodillas, da la sensacién
de estar sacudiendo todo el cuerpo con
un brinquito corto. Se transmite una
expresién de alegria con ritmo muy
agitado, pues hay movimiento de
cabeza, tronco, brazos con una
inclinacion del cuerpo hacia un lado,
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Se nacesita buen estado tisico para per-
manacer en 8sa constante posicion de
movimiento. Por ratos lo hacen en la
punta de los pies y parece que es-
tuvieran brincando todo el tiempo.
"Cuando empezo a salir el merengue ya
no dejaban ir a las muchachas al baile
porque se ballaba cogido y no era
coma el torbelline que era suelto .."
{Informante Justo Pastor, de 44 afos).

4.Los musicos

Los intérpretes y compositores de este
género musical en su mayoria son
agricuitoras, jornaleros y mineros.

La poblacidn en Boyacé, vive en su
mayoria en Adreas rurales; muchas
familias campesinas viven de la
produccion agricola, por consiguiente
los musicos de esta regidn son agricul-
tores, cuyas familias viven en minifun-
dio en el altiplano; en el norte de Boyaca
so dala aparceriay arrendatarios cuyos
niveles da produccién no puedsn man-
tener a la familia sino a niveles de sub-
sistencia. La situacién de vida de los
musicos campesinos y en general el
campesino boyacense son agricultores
sin tierra (aparcerla), tienen que emigrar
hacia otras partes de Bogotd,
Venezuela, Tolima, en busca de recur-
$08 @conomicos, van en busca de
trabajos no calificados. La migracion es
uno de los tantos problemas que vive el
campesino colombiano, pero més con-
cretamente el campesino boyacense
debido al problema de la tenencia de ia
tirra y los bajos ingresos.

Los grupos musicales estan confor-
mados por personas de una misma
familia, hermanos, primos y vecinos de
la misma vereda. No son remunerados
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acondémicamente en dinero, sino que
les pagan con trago y comida. Esta ha
sido una forma de pago muy tradicional
en ol &mbito de los musicos populares.
Ellos conciben que su miusica es para
dar, aportar a su comunidad. Se des-
cubre ésto cuando se les pregunta si
alguna vez han obtenido dinerg por sus
toques y ellos afirman que no es correc-
to, sdlo algunas veces lo han recibido
60N CoNncursos, pero enlacomunidad no
porque hay un slemento de compartir
la alegria, 1a mdasica; sllos como
masicos le dan a su gente ésto vy la
comunidad les corresponde con trago
y comida; es una actitud simbdlica y de
costumbre como forma de pago.

Los musicos han sido motive de alegria,
de reunién y de fiesta, por aso son muy
solicitados para cualquier tipo de even-
to, pero sobre todo para las parrandas.
Aungue cuando aparecié |a grabadora
a partir de los anos 70 casi logra
desplazar a los musicos y hubo una
época gue los musicos colgaron sus
tiples y requintos... los musicos siguen
siendo muy solicitados para las fiestas.

Paraformar los grupos musicales por lo
general al que puntea, 0 sea el gue lleva
la melodia, es el gue dirige el grupo,
hace de director y su papel es hablar
cuando se le pregunta por al grupo, es
ol que se encarga de organizar las
presentaciones y musicalmente es e}
que va detarminandc cémo se hace sl
trabajo.

Por imitacidn aprenden y se van vin-
culando al grupo poco apoco amedida
que han ido aprendiendo.

No hay un horario determinado para la
practica o ensayos, sino que lo hacen



en ratos libres de la labor diaria, en las
tiendas. Las salidas ai puebio es un
motivo para llevar los instrumentos y
tocar todo el dia, estas salidas san
determinantes para tener tismpo y un
lugar para practicar y mostrar el grupo.

Los grupos, suelen durar de dos a tres
ahos, pues sus condicionas socialss no
les permiten continuar, son agricultores
jornaleros v tienen que salir a buscar
trabajo, fuera de que otros son mineros
y esa trabajo rudo no les permite con-
tinuar permanentements.

Se denominan “profesionalss” a aqusl-
los conjuntos que han grabado disco o
ganado un concurso. Los grupos O
conjuntos campesinos de la 2ona oc-
cidenta! se los considera méas
profesionales, puestoc que han par-
ficipado en los concursos de mayor
importancia en la regién y han liegado
agrabar como resultado de [os concur-
s0s de las emisoras. En el norte de
Boyacd y sur de Santander, los concur-
50$ en las emisoras son menoras, por
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tanto los grupos de esta regidn no
tienen la misma participacion que los
otros.

No utilizan atuendo para sus presen-
taciones musicales, lo hacen con su
ropadediario, como campesinos llevan
ruana de lana, sombrero de pano,
generalmente hegro, zapatos de cuero
y, con menor frecuencia, cotiza (alpar-
gata “capesliada”).

Ef que interpreta la guacharaca es sl
que tiene menor edad, a veces scn
ninos o adolescantes entre 7 y 18 afios.
El que lleva fa melodia ss #! puntero y
director.

Exists una relacién entre el nombre gue
ascogen para el grupe y el merengue,
con nombres de alegria y fiesta: Los
Alegres del Guavio, Los Alsgres del
Chicamocha, Los Parranderos de Cos-
cuez, Los Alegres de Occidents, Los
Ruisenores del Orienta, Trio los Par-
randeros, etc.

2 1 LS T

Los Alegres de Occidante. Foto tomada de la caratula del disco dsl mismo titulo
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