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El presente volumen recopila los contenidos desar�ollados durante el II 
Cong�eso Inter�acional de Escult�ra Religiosa que, bajo el lema «La luz 

de Dios y su imagen», se desar�olló en Crevillent (Alicante) del 25 al 28 de 
oct�bre de 2018. El objetivo principal del libro es aunar investigaciones 

originales en el ámbito universitario español y europeo, específi camente en 
el campo de la escult�ra religiosa. Los cuat�o bloques que en él se integ�an 

representan los resultados de unos nuevos contenidos de vang�ardia y 
su publicación ay�dará a darlos a conocer ante la comunidad científi ca 

especializada. La diversidad de puntos de vista y de perspectivas enriquece, 
así, el conjunto general del libro y cada una de las apor�aciones aquí 

ver�idas, que vienen a suponer un paso más en el estado de la cuestión y 
una impor�ante cont�ibución a la investigación de la escult�ra religiosa 

en los ter�itorios españoles y europeos. Es decir, ahondan en un tema 
de Historia del Ar�e como producto de una deter�inada cult�ra, lo que 

sig�ifi ca que va más allá de la mera contemplación for�al o del estilo, 
como ha podido ser fr ecuente en los est�dios ar�ísticos. Sin negar el valor 

de esta cuestión, sino todo lo cont�ario, incluso afi r�ando su imperiosa 
necesidad, básica en dichos est�dios, y que por supuesto también se 

hace presente en esta misma publicación, esta ha puesto sus miras 
especialmente en esa visión más cult�ral del ar�e o, si se prefi ere, en la 
visión de unos prog�amas y unos mensajes referidos a unos contex�os 

concretos en los que adquieren pleno sentido y sig�ifi cación como 
manifestación y ex�resión propia de los mismos. 
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Últimos tít�los aparecidos en esta colección:

23. Lúdicas y viajeras. Mujeres que se recrean en la 
moder�idad
Inmaculada Fer�ández Ar�illaga (coord.)

22. Descobreix. Ar� en valor
Joan Borja i Sanz (coord.)

21. Est�dios de escult�ra en Europa
Alejandro Cañest�o Donoso (coord.)

20. Al margen y calladas: mujeres en la moder�idad 
Inmaculada Fer�ández Ar�illaga (coord.)

19. Mujeres que vivieron en el Alicante de la moder�idad
Inmaculada Fer�ández Ar�illaga (coord.)

18. Tomás García Sempere (1923-2002) sacerdote y 
entomólogo: aproximación a su vida y obra
Alfr edo García Mas y Juan Antón García (coord.)

17. Nueva Tabarca, un desafío multidisciplinar
Gregorio Canales, José Manuel Pérez y 
Felio Lozano (coord.)

16. Paisatge dels rius raus. Arquitect�ra, herencia i 
reptes 
Joan Ivars (ed.)

15. Afi nidades electivas. El poeta isla y las poéticas 
homoeróticas
Annick Allaig�e y Daniel Lecler (ed.)

14. Memória histórica, identidad y t�auma.
Erinner�ngskult�ren, Identität  und Trauma
Irene Pr�fer Leske (coord../Hrsg.)

13. Azorín. Los clásicos redivivos y los universales 
renovados
Pascale Pey�aga (dir.)
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El presente libro, Svmma Stvdiorvm Scvlptoricae. In memoriam Dr. Lorenzo Her-
nández Guardiola, tiene como objetivo aunar investigaciones originales en el ám-
bito universitario español y europeo, específicamente en el campo de la escultura 
religiosa. Los cuatro bloques representan los resultados de los nuevos contenidos 
de vanguardia a fin de que sean expuestos, mediante su difusión, ante la comuni-
dad científica especializada, a partir del escaparate de un libro editado dentro de 
las colecciones del Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert.

Asimismo, suponen un trabajo científico escrupuloso por realizarse ellos en 
un análisis actualizado, crítico y valorativo, a partir del estudio de las fuentes espe-
cializadas de información del área disciplinar en la que se desarrollan los estudios 
aquí incluidos, tanto en formas como en contenidos.

Para cumplir los criterios de calidad con el necesario rigor, se ha constatado 
que los capítulos presentados no han sido publicados previamente y que son, por 
tanto, originales, fruto de la investigación científica.

También se constata que su publicación ha contado con el consentimiento de 
todos sus autores y el de las autoridades responsables de los proyectos e investiga-
ciones en que algunos capítulos están basados.

A fin de mantener un nivel de exigencia muy elevado en cuanto a la calidad 
de los contenidos, siempre desde el enfoque del rigor y excelencia científicos, se 
verifica que el proceso de revisión de manuscritos se ha realizado bajo el principio 
de la revisión arbitral por pares categoriales, mediante dos informes ciegos, por 
revisores externos y del Instituto Alicantino de Cultura.

Por ello, los enjuiciadores universitarios designados, en su labor arbitral, han 
valorado los siguientes aspectos:

–– Originalidad del manuscrito.
–– Metodología empleada.
–– Calidad de los resultados y conclusiones, así como coherencia con los ob-

jetivos planteados y
–– Calidad de las referencias bibliográficas consultadas.

Todo este esfuerzo por conseguir la excelencia en la divulgación en los planos 
formal y de contenidos se ve reflejado en las siguientes páginas, las cuales aúnan la 
innovación en los estudios de la escultura en España y Europa con nuevas líneas 
de investigación en trabajos de vanguardia que están llamados a ser referentes en 
la Academia en los próximos años.

Este gran esfuerzo ya se ha visto compensado por la satisfacción del trabajo 
bien hecho y se volverá a ver justificado por la cálida acogida que los lectores ha-
rán, a buen seguro, de él.

Alejandro Cañestro Donoso
Doctor en Historia del Arte

Coordinador de la edición
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LA EXPRESIÓN DEL DOLOR EN LA IMAGINERÍA RELIGIOSA

Bernardino Navarro Guillén
Doctor en Medicina. Anestesiólogo

En la historia del hombre el dolor y el arte con frecuencia han ido unidos. El 
artista posee una especial sensibilidad para entender el mundo, preocupándole 
la enfermedad, el dolor y la muerte en el cual está inmerso. Siendo el dolor una 
sensación subjetiva y por tanto difícil de representar, no siempre los artistas lo han 
objetivado del mismo modo a través de la imagen. Por otro lado, el dolor puede te-
ner un origen físico o psíquico, ambos compartidos frecuentemente en un mismo 
individuo. Otros componentes que pueden modificar la respuesta ante el dolor 
son el estado físico y anímico, las convicciones filosóficas y religiosas, los factores 
ambientales y educacionales, y las situaciones especiales de estrés.

Todos estos factores individualizan la imagen representada en la obra, obser-
vando que situaciones de gran impacto sensitivo apenas, en la mayor parte de los 
casos, se manifiestan en sus expresiones. La intencionalidad del artista buscando 
bien exacerbar los gestos de dolor bien mitigar, paliar o sublimarlo, con la inten-
cionalidad de hacer trascendente la figura del representado y ejemplarizar al ob-
servador, condiciona rasgos muy lejanos a la intensidad de la respuesta a sensacio-
nes por estímulos gravemente agresivos: físicos (flagelación, coronación de espinas, 
caidas) y psíquicos (muerte del hijo).

Las imágenes que vamos a comentar son manifestación de dolor agudo, produ-
cido en estos casos por lesiones externas.

La finalidad de las esculturas religiosas es trasmitir una profunda emoción en 
el espectador, que vea identificado su sufrimiento con el sufrimiento de Cristo, la 
Virgen o los Santos, induciéndole a compasión. Los artistas expresan, con distinto 
grado de intensidad, los sentimientos de dolor, angustia y muerte en las figuras 
que elaboran.

En el arte los “gestos” expresan emociones de los personajes representados: mo-
vimientos que acompañan al habla, gestos de protección, dinamismo en las extre-
midades. En ocasiones incomparable vivacidad (Giotto).
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A diferencia de la escultura civil (Laocoonte y sus hijos,Museos del Vaticano; 
Filoctetes, Bissen, Copenhague; Rapto de las Sabinas, Gianbologna, Museo de la 
Academia, Florencia; la impresionante Gárgola de la catedral de Lincoln; Acci-
denti, Mariano Benlliure) donde los gestos de dolor tanto físico como psíquico de-
muestran un alto grado de intensidad, expresado en los rostros y las contorsiones 
de las extremidades, sin embargo en la escultura religiosa se atenúan los diversos 
gestos, aceptando, por lo general, el designio divino del sufrimiento y sublimándo-
lo con una apariencia ascética.

Esos diversos grados de manifestación del dolor son objetivables en las distintas 
escuelas y épocas. Los rostros aparentemente de dolor suelen estar espiritualiza-
dos, demostrando tranquilidad y serenidad. Caso excepcional es el grupo escultóri-
co Llanto sobre Cristo muerto (Fig. 1). Destacan en él la violenta expresividad de 
sus figuras así como su audacia formal en el modo de representar el dolor por la 
muerte de Cristo. Dolor psíquico, intrínseco, intraceptivo. Siete figuras en terraco-
ta, de tamaño natural y con restos de policromía.

De gran dramatismo, rompe moldes con la escultura italiana de la época. Se ha 
descrito la influencia humanista del gótico, la escultura de Borgoña (Plañidores 
portando el cuerpo de Philippe Pot, s. XV, Museo del Louvre, Paris) y la obra fi-
nal de Donatello (Magdalena penitente, c.1453-55, Museo dell’Opera del Duomo, 
Florencia). Mientras los hombres muestran un dolor contenido, las mujeres mani-
fiestan un sufrimiento desorbitado y sin contención, observados en la expresión de 
las manos y los rostros deformados.

En la pintura encontramos un caso similar, de intenso patetismo, en este caso 
físico, en el Cristo del retablo central de Issenheim (Fig. 2). De expresividad dra-
mática excepcional para su época, presenta un Jesús hombre, crispado y no resig-
nado, con el cuerpo contraído y las manos agarrotadas como queriendo liberarse 
de la cruz con extrema violencia, ajeno a su ascetismo y aceptación de la misión 
encomendada (Figs. 3 y 4).

Aún cuando no alcanza el nivel de patetismo de Grünewald y Dell’Arca, es el 
barroco, por su tendencia al realismo y naturalismo, la época que nos ofrece en sus 
representaciones artísticas un mayor dinamismo en las expresiones de dolor de sus 
obras, tanto civiles como religiosas. Bernini es un claro ejemplo de ello. Caracterís-
ticas especiales ofrece el barroco español, de predominio eminentemente religioso, 
representado en la imaginería de la Pasión de Cristo para los pasos procesionales. 
Si bien el dolor manifiesta signos de moderada contención en las Escuelas Sevi-
llana y Murciana, es en la Castellana donde su expresión se manifesta con mayor 
realismo, violencia y patetismo.

Es Gregorio Fernández el mayor exponente, destacando entre sus obras el Cris-
to de la Luz (Fig. 5), el cual siendo un Cristo muerto, como se observa por la 
mirada perdida y los párpados semiabiertos por la atonía muscular, con la boca 
abierta por el último suspiro, su expresión facial muestra gestos naturales de su 
último dolor.

Del mismo escultor es La Piedad franqueada por los dos ladrones o La Sexta 
Angustia (Fig. 6), de gran verosimilitud y fuerza expresiva, ejemplo vivo de dolor 
y sufrimiento psíquico. Como en el resto de sus obras, Fernández intenta conectar 
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el realismo del sufrimiento con la piedad del espectador, aspecto transmitido por 
la reforma tridentina.

En la Escuela Sevillana destaca el Cristo de la Clemencia (Fig. 7), de menores 
rasgos expresivos de dolor y patetismo, con gestos estoicos de aceptación de su des-
tino a pesar del sufrimiento.

La belleza y el equilibrio de la Escuela Andaluza se impone a los rostros expre-
sivos de la obra Castellana.

De la Escuela Murciana es su máximo representante Francisco Salzillo. La Do-
lorosa (Fig. 8) y La Caída (Fig. 9) son claros exponentes de sus expresivos rasgos 
de dolor, el primero de ellos psíquico y el segundo físico. Destaca en el rictus de 
la Dolorosa signos de profundo dolor y amargura, los brazos abiertos y la mirada 
perdida, manifestados con amortiguación de los gestos faciales, como símbolo de 
su misión ante el destino. Los signos de dolor físico y sufrimiento en el rostro de 
Cristo en La Caida quedan paliados por la conciencia de su destino expresada por 
esa mirada infinita y suplicatoria hacia el cielo.

Los signos de dolor físico y sufrimiento en el rostro de Cristo en La Caida, ma-
nifestados a través de su angustia y su mirada afligida, quedan paliados por la con-
ciencia de su destino expresada por esos ojos dirigidos al infinito y suplicatorios 
hacia el cielo.
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1. Llanto sobre Cristo muerto (det.), Nicollo 
dell’Arca, 1485, Iglesia de Santa María della 
Vita, Bolonia. Foto: Sailko.
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Figura 2. Retablo central de Issenheim, 
Mathias Grünewald, 1512-1516, Museo de 
Unterlinden, Colmar.
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Figura 3 y 4. Retablo 
central de Issenheim 
(detalles).
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Figura 5. Cristo de la Luz 
(det.), Gregorio Fernández, 
h. 1632, Museo Nacional de 
Escultura, Valladolid.
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Figura 6. La Sexta Angustia (det.), Gregorio Fernández, 1619, 
Museo Nacional de Escultura, Valladolid.
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Figura 7. Cristo de la Clemencia (det.), 
Juan Martínez Montañés, h. 1605, Catedral, 
Sevilla. Figura 8. La Dolorosa (det.), Francisco 
Salzillo, 1755, Museo Salzillo, Murcia. 
Foto: Lola Vilella. Figura 9. La Caida (det.), 
Francisco Salzillo, 1752, Museo Salzillo, 
Murcia.
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8. La Dolorosa (det.), Francisco Salzillo, 1755, Museo Salzillo, 
Murcia. Foto: Lola Vilella.
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9. La Caida (det.), Francisco Salzillo, 1752, 
Museo Salzillo, Murcia.




