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El presente libro, Summa Stvdiorvm Scvlptoricae. In memoriam Dr. Lorenzo Her-
ndndez Guardiola, tiene como objetivo aunar investigaciones originales en el dm-
bito universitario espanol y europeo, especificamente en el campo de la escultura
religiosa. Los cuatro bloques representan los resultados de los nuevos contenidos
de vanguardia a fin de que sean expuestos, mediante su difusién, ante la comuni-
dad cientifica especializada, a partir del escaparate de un libro editado dentro de
las colecciones del Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert.

Asimismo, suponen un trabajo cientifico escrupuloso por realizarse ellos en
un andlisis actualizado, critico y valorativo, a partir del estudio de las fuentes espe-
cializadas de informacidn del drea disciplinar en la que se desarrollan los estudios
aqui incluidos, tanto en formas como en contenidos.

Para cumplir los criterios de calidad con el necesario rigor, se ha constatado
que los capitulos presentados no han sido publicados previamente y que son, por
tanto, originales, fruto de la investigacidn cientifica.

También se constata que su publicacién ha contado con el consentimiento de
todos sus autores y el de las autoridades responsables de los proyectos e investiga-
ciones en que algunos capitulos estdn basados.

A fin de mantener un nivel de exigencia muy elevado en cuanto a la calidad
de los contenidos, siempre desde el enfoque del rigor y excelencia cientificos, se
verifica que el proceso de revision de manuscritos se ha realizado bajo el principio
de la revisién arbitral por pares categoriales, mediante dos informes ciegos, por
revisores externos y del Instituto Alicantino de Cultura.

Por ello, los enjuiciadores universitarios designados, en su labor arbitral, han
valorado los siguientes aspectos:

— Originalidad del manuscrito.

- Metodologia empleada.

— Calidad de los resultados y conclusiones, asi como coherencia con los ob-
jetivos planteados y

— Calidad de las referencias bibliograficas consultadas.

Todo este esfuerzo por conseguir la excelencia en la divulgacién en los planos
formal y de contenidos se ve reflejado en las siguientes pdginas, las cuales atinan la
innovacion en los estudios de la escultura en Espana y Europa con nuevas lineas
de investigacién en trabajos de vanguardia que estin llamados a ser referentes en
la Academia en los préximos anos.

Este gran esfuerzo ya se ha visto compensado por la satisfacciéon del trabajo
bien hecho y se volverad a ver justificado por la cdlida acogida que los lectores ha-
rdn, a buen seguro, de él.

Alejandro Canestro Donoso
Doctor en Historia del Arte
Coordinador de la edicién
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EL SANTO SEPULCRO PARA LA CIUDAD DE ALBACETE, PUNTO DE
INFLEXION EN LA PLASTICA DE JUAN GONZALEZ MORENO

Antonio Zambudio Moreno

Profesor — Tutor de Historia del Arte en el Centro Asociado de la UNED en
Cartagena

Email: azambudio@hotmail.com

1. Los primeros anos y disquisiciones pldsticas

Juan Gonzélez Moreno (1908-1996) es un artifice artistico venido al mundo
en una etapa histdrica repleta de bruscos cambios sociales, culturales y politicos
que originan un universo agitado, de horizontes difusos, de cardcter inestable. Las
primeras décadas del siglo XX constituyen una profunda busqueda, un interés mas
que manifiesto en la renovacidn, en la investigacion, en la exploracién de todos los
campos sociales para llegar a una verdad cientifica alejada de los preceptos espiri-
tuales y religiosos que habian sustentado la sociedad en épocas pretéritas.

En el mundo del arte arriban los ismos, basados en la experimentacion pldsti-
ca, movimientos cambiantes que tratan de adaptar las letras y las manifestaciones
artisticas a los nuevos tiempos y su complejo devenir. Gonzdlez Moreno nace en
una ciudad como Murcia, aparentemente no demasiado cercana a los centros cul-
turales mds importantes de la nacidn, de hecho, lo hace en una pequena pedania a
pocos kilémetros de la urbe, Aljucer, sin embargo, en aquellos tiempos, la capital
del Segura era una poblacién donde se experimentaba un deseo por la renovacién
y conectar con las propuestas mds avanzadas de la literatura y la expresién artistica
europeas.

El Teatro Romea se convierte en uno de los epicentros culturales mds substan-
ciales de todo el sureste, favorecido por el advenimiento de muchas personalida-
des del dmbito interpretativo que huian de los espantos y destierros ocasionados
por la I Guerra Mundial (Galeria Chy’s, 1972). Es la época dorada de la cultura en
Murcia, con la coincidencia en el tiempo de personajes ilustres nacidos a finales
del siglo XIX y comienzos del XX como Antonio Garrigés, Joaquin Garcia, José
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Ballester, Juan Guerrero, Clemente Cantos, Luis Garay, Pedro Flores, Almela Costa,
Ramén Gaya o José Planes, espiritus que necesitaban el enriquecimiento personal
abandonando las tesis tradicionalistas y arcaicas en aras de abrazar las novedades
de la vanguardia continental.

La llegada de Jorge Guillén a su cdtedra en la Universidad de Murcia en el ano
1925, la influencia que posefa esta institucion en la sociedad murciana desde su
concesion en 1914, entes culturales como la Real Sociedad Econdmica de Amigos
del Pafs, y una prensa local volcada con las experiencias culturales, generaban un
ambiente rico en contenidos y valores instructivos e ilustrativos. Y fue ahi, en me-
dio de toda esa vordgine, donde Juan Gonzdlez Moreno se formé como artista y
como pensador, pues siempre, en todo momento, intentd ir mds alld en sus pes-
quisas, favoreciendo una prdctica escultdrica intelectualista, al considerar que la
experiencia y el conocimiento eran parte fundamental de la misma, pero dejando
siempre un espacio a la improvisacién y la inspiracién creativa.

Hizo de su fuerte temperamento y personalidad uno de sus puntos de apoyo
fundamentales a la hora de expresar su arte. De hecho, su genio le hizo vencer la
gran resistencia paterna ante su verdadera vocacion (Pagdn, 2008) resistiéndose en
todo momento a las adversidades materiales de su familia, de manera que, en una
actitud decidida para un joven de tan corta edad, a los catorce anos, ya estaba tra-
bajando en un taller de figuras de belén, dando pie a desarrollar su innata facilidad
para el modelado. Desde ahi, y en una actitud que le digna como sujeto activo, per-
severante y constante en su deseo de aprendizaje, Juan Gonzdlez Moreno ingresa
en la Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pafs, lo que le facilita conocer a D.
Pedro Sdnchez Picazo y a D. Clemente Cantos, artista este ultimo al que siempre
considerd su maestro.

Son tiempos de gran acervo y movimiento artistico, sus creaciones ya van to-
mando cierto prestigio social, y en 1928 expone en el Circulo de Bellas Artes doce
obras que levantan muchas expectativas y reciben la aprobaciéon de la critica’. La
continuidad de su formacién en la Real Sociedad Econdmica y en el propio Circu-
lo de Bellas Artes, le dan la posibilidad de ser becado por la Diputacién Provincial
de Murcia para ingresar en la Academia de Bellas Artes de San Fernando, disfru-
tando de una provechosa estancia en Madrid hasta el ano 1936.

Gonzdlez Moreno es, por todo lo anterior, un artista que se ve inmerso en la
enorme variabilidad y renovacién de los ismos. De hecho, en aquellos anos treinta,
con anterioridad al comienzo de la Guerra Civil, la Real Academia de San Fernan-
do experimenta la afluencia de jovenes artistas que, entusiasmados por el cubismo
y la abstraccion, deseaban dar carpetazo definitivo a los lenguajes estéticos ante-
riores. A pesar de todo, el artista murciano persevera en su deseo de configurar un

1. “Gonzdlez Moreno es un joven escultor murciano educado con desenvuelta sobriedad en la yesera de Clemente
Cantos y Antonio Garrigos (...) Ha trabajado alli durante varios arios con intensidad y sin prisa. Fruto de esta
labor consciente y serena, son una docena de obras sorprendentes, estudios de cabeza, sobre todo, que ponen de
relieve una capacidad artistica digna de toda consideracion”. Calvo Blanco, J. (15 de diciembre de 1928).
De arte murciano: Gonzalez Moreno. El Liberal, p. 2.
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arte basado en el cuerpo humano como elemento esencial permanente y en la
naturaleza circundante como medio de inspiracion.

Es por ende un escultor tendente a plasmar las formas de la realidad que la
tradicién de la historia del arte ofrece, pero, a su vez, buscaba desarrollar la re-
novacién precisa que intelectualmente se planteaba, a fin de dotar a la obra de
la necesaria personalidad y entidad estética como proyeccién de su propio yo, de
su esencia vital y pldstica. Juan Gonzdlez Moreno imprime a la materia en esos
anos de existencia una gran contundencia en el volumen en la linea de artistas
coetdneos como Clard o Maillol (Ramallo, 2008), si bien, es indudable que en su
desarrollo es hijo de su tierra, de su hdbitat adyacente, que forja su estilo y forma.

Por ello, los escultores locales que mds se inclinaron hacia los preceptos van-
guardistas como Anastasio Martinez, Clemente Cantos y Antonio Garrigds, son
una fuente de aprendizaje que no se debe soslayar (Ferndndez, 2017). Es sabido
que su amplia biblioteca y su cercanfa a los circulos culturales de la ciudad con
anterioridad a viajar a Madrid, le servian de contacto con los artistas allende nues-
tras fronteras que se movian dentro de unos postulados naturalistas tendentes a la
modernidad, pero los modos y prdcticas de dmbito local tuvieron una gran tras-
cendencia y dejaron una enorme impronta en su quehacer escultdrico y entendi-
miento del arte.

2. La guerra como punto de inflexiéon

El futuro se presentaba halaglieno para Gonzdlez Moreno, de hecho, en 1936 le
es concedido el Premio Madrigal de la Seccién de Escultura de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, y participa en la Exposicién Nacional de Bellas
Artes con la obra titulada “Desnudo de Mujer”, pero el 18 de julio de 1936, con el
levantamiento militar y la precipitacidn del pais hacia la guerra, el joven artista re-
gresa a Murcia y nada mds llegar es testigo del desastre que se habia dado, motivo
por el que se pone a disposicidn de D. Pedro Sanchez Picazo, que en ese momento
era director de la Junta de Recogida del Tesoro Artistico murciano, a fin de colabo-
rar de modo totalmente desinteresado en el salvamento del patrimonio histérico-
artistico de la ciudad y toda la provincia, actividad que llevé a efecto desde agosto
de 1936 a marzo de 1938, momento en el que es llamado a filas?.

La labor de la referida institucién fue impagable, pues en los primeros momen-
tos de la guerra, grupos de incontrolados de los sindicatos CNT y UGT destrozan
gran cantidad de obras de arte (Molina, Gutiérrez y Bestué, 2015). Sélo en la ciu-
dad de Murcia, se produce la destruccién completa de siete templos y conventos
como son los casos de la Iglesia y Convento de Madre de Dios, Iglesia y Convento
de M.M. Capuchinas, Iglesia Parroquial de San Antolin, Iglesia y Convento de

2. “Esperé a que me mandaran un carnet de un partido politico, ya que no estaba afiliado a ninguno y era
necesario para poder salir de Madrid (...) Nada mds llegar me puse a disposicion de don Pedro Sdnchez
Picazo, director del Museo de Murcia (...) al mes de estar en el Museo, me converti en su brazo derecho, en la
persona de su confianza”. Arija, P. (17 de febrero de 1980). Gonzdlez Moreno: otro artista marcado por
la Guerra Civil. Diario Linea, pp. 20-21.
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Jesus y Maria, Iglesia y Convento de Padres Franciscanos, Convento de Verdnicas
y Ermita de San Miguel. Otras 18 iglesias y 5 capillas de conventos y de casas de
religiosas fueron profanadas y destruidas en parte. En cuanto a las esculturas reli-
giosas, se perdieron en la capital un total de 139 (Gonzdlez, 1999).

Con el fin de la guerra son muchas las instituciones religiosas y templos que de-
mandan una reconstruccién rdpida para recuperar los simbolos e iconos perdidos,
ya que aun teniendo presente la religiosidad oficial imperante que la dictadura
franquista difunde, exist{a una verdadera inquietud en parte de la poblacién que
vio desaparecer elementos absolutamente representativos dentro de sus creencias,
lo que supuso un trauma a nivel colectivo, de manera que un elemento primordial
para intentar restablecer la normalidad era la recuperacidn patrimonial de los sim-
bolos perdidos (Gutiérrez, 1980).

A nivel politico, para el régimen era preciso recuperar la esencia del arte espa-
nol, sustentado en la religiosidad y los preceptos realistas. Para el franquismo, el
arte en Espana habfa perdido su “espanolidad”, proceso que habia comenzado a
desencadenarse desde principios de siglo acrecentado durante el periodo republi-
cano. La espiritualidad habia desaparecido de las manifestaciones estéticas y era
un fin primordial recuperarla, presentdndola como opuesta al materialismo pre-
cedente (Aguiar, 1940).

Por tanto, durante los anos 40, el poder fictico del régimen, los falangistas,
madximos idedlogos politicos y sociales, fundamentalmente mantuvieron una opo-
sicién radical a las vanguardias y lo moderno, y, consecuentemente, la condena
de las mismas. Les reconocian algunos valores pldsticos, pero nunca, de ninguna
forma, un valor ideoldgico ni cultural. Existia un argumento contundente: las van-
guardias eran las responsables de la pérdida de la identidad nacional en el arte,
resultaban ser antinacionalistas, cosmopolitas y alejadas de toda espiritualidad vy,
por ende, de todo valor catdlico.

Tanto la nostalgia y la anoranza de lo perdido por una parte de la poblacién,
asf como los preceptos nacionalcatdlicos imperantes y descritos en lo que respecta
al arte, favorecieron la proliferacion de obra religiosa, especialmente imaginerfa de
cardcter sacro o escultura en madera policromada, actividad artistica que entron-
caba directamente con la esencia que, segtin los postulados politicos de la época,
habia poseido desde muy antiguo el arte en Espana. Ademds, la configuracién de
la imagen religiosa debia llevar aparejada una estrecha relacién con las manifesta-
ciones del Siglo de Oro hispano, que eran interpretados por la cultura franquista
posterior a la guerra como el buque de contencién de la ominosa modernidad.

En Murcia, el enorme peso de la tradicién dieciochesca llevaba aparejado un
seguidismo por parte de los artistas locales, sélo roto por algtn valiente intento de
renovacion que no fue comprendido por buena parte del publico. Fue el caso del
“Cristo de la Humillacién”, obra realizada por los escultores Antonio Garrigés y
Clemente Cantos para la procesién del Cristo del Perddn. Una figura del Redentor
en plena caida, de expresion trdgica en base a la representacién de un lamento
amargo dirigido hacia el cielo. La configuracién plastica de la imagen se basaba en
la esencialidad, en la austeridad de medios, conformando un bloque recio de gran-
des y rotundos volimenes. Era una manifestacién que casi rayaba la abstraccion,
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enmarcada en un fuerte expresionismo que sélo algin intelectual supo entender
(Herndndez, 1983).

Ante esta situacidn los artistas, que con anterioridad al conflicto civil habfan
desarrollado su actividad en torno a la escultura profana y sus distintas vertientes,
tuvieron que dirigir sus pasos casi de modo obligado hacia la figuracién plenamen-
te religiosa si querfan tener un hueco en el espacio artistico del régimen. Fue el
caso de José Planes Penalver y Juan Gonzdlez Moreno en la Regién de Murcia, el
primero de ellos con un enorme prestigio nacional dentro de la pldstica escultdrica
inserta en los postulados mds modernos, aunque siempre cenidos a la figuracion;
y en el caso del segundo, como artista joven que ya se encontraba por méritos pro-
pios en el circuito de las artes en la capital de Espana.

El propio Gonzdlez Moreno siempre remarco que la Guerra Civil determind su
trayectoria creativa, aunque en ningun caso, a posteriori, mostrd arrepentimiento
por su obra religiosa posterior, mds bien al contrario®, aunque lo que sf buscé una
vez inmerso en la creacidn sacra fue originar su propio camino, crear un modo de-
terminado de esculpir que lo diferenciara, ser portador de una verdadera entidad
pldstica sin demasiado seguidismo pero idealizando mds la imagen y apariencia
de las tallas, advertido como estaba de la escasa valoraciéon que habia tenido el
referido “Cristo de la Humillacién” obra de sus maestros Cantos y Garrigds. Tal vez
hubiera deseado continuar por esa senda novedosa y atrevida, pero lo acontecido
con esta obra anos antes le habia puesto sobre aviso.

De este modo, le parecid sugerente continuar el camino de la renovacién em-
prendida por José Planes Penalver en la escultura religiosa, aunque la trayectoria
posterior de ambos es diametralmente distinta en este aspecto, pues Planes, aun
realizando obras de gran calado y entidad pldstica dentro del dmbito de la imagine-
rfa e introduciendo novedades vanguardistas en un terreno tan tradicionalista, no
valord en gran medida esta temdtica®. Juan Gonzdlez Moreno por el contrario hizo
de esta variante pldstica uno de los ejes vertebradores de su carrera como escultor,
optando por unas representaciones que conjugaban las rotundas figuraciones de la
escultura sacra hispana con los modelos de la herencia cldsica mediterrdnea. Esta
filiacién con ambas posiciones, le hard ser visto como un artifice profano y sagrado
al mismo tiempo (Belda, 1999).

3. “Si no hubiera sido por la Guerra Civil, a lo mejor mi camino hubiera sido el de escultor abstracto, ya que
estaba propuesto para que me ampliaran la beca que tenia en la Diputacion y asi poder irme al extranjero.
La guerra hizo que me lloviera el trabajo hasta tal punto de tener que montar un taller propio”. Arija, P. (17
de febrero de 1980). Gonzdlez Moreno... ob. cit.

4. De hecho, sus propios descendientes asi lo ratifican. Su nieto, José Planes Lastra, heredero de su lega-
do artistico y documental, refiere que la escultura religiosa carece de importancia en la produccién
de su abuelo, y manifiesta un rotundo desdén por la misma, tal y como pudo confirmar el autor de
este texto en una entrevista personal mantenida con el propio Planes Lastra el pasado mes de enero
de 2018.
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3. La busqueda en la conformacion de un estilo

Asf las cosas, en 1939 establece taller propio en la casa parroquial de San Juan
Bautista, contando como ayudantes con Antonio Villaescusa y Clemente Cantos y
formando artistas que luego serdn aventajados discipulos como Antonio Campillo,
Francisco Toledo y Herndndez Cano (Pagdn, 2008). Es una etapa de grandes ilusio-
nes y proyectos tras el desastre de la guerra. Y es que para Gonzdlez Moreno nunca
fue un problema el hecho de tener que derivar una buena parte de su produccién
artistica hacia el dmbito religioso, como asi manifestd en varias ocasiones durante
el transcurso de su vida®.

Hay que tener presente que fue un artista completo, un escultor en toda su ple-
nitud que trabajé todos los materiales que de forma habitual han tratado los gran-
des artifices en la historia del arte. Se desenvolvia con prestancia en piedra, bronce,
cera, escayola... mostrando una magnificencia mds que evidente en el modelado
en barro, verdadera naturaleza de su esencia artistica, material con el que ya, desde
tempranisima edad, mostraba su habilidad para plasmar en la materia sus emo-
ciones mds intimas®. Pero la madera, como elemento primordial de su obra, tenia
para él una especial atraccién como consecuencia del lugar en el que habia nacido
y obraba: Murcia y su tradicién imaginera (Ramallo, 2008).

Bajo estas condiciones sociales y personales, Gonzdlez Moreno comienza a tra-
zar su destino, su quehacer, su estilo. En distintas ocasiones se ha publicado que
se trata de un rupturista, de un artifice que se independiza por completo de la
tradicion de su tierra, pero el escultor murciano es un continuador del legado del
maestro Francisco Salzillo basado en la belleza y la forma amable, de manera que
el artista de Aljucer tiende a confrontarla frente a sus propios postulados, llevando
a efecto una revisién profunda de lo pretérito y, por tanto, reelaborando la dialéc-
tica circundante.

Nunca mimetizé el preciosismo salzillesco, pero si llevd a efecto una medita-
cién sobre los valores mds intrinsecos del artista dieciochesco. Buscaba transmitir
las mismas cualidades en la composicidn de los grupos procesionales, aplacando
el sentido declamatorio y pomposo de las figuras, configurando un drama alejado
de la excesiva teatralizacion, utilizando recursos expresivos que incidian mds en
la profundizacién meditativa de los distintos caracteres. Juan Gonzdlez Moreno
es consciente que existe una lejanfa temporal con su mds prestigioso antecedente,
pero si existe cercania en lo que respecta a impresiones y formas de entender la
escultura religiosa en su vertiente metafisica e intelectual.

5. “Siento, desde luego, predileccion natural por los motivos de la Pasion, y ello me ha llevado a dejar otros temas
demasiado trillados por la iconografia tradicional (...) La escultura es siempre la misma, en lo que se refiere
a lo puramente formal. Por lo general, la buena escultura religiosa lo es porque obedece a leyes esencialmente
pldsticas”. Vinicio. (8 de junio de 1957). Hoy habla Gonzdlez Moreno. Diario Linea, pp. 4y 12.

6. “Me pasé mi ninez en las estribaciones del monte, cerca de la Fuensanta. En las cuestas del monte me hice
esta cicatriz que llevo en la barbilla; y en las laderas del monte fue el barro que por vez primera cogi para
modelar”. Capote, E (29 de enero de 1961). Otra obra magistral para el Santuario de la Fuensanta...
Entrevista con Juan Gonzdlez Moreno. Diario La Verdad, pp. 9-10.
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Pero en 1940, todavia era un artista joven en buisqueda de un proceder determi-
nado, de un estilo que le haga auténtico. Asf lo manifestd siempre que se le pregun-
taba’, y en esta temprana fecha de su carrera, cuando tras manifestar su quehacer
en la obra profana pasé a convertir la escultura sacra en la centralidad de su crea-
cién pldstica, Gonzdlez Moreno indagaba sin cesar en la exploracién mds personal
e inclusive, ambiciosa. Asi pues, en dicho ano, al mismo tiempo que trabajaba en
la ejecucién del Santo Entierro para la ciudad de Murcia, finalizé la primera gran
escultura que lleva a efecto en lo que respecta a la imagineria religiosa.

Se trata del Cristo de la Agonia de Cieza (Fig.1), titular para su cofradia y en-
cargado para presidir el popular cortejo “del silencio”. Una figura de gran tamano
para el canon tradicional extendido en el Sureste desde la eclosién de Salzillo, de
cardcter solemne, mayestdtico, en el que el artista, gracias a la suave policromia
y escasez sanguinolenta, se aparta del dramatismo barroco en la busqueda de lo
trascendente. Algunos autores refieren que se trata de una de las mejores represen-
taciones del crucificado en el siglo XX (Rodriguez, 2008), si bien el autor, en una
muestra de su auto exigencia en la busqueda de la perfeccién, consideraba que no
habfa expresado en la madera todo lo que en su interior le desbordaba®.

En esta etapa inicial de posguerra (1940-1945), tal y como hemos referido con
anterioridad, la recuperacién de los hitos populares del pasado, de aquellas ima-
genes simbolo destruidas en la contienda civil, era precepto esencial a nivel social
y politico, motivo por el cual Juan Gonzdlez Moreno tuvo, en algin caso, que
someterse a las exigencias del comitente, teniendo en cuenta que todavia no habfa
alcanzado el punto culminante de su estilo y su posterior desarrollo en las lineas
marcadas por él mismo. De ah{ surgen las imdgenes marianas de la Dolorosa de
Archena (1940), de la obra de la misma advocacién para Cieza (1940) o la Soledad
para el Convento de San Joaquin de la misma localidad (1942), en las que mues-
tra un seguidismo de la estética salzillesca pero, tal vez, ubicado dentro de ciertos
postulados audaces, pues intenta dotar sus expresiones de cierto grado de cardcter
personal, utilizando determinados recursos como la variacién postural de la cabe-
za 0 una definicién mds personalizada de los rasgos fisondmicos.

A excepcion de estas efigies, todo el resto en Gonzdlez Moreno es una bus-
queda, una indagacién en lo externo y en s{ mismo, a fin de hacerse un hueco en
el devenir histdrico de la escultura religiosa en Murcia. En ese camino es como
elabora, en 1941, y por encargo de la Real e Ilustre Cofradia de la Esclavitud de
Nuestro Padre Jesus de Medinaceli de Cartagena y por iniciativa del Arcipreste D.

7. Ante la pregunta de si estd influido o inspirado por algun artista, Gonzdlez Moreno responde: “Quizds
st, pero muy pasajeramente. Toda mi intencion y mi preocupacion es encontrarme a mi mismo... Y yo quiero
decir con mi lenguaje propio, aquello que sienta”. Vinicio. (8 de junio de 1957). Hoy habla... ob. cit.

8. El artista se quejaba de que no habfa tenido tiempo suficiente para acabarlo como ¢l queria dada la
premura existente por entregarlo antes de Semana Santa: “No pude mirarle un momento en el que quedé
solo con él; era la hora critica del atardecer, cuando las cosas pierden mucha corporeidad y parecia agonizante
(...) jEsta cabeza...!, pero el Cristo tiene algunas cosas que no van a dejarme corregir” De Hoyos, A. (3 de
abril de 1947). El Cristo de la Salud, de Gonzdlez Moreno. Diario Linea, p. 9.
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Tomds Collado Gonzdlez’, la imagen de su titular. Se trata de una manifestaciéon
acertada de la icdnica imagen madrilena de la escuela sevillana, pero en ella hay
un intento de manifiesta evasion a la hora de establecer diferenciaciones con el
ejemplar barroco del siglo XVIL.

Ese mismo ano sienta el precedente del que serd posteriormente su auténtico
punto de inflexién en 1945 con la realizacidn del Santo Entierro para la ciudad de
Albacete. Nos referimos al importante encargo que la Cofradia del Santo Sepul-
cro de Murcia le encomienda, tras concurso publico, a fin de sustituir el anterior
titular de dicha entidad pasionaria, obra de Juan Dorado Brisa, que fue pasto de
las llamas en la Guerra Civil y que, con su estética efectista y romdntica, tanta de-
vocidn despertaba en la ciudad (Fig.2). Pero Gonzdlez Moreno, en su afdn por no
proyectar su arte bajo postulados insertos en el mimetismo, conforma una escena
muy alejada de la atmosfera de irrealidad imperante en el grupo de Dorado.

La escena, conformada por seis figuras (Cristo, la Virgen, Marfa Magdalena,
San Juan y los Santos Varones), representa el momento en el que Jesus va a ser
depositado en su sepulcro, y en ella se busca ante todo la monumentalidad, con
rasgos volumétricos mds rotundos (Fig.3). Distintos autores han resennado diversas
influencias recibidas por el artista de Aljucer que le sirvieron de inspiracién en
la realizacién del grupo. Desde la estética barroca castellana (Melendreras, 1999)
hasta el clasicismo pictdrico de Rafael de Sanzio (Ramallo, 2008), pasando por
Francisco Salzillo (Belda, 1999), si bien podria decirse que esta escena conforma un
eclecticismo pldstico inserto en unas premisas de conciliacidn de distintas fuentes
artisticas, que con sus pros y sus contras vino a confirmar, a posteriori, la buena
impresion que habia despertado la muestra del boceto en D. José Ballester alld por
el comienzo de 1940".

En este camino hacia la busqueda de una dialéctica personal, hay un momento
culminante: el montaje y exposicion del Belén de Salzillo en el Palacio Episcopal
de Murcia organizado por la Falange en la Navidad de 1941, teniendo la oportu-
nidad de conocer el dfa de su inauguracién a Eugenio D’Ors y Enrique Azcoaga'!,
dos de los grandes idedlogos artisticos y culturales del partido tnico del régimen

9. “El ano pasado, y por feliz iniciativa de nuestro Arcipreste don Tomds Collado Gonzdlez, se celebrd el Viernes
Santo una nueva y piadosa procesion, la del Via Crucis, con la imagen del Cristo de la Esclavitud (Medinace-
1i), hermosa escultura obra inspirada del imaginero murciano Juan Gonzdlez Moreno”. Diario de Cartagena,
Procesion del Via Crucis. (31 de marzo de 1942). Diario La Verdad, p. 7.

10. “la Concordia del Santo Sepulcro (...) ha elegido buen artista; y ast, este ano, o el otro, o el siguiente, cuando
madure la obra, habrd un Sepulcro de Jestis que sea gala de la procesion del viernes por la noche. El escultor
es Juan Gonzdlez Moreno (...) el grupo es dramdtico sin histrionismo, patetico sin aspavientos, de lo que serd
nos dan idea dos nobles figuras aqui reproducidas: el San Juan y la Magdalena, cuyos rostros, de gran belle-
za, estdn iluminados por una emocion religiosa de excelente calidad”. Ballester Nicolds, J. (8 de febrero de
1940). Variaciones sobre un tema de actualidad. Diario La Verdad, p. 2.

11. “Ayer manana, a las once, se celebrd la apertura de la Exposicion del Belén de Salzillo, presentado por
Falange (...) Asistieron todas las Autoridades y Jerarquias del Movimiento y numerosos invitados (...) Es
un gran acierto, nada extrano si se tiene en cuenta que ha colaborado con todas sus facultades un escogido
grupo de artistas. Ha llevado la direccion el escultor Juan Gonzdlez Moreno”. Es inaugurada la Exposicién
del Belén de Salzillo. Obtiene un gran éxito de arte y de concurrencia. (26 de diciembre de 1941).
Diario La Verdad, p. 4.
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franquista, lo que le permitid participar en dos muestras en los bajos de la Biblio-
teca Nacional organizada por la Academia Breve de Critica de Arte, con sede en la
Galeria Biosca, en su ciclo anual del “Salén de los Once” (Pagdn, 2008).

Para comprender la trascendencia de este encuentro en el devenir estilistico
definitivo de Juan Gonzdlez Moreno, hay que incidir en la trascendencia que Eu-
genio D’Ors daba al arte religioso. De hecho, una de las primeras manifestaciones
artisticas del régimen franquista fue la IV Exposicién de Arte Sacro celebrada en
mayo de 1939 en la ciudad de Vitoria, organizada por la Jefatura Nacional de Be-
llas Artes de la que D’Ors era su director, dependiente del Ministerio de Educacion
Nacional. Inaugurada con la presencia del gobierno en pleno, del episcopado, del
cuerpo diplomadtico al completo y de ilustres visitantes, como el mariscal Pétain,
la muestra fue un testimonio enorme de la trascendencia que a partir de ese mo-
mento adquirfa la escultura religiosa en Espafia como medio de configuracion
ideoldgica social (Larriaga, 2006).

La corriente oficial impuesta desde el régimen referia que arte y religién eran
aspectos consustanciales. Eugenio D’Ors (1945) aseveraba que: “Arte y religién son
dos aspectos de una realidad espiritual sola. No hay arte verdadero que no sea pro-
fundamente religioso, ni un catélico radical, un catélico de sangre, puede concebir
una religién que no sea esencialmente artistica” (p.131). Para el critico y esteta
falangista barcelonés, las manifestaciones artisticas debifan aposentarse en una re-
cuperacidn de los valores imperiales y trascendentes del austero Siglo de Oro espa-
nol, como forma de proyectar el universalismo, con eternas referencias a la estética
inserta en la mediterraneidad y a América (Marzo y Mayayo, 2015).

D’Ors crefa firmemente que el catolicismo era un medio eficaz para dar forma
y ennoblecimiento al arte; que la religion catdlica disponia de una estética que
concertaba en si misma el fervor, el espectdculo y, especialmente, un principio
regente que podia conseguir un arte con un objetivo firme y determinado que lo
alejara tanto de los desvarios de las vanguardias como del anecdotismo académico.
A su vez, Enrique Azcoaga senalaba una tercera via para el arte espanol del mo-
mento, alejdndose por un lado del realismo tradicionalista, y por otro, de los movi-
mientos de vanguardia exentos, bajo su criterio, de espiritualidad (Llorente, 1995).

Todo ello propici6 la idea de la elaboracién de un arte religioso que estuvie-
ra en consonancia con los tiempos actuales, asimilando aspectos propios del arte
figurativo profano, pero sin dejar de lado la espiritualidad y esencia de las mani-
festaciones artisticas intrinsecas a los valores de la mediterraneidad pretérita y coe-
tdnea. Producto de lo expuesto, en el ano 1942 surge la Academia Breve de Critica
de Arte (ABCA), a partir de las tertulias celebradas alrededor de la revista “Santo y
Sena”, dedicada a la difusidn del arte fascista alemdn e italiano en Espana (Fig.4).

La ABCA contd con diez académicos fundadores mds el propio D’Ors, cuya idea
consistfa en organizar cada ano una muestra de once artistas, cada uno de ellos
representado e interpretado por uno de aquellos. Por eso el nombre de las mues-
tras, “Salon de los Once”, que se celebrarfan hasta el ano 1954 en el que falleci6 el
propio Eugenio D’Ors. Con sede administrativa en la Galeria Biosca de Madrid,
pronto entrd en contacto con todas las instituciones culturales mds importantes de
la ciudad. En lineas generales, los artistas escogidos durante los primeros tiempos
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de esta institucion fueron los que se situaban en los circulos de modernizacién de
las artes, junto a otros que se encontraban abriéndose camino como era el caso de
Juan Gonzdlez Moreno.

El escultor murciano coincidia con la ABCA en los preceptos estéticos que de-
bia encontrar en su desarrollo pldstico, es decir, una escultura basada en lo au-
téntico, lo humanistico y, esencialmente, en lo espiritual fomentado en valores
cldsicos insertos en la modernidad, con lo cual, su experiencia en el “Salén de los
Once” para el que fue seleccionado en dos ocasiones, 1942 y 1945, supuso para él
la confirmacién en una dialéctica incrustada en postulados trascendentales que
estimulaban el espiritu y no tanto los sentidos, cuestion esta ultima que resultaba
mds epidérmica y no tan profunda.

El propio Enrique Azcoaga decfa asi en el ano 1945 con motivo del “Tercer Sa-
16n de los Once” que tuvo lugar en el Museo Nacional de Arte Moderno:

Escuchd a la hora de iniciar su destino escultdrico los consejos profesionales
de Vicent y Capuz, en la Escuela de San Fernando Madrilena (...) sin embargo,
por actual y por bien orientado, en la medida que ha concretado su personalidad
frutos nuevos, entona y enaltece su concepto de la escultura, refiriéndose cons-
tantemente a la trayectoria mediterrdnea de un Clard (...) supo desde su Murcia,
estudiando lo conseguido por Maillol, por ejemplo, no caer en la aparatosidad
monumental ni en el exceso expresivo'.

Por todo lo anterior, se puede decir que su ambicidn, curiosidad e insercién en
los circulos intelectuales del momento, suscitan en €l el deseo de crecer en torno
a unos pardmetros alejados de la tradicidn dieciochesca enraizada en su tierra,
centrando su escultura en una dialéctica que parte de los modelos espirituales del
Siglo de Oro hispano, pero aderezada con valores ubicados en la frontera de la mo-
dernidad en base a un lenguaje que entronca con los preceptos de la pldstica con-
tempordnea suscrita en las corrientes que tienden a elaborar una simplificacién
clasicista, buscando la pureza de la escultura en un requerimiento a lo esencial de
la materia, sin distracciones que alejen al espectador de la verdadera naturaleza del
mensaje, dejando a un lado el detalle banal propio de la estética decimondnica,
plasmando figuras de contornos cerrados, con preponderancia del volumen (Zam-
budio, 2017).

En este sentido, es obvio que sobre é] también tiene una incidencia fundamen-
tal el quehacer de José Capuz Mamano, artista al que conocfa personalmente y
cuya obra siempre admird sobremanera; de hecho, el Descendimiento que el escul-
tor valenciano elabor6 para la Cofradia de Ntro. Padre Jests Nazareno de Carta-
gena (Marrajos), siempre supuso una obra paradigmadtica para el propio Gonzdlez
Moreno en su entendimiento de la plastica religiosa (Lopez, 2008).

12. Azcoaga Ibas, E. (15 de agosto de 1950). Academia Breve de Critica de Arte, Tercer Salén de los Once.
Correo Literario de Madrid.
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4. La confirmacion de una estética

En la Semana Santa del crucial afio de 1942, tiene lugar la primera salida de un
grupo procesional en la ciudad de Jumilla que pasa a ser titular de la recién estre-
nada Cofradia del Rollo. Se trata del Ecce Homo (Fig.5), paso compuesto por tres
figuras: Cristo maniatado en el centro como eje de la composicién, a su derecha
la imagen de Poncio Pilato sujetando la cldmide que le es impuesta al Redentor,
y a la izquierda un soldado romano. Las imdgenes secundarias ofrecen dignidad y
destacan por su sobriedad, ya en ellas se percibe el estudio personal del artista de
diversas fuentes cldsicas que le son ttiles en la conformacién de las vestiduras y
gestos de ambos personajes, pero donde realmente se da ese arte espiritual sujeto a
postulados inmersos en cierta introspeccién es en la figura de Cristo meditabundo
y ensimismado®, que supone un paso mds en esa exploracién estilistica inserta en
lo intimo.

El camino de Juan Gonzdlez Moreno estd trazado dentro de un régimen en el
cual lo trascendente en esta etapa de posguerra es restablecer la relacién del hom-
bre con lo sobrenatural y lo mistico, ddndose para ello una estetizacién religiosa
de la sociedad, quedando muy reducida la libertad creativa del artista. En lineas
generales, el arte religioso quedaba sujeto dentro de un menguado repertorio de
formas, ignorando en gran medida todo aquello que no estaba dentro del excesivo
realismo y exagerado simbolismo (Gonzalez, 1989), pero no serd el caso del artista
murciano.

Gonzdlez Moreno continda creando imdgenes que se alejan del continuismo
barroquizante siguiendo la senda de su propio yo, confirmado en su relacién con
el lenguaje discursivo que en el plano estético impulsaba la Academia Breve de
Critica de Arte en esos primeros anos de la década de los cuarenta, que le conside-
raba un miembro de la némina de lo que denominaban vanguardia artistica de
Espana dentro de la figuracion escultérica™. Y asi acontece en sus siguientes obras:
Santa Maria Magdalena para Cehegin (1942); Cristo Resucitado para Cartagena
(1943); Cristo Yacente para Villena (1943) y Ntro. Padre Jesis Nazareno para Bu-
llas (1944). En ellas introduce elementos que conllevan gran intimismo y espiri-
tualidad, asf como elaboraciones geométricas en los pliegues de las vestimentas en
un claro guino a la modernidad.

Incluso en una iconografia tan caracteristica de lo tradicional, como el Cristo
Yacente (Fig.6), Gonzdlez Moreno, aun siguiendo la estela de Gregorio Ferndn-
dez dada la admiracién que sentia por la escultura castellana del siglo XVII, logra

13. “Del Cristo puede adelantarse que nos parece la mejor talla de cuantas han salido del taller del escultor
murciano. Una actitud de recogimiento digno y dolorido; una expresion resignada y humilde; el rostro dul-
cemente abstraido. Es esta figura, sin duda, la que mds cerca se halla del sentimiento religioso entre las que
ha trabajado Gonzdlez Moreno”. Sdnchez Moreno, J. (1 de abril de 1942). El segundo paso pasionario
de Gonzdlez Moreno. Diario Linea, p. 4.

14. “El vigor, la grandeza, la concepcion, la sencillez expresiva por otro lado de este artista le han hecho no acu-
dir a ningun extremo formalista, sino a ser moderno, plenamente moderno, siendo en lo eterno plenamente
actual”. Azcoaga Ibas, E. (29 de julio de 1945). Juan Gonzdlez Moreno en la Exposicién Nacional.
Diario Linea, pp. 5-6.
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perseverar en el camino de su mismidad, siguiendo también ciertas pautas mo-
dernistas de la figura del Yacente que José Capuz habia tallado en 1926 para la
ciudad de Cartagena. La imagen presenta una anatomia resueltamente proporcio-
nada, apolinea, sin demasiadas heridas producto de la tortura sufrida, disminu-
yendo el tamano del perizoma para una apreciacién plena de la cldsica morfologia
cristifera®.

Es llegado el ano 1944 cuando Juan Gonzdlez Moreno y D. Manuel Lodares Al-
faro, Prioste del Capitulo de Caballeros del Santo Sepulcro de Albacete, sellan un
contrato de obra para la realizacién de un grupo del Santo Sepulcro que sustituiria
al Cristo Yacente destruido en 1936. Dicha entidad posefa un gran prestigio en la
vida social de la ciudad desde que, el 29 de marzo de 1931, tuviera lugar la primera
imposicidn de habitos a los Caballeros del Santo Sepulcro en una funcién religiosa
presidida por el Cardenal Primado de Toledo D. Pedro Segura y Sdenz'®.

Ello motivé que se tratara de un encargo de gran relevancia, de hecho, la pro-
pia figura de D. Manuel Lodares Alfaro posefa un enorme prestigio en la ciudad
(Fig.7), miembro de una de las familias con pasado mads ilustre y vinculada durante
muchos anos a las celebraciones de la Semana Santa en la capital manchega'”. Asi
es como se acuerda un pago total de cincuenta mil pesetas distribuido en tres pla-
zos, comprometiéndose el escultor a realizar su entrega en menos de un ano, pues
debia darse la misma entre el Viernes de Dolores y el Lunes Santo de 1945, a fin de
salir en procesion el Viernes Santo'.

La llegada a la ciudad del paso procesional, teniendo en cuenta ademds que
Juan Gonzdlez Moreno no fue tinicamente el autor de las imdgenes sino también
del trono sobre el que salen a la calle en su cortejo penitencial, se produjo el dia
26 de marzo de 1945, Lunes Santo, siendo bendecido esa misma tarde en la iglesia
parroquial de San Juan Bautista. La expectacidn fue mdxima y las loas que recibi6
la obra estuvieron a la altura de la misma, llegdndose a senalar en la prensa local
que nunca en la historia de la semana santa de Albacete habfan gozado de una
obra escultdrica de tanta entidad”.

15. “El escultor murciano Juan Gonzdlez Moreno ha realizado una magnifica talla religiosa en el Cristo Yacente
para la localidad de Villena. Vigorosos trazos escultoricos, en una perfecta linea de contorno, se revelan
en la construccion del cuerpo; realmente, pesa la_forma representada sin que se descomponga el arte de la
colocacion, siempre dificil de alcanzar, que en este caso entronca con una cldsica manera de colocar la figura
de Cristo depuesto” Panorama de las artes. Exposicion de un Cristo Yacente. (18 de abril de 1943).
Diario Linea, p. 9.

16. “Fue aquel un acto memorable que presidio la figura eminente del Cardenal Segura. Y a partir de entonces
comenzo su actuacion publica en Albacete el Capitulo de Caballeros del Santo Sepulcro, organizacion filial
de la de Toledo”. El Capitulo de Caballeros del Santo Sepulcro. (Abril de 1945). Revista Grdfica “Ciu-
dad”, pp. 89.

. Historia de la Cofradia y de la Semana Santa de Albacete. (1997). Revista Nazareno, pp. 6-18. Archi-
vo personal de D. César Cortés Ponce.

18. Los datos figuran entre las distintas cldusulas del contrato establecido, cuya copia ha sido proporcio-
nada a este autor por gentileza de D. Juan José Sdnchez Romero, presidente de la Cofradia de Ntro.
Padre Jesus de la ciudad de Albacete.

19. “El numerosisimo puiblico que acudié al templo tuvo ocasion de admirar el maravilloso paso que con destino
a nuestra capital ha hecho el notable escultor Gonzdlez Moreno. Y conste que el calificativo de maravilloso no
se exagera nada, ya que realmente la obra es una maravilla en su género y estd perfectamente lograda (...)
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Es en este grupo procesional, cuando Gonzdlez Moreno deja de lado cualquier
atisbo de duda y ya pasa a configurar el estilo definitivo que irfa modelando con
el paso de los anos, hasta llegar a su culmen expresivo y formal en la década de los
cincuenta y sesenta. Aqui hay un punto de inflexién en su buisqueda de la sencillez
y claridad, buscando en todo momento el mensaje directo y explicito, nada de
elementos que perturben la atencién de lo esencial. El mensaje es didfano y cla-
rificador, reduciendo a cuatro figuras el momento representado: San Juan, Cristo,
la Virgen Marfa y Marfa Magdalena, las personas mds cercanas al ciclo vital del
Redentor (Fig.8).

En esta fecha, el escultor murciano atin no habia viajado a Italia, uno de sus
grandes objetivos formativos, cuestion que llevd a efecto en el verano de 1948%
gracias a una beca de Relaciones Culturales (Pagdn, 2008). Pero su capacidad de
aprendizaje, su busqueda paulatina del crecimiento artistico y su amplia cultura
le hacfan conocedor de los modelos del pais transalpino y de todo el arte del arco
mediterrdneo. De ahi, que, en la plasmacion tanto de la forma escultérica como
del cardcter mostrado por los gestos y actitudes, origine en algin caso un lenguaje
similar al expresado en el clasicismo italiano.

De algtiin modo, agranda sus cualidades como escultor, de manera que ya pasa a
ser fiel a él mismo y a su tendencia pldstica, dejando atrds todo tipo de vacilaciones
y dudas para desembocar en una obra potente desde el plano intelectual, a fin de
espolear el sentimiento?'. Gonzdlez Moreno plasma en la figura de San Juan que
sujeta el cuerpo muerto de Cristo, el estilo donatelliano, encontrando semejanzas
con el San Jorge del genio florentino del Quattrocento, mostrando un gesto viril y
enérgico a la vez que compasivo cuando dirige su mirada a la Virgen arrodillada
a su lado.

En la figura del caddver de Jesus, el artista incide mds en el desnudo, queriendo
dotar esta imagen de decoro artistico de indole clasicista al resolver en buena lid
todos los problemas que plantea la representaciéon del cuerpo humano, buscan-
do un ideal naturalista, pero con tintes anclados en la belleza formal que tanto
persiguid el artista a lo largo de su dilatada trayectoria pldstica*’. Las miradas se
dirigen hacia él y al inhiesto San Juan (Fig.9), son el eje compositivo preciso sobre
el que gira el grupo, aunque la presencia de la Virgen de aire sobrio y austero, de

En resumen, puede afirmarse que en Albacete no hemos tenido nunca un paso igual”. Ayer llegd el nuevo
paso del Santo Sepulcro. (27 de marzo de 1945). Diario de Albacete, p. 2.

20. “En el Correo del domingo marchd a Madrid el notable escultor murciano Juan Gonzdlez Moreno que ha
sido galardonado recientemente con Tercera Medalla en la Exposicion Nacional de Escultura celebrada en
Madrid. Desde Madrid, Gonzdlez Moreno marchard en avion a Italia, donde va pensionado por el Ministerio
de Asuntos Exteriores”. Gonzdlez Moreno a Italia. (3 de agosto de 1948). Diario Linea, p. 2.

. “Es inevitable observar las cualidades de superacion —tan notables en el escultor murciano— que se agigan-
tan en sus nuevas creaciones; la obra es superior, todos los intentos anteriores estdn mejor solucionados en
este grupo”. De Hoyos, A. (29 de marzo de 1945). Escultura pasionaria de murcianos contempord-
neos. Diario Linea, p. 9.

22. “El Cristo es admirable estudio de pldstica y resolucion acertadisima de los problemas que plantea el cuerpo
desnudo yacente. Ocupa pues, con toda dignidad el lugar central, y es una indiscutible obra maestra”. De
Hoyos, A. (29 de marzo de 1945). Un nuevo Santo Entierro de Juan Gonzélez Moreno. Diario La
Verdad, p. 4.
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extremada sencillez, mds la implorante Marfa Magdalena, confieren al conjunto la
expresividad precisa, no declamatoria.

En el conjunto Gonzdlez Moreno buscaba la contemplacién sosegada, la intros-
peccidn, sin alardes decorativos, algo muy acorde con su propia personalidad, que
manifestd ya cuando la retirada era un hecho®. Y dentro de estos pardmetros estd
la imagen de la Dolorosa arrodillada, una talla que es mismo modelo de la que lu-
cid en la XIII Feria Internacional de Muestras de Barcelona y que posteriormente
fue adquirida por la Cofradia del Santo Sepulcro de Murcia*. Es otra demostra-
cién de la madurez del artista, manifestando un saber hacer que se muestra en el
estudiado posicionamiento, el perfecto despliegue de los panos que caen a través
de la corporeidad de la imagen y un buen acabado de la talla culminado con una
sobria policromia de adecuada combinacién tonal (Zambudio, 2008).

En la Magdalena (Fig.10), que cierra la composicion por el lado derecho del
grupo, Juan Gonzdlez Moreno busca transmitir un halo de romanticismo gracias a
su pose y su cabello suelto y desmadejado. Un ademdn de cansancio y derrotismo
tal vez inspirado en las jévenes planideras que pueblan los monumentos funera-
rios decimondnicos, poetizando el sentido de la muerte. Quizd esta ligera nota
expresionista y angustiosa, sea un guino a los “Compianti” del Quattrociento de
artistas como Mazzoni o Niccolo dell’Arca, manifestando su admiracién y busque-
da de la mediterraneidad pldstica desde etapa pretérita, si bien Gonzdlez Moreno
busca mayor contencion y equilibrio.

El conjunto posee un punto de vista mds lateral, factor que en la obra prece-
dente realizada para Murcia en 1941 es mds acusado, pero el resultado del trabajo
fue del agrado de las gentes de Albacete y del propio Gonzdlez Moreno, como asf
lo manifestd en la prensa local®. Todo ello reforzé la postura del artista y lo hizo
perseverar en el camino definitivamente emprendido en este grupo, cambios que
obedecian a un nuevo ordenamiento ideoldgico, sentimental y cultural, configu-
rando una nueva sensibilidad pldstica forjada durante anos de tanteo y en lucha
frente a la gran masa social que se mantenia adherida a las formas barroquizantes
pretéritas. La opcion de Gonzdlez Moreno es por ende un esencialismo artistico,
alejdndose de un estado anterior en el que la atencidn excesiva a lo anecddtico y
accesorio era lo preponderante.

23. “Estoy metido en mi mismo, siempre mirando a mi propio yo. Luego veo a mi otro yo y nunca estoy de acuer-
do conmigo (...) Soy religioso de hecho y de prdctica. Pero no soy un beato (...) y superar la beateria, no
caer en ella, no me ha supuesto ninguin trabajo”. Soler, P. (04/11/1979). Juan Gonzdlez Moreno, escultor.
Diario La Verdad, p. 32.

24.“Gonzdlez Moreno, con su imagen, Virgen de la Amargura, ha obtenido un resonante triunfo;
una comisién francesa desea adquirirla para trasladarla a Paris, como igualmente el marqués de
Monsolis y otras personalidades”. Murcia ocupa el sitio de honor en la XIII Feria Internacional de
Muestras de Barcelona. Admiracioén por la escultura pasionaria murciana. (20 de junio de 1945).
Diario Linea, p. 3.

25. “;Contento de su obra? Un artista siempre debe enorgullecerse de sus trabajos. Yo, francamente, estoy satisfe-
cho, mdxime cuando a los elogios que he recibido en esta capital, se unen las alabanzas que por mi labor me
han prodigado en Murcia. St a esto, sumo, mi entusiasmo por llevar a feliz término la mision encomendada,
mi alegria no conoce limite”. Espinosa, J. (29 de marzo de 1945). Ante el nuevo paso de Juan Gonzalez
Moreno. Diario de Albacete, p. 3.
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Por tanto, huye del movimiento anclado en el pasado que imperaba en los
dmbitos artisticos sacros de posguerra, alejado de forma definitiva de los cdnones
de ese realismo dulzén y convencional en boga (Plazaola, 1966), elaborando un
lenguaje de transformacién de las imdgenes sacras que origina un nuevo ideal
estético. El acabado de las formas es la fundamentacidn de este artista mediante
una linea serena, cldsica y equilibrada que entronca con distintos valores del arte
del sur de Europa*.

El grupo del Santo Sepulcro de Albacete es por tanto el culmen del proceso
creativo de posguerra dentro de la produccién de Gonzdlez Moreno, basado, tal y
como predicaban los preceptos del régimen, en la teorfa de la deshumanizacién
del arte, que de modo quizd un tanto ingenuo, se entendia de forma muy simple
por la jerarquia politica en cuanto a la ausencia de la figura humana en las obras
artisticas, rechazando por tanto la autonomia de la estética (Llorente, 1995). Ante
eso, el escultor murciano imprime una impronta que busca la provocacién de un
sentimiento y deseo de aproximacion de los fieles (Fig.11), un estilo que no distrae,
que encauza la sensibilidad hacia lo trascendente utilizando una técnica eminen-
temente cldsica®.

En resumidas cuentas, este grupo, cuya custodia se encuentra bajo la tutela de
la Cofradia de Ntro. Padre Jesuis Nazareno de Albacete®, es el punto de inflexion
en la carrera artistica de Juan Gonzdlez Moreno y de ahi su trascendencia en el
resto de su produccidn, que ha servido para engrandecer la escultura religiosa sacra
a nivel nacional en un momento de cambio histérico, social y politico.
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1. Cristo de la Agonia. Juan Gonzdlez Moreno. 1940. Basilica de la
Asuncion, Cieza (Murcia).
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3. Santo Sepulcro. Juan Gonzdlez
Moreno. 1941. Iglesia de San Bartolomé,
Murcia.
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4. Jurado del Salén de los Once
organizado por la ABCA. Enero, 1942:
De izquierda a derecha: Vicente Garcia
de Diego, Manuel Machado Ruiz,
Candido Angel Gonzélez Palencia,
Manuel Gémez Moreno Martinez,
Luis Fullana Mira, Agustin Gonzdlez
Amezua, Julio Casares Sdnchez, Miguel
Asin Palacios, Jacobo Fitz-James

Stuart y Falco, Duque de Alba, José
Marfa Pemdn y Pemartin, Pendiente
de identificacién, Armando Cotarelo
Valledor, Eugenio d’Ors Rovira, Ricardo
Leén y Romdn, Joaquin Alvarez
Quintero, Wenceslao Fernandez

Flérez. http://www.unav.es/gep/dors/
fotos7.1.htm.
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5. Ecce Homo. Juan Gonzdlez Moreno. 1942. Capilla de la Cofradia del
Rollo, Jumilla (Murcia).
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6. Cristo Yacente. Juan
Gonzdlez Moreno. 1943.
Capitulo de Caballeros del
Santo Sepulcro, Villena
(Alicante).
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7. Manuel Lodares Alfaro en 1945. Archivo de D. Juan José Sanchez
Romero.
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8. Santo Entierro. Juan Gonzalez
Moreno. 1945. Catedral de Albacete.
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9. Figuras de San Juan y Cristo del Santo Entierro. Juan Gonzdlez
Moreno. 1945. Catedral de Albacete.
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10. Figura de Maria Magdalena del Santo Entierro. Juan Gonzdlez
Moreno. 1945. Catedral del Albacete.
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11. Figuras de Cristo, San
Juan y la Virgen del Santo
Entierro. Juan Gonzalez
Moreno. 1945. Catedral de
Albacete.




