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£1 florilegi musical d’ltalia

per Antoni Sala i Serra

Eil vratger contem Iat|u culturalment
motival, s& sent trashalsat | facinat dav nt
Iesclat d’ art ue li mostra Italia. Les esgle
BIeS Castells J)a ausrmonuments ue desco
reix a la Llombard ia, Reggio-Emilia, Tos-
cana, Romagna, etc,"” son testtmontsduna
epoca d’aflorament artistic que_configura
rincipalment el RENAIXEMENT. Hi ton-
rasta, tanmateix, Testat d’abando com una
ingiferencia o renuncia d’un passal groﬁt del
mon llatl, que proclama la seva decadencia |
situa el visitant en_un estat nostalgic, a la
busca | recerca d'altres glones que, si bg in-
tangtbles Ino ftgurattve com lamusica i les
[letres, mantenen, en canvi, una presencra
dactualtat quUeno PO ra esser mai egrada
Fe temps. En els pelegrinatges per cate
dras | esglesres 65 dIfICI| 'per a Ia persona |n
clinada a'la musrca sostreure’s as £c0s
FO(IT] ensa celen encara els antics car\ts I
£S Qe con ormaren tans segles la itur-
gnaHapetI;ana ‘un poble. Les ombres dels
estres de Bassat se’ safrguren erunmo
%nt corn uns rota(ttonrs £S.encara vjvents
el gran.miracle creatiu, que influencie am
la sgva Sensibilitét classica tot Europa.
S’escau en desi)ertar a la realitat 1 tot re-
passant aquest I roces de la historia
-(|ue. situa " Italja corn Ia creadora d’estils,
tecni uef I modes-, fer- |0f reviure pertrobar
una explicacio, realtsta als_Interrogants que
ens fern d% res F Temocio Pro?wda .
Sens dubte, Italia tmnue tres factors im-
portants que centraren € Renatxement en ¢l
Seti territort; I er?ncra "una historia geo-
po itica |mPena d? Passat el po Fr religios
d’un Papat instal.lat a Roma; | arr £sa
produida pel trafic mercantil | flnanc r%Ies
rutes de la'seda, especies, efc.) localitzat
jorment a una Vengcia amb gran poder ma-
Itim_1 amb una arlstocraCIa que no s'aver-
?onyta del seu mercadeig. Roma 1 Venecia
oren les Brota onistes d rﬂuest fet i els fo-
d|nI ?nm que enco anarlen com a
resu |tat de [a seva riquesa i o er a eSEJ
blacmns veines de P dua orenma Mila,
oonYa etc., que a ave%a a Serien tambg
nous Iocs de Sensrbllltat tistica del Renai-
xement.
Durgnt seﬂles sonaran els noms d’aques-
tes poblacjons Per tot el continent corn a
creadors d’escoles on sorgiran grans mes-
tres, i seran motju Qe peregrinatges artistics
ner tal de rebre el vist i plan’ Tagrenentatge
de les innovacions de Tart. Tindran periodes
Importants de decadencia, en especial [a my-
sica. pero en el “quatrocentq” | {a dins de
TARS NOVA” recupera Ja inciativa musi-
cal ? no abandonara, | encara parcial-
ment, fins al segle XVI11; moment de poder
de I%cultural sou?tat er étnlques
Abans, tou Italla bre sfo una musica
gue no va tro ar orma definida fins Tan
t(ep gue el ana S|Iv stre va Institulr Tes-
cola de cant (cant roma) 1 Sant Ambros, ar-

Claudio Monteverdi (1567-1643). Primer période del
barroc venecia.

quebisbe de Mlla reforma la musjca d’esglé-

sra cant ambrosia). Sera després_quan. el
Sant Grje%one Gran (any 590) codif-
cae srstema scalesmusrcas que’entra Ja
la musica dintre una lmportant normativa
cant re ona ren els segles de “TARS
nla nua tambe participaven
aItres parsos com ara els mone tirs de Sant
Gajl, amb_el celebre. monjo quec Nokter
Balbulus, Sant Marciai de Limoges, i tambe
els de Ripoll, Sant Cu?at 1 Silos. Aferrades a
Tesperit del romanic, fes feones musjcals ita-
I|anes son superages per [es mnovacrons r%tte
el gotic arqujtectonic aporta tambe a la,
sica, 1 |es’ mniciatives surten dels. It)atssos
franco- flamean amb les diverses interpre-
tacions de la polifonia (sobre 0SIciO repetiti-
va de les notes del gregona on les esglesies
e Notre D amed Paris, catedral de Cam-
Reims, Chartres, etc, gue creen noves
esc les d’on sorﬂwan els masics Dufay, QOc-
kehermh Obreech i I'important Josquin des
Pf ( canto fermo”, “organum” “tr dl
E/ Lan¥ 1230 el frances Phi IpRe e
itrj escnu el famas tractat ARS NO
modifica les ant;gites teortes. Guill aume e
Machaut en sera la figura més immediata.
Molts compositors d aauesta anomenada es-

cam vostra

cola Clel nord transaIPIna afrn%uen a.Italia,
on es troba el poder religios, economic | ar-
tistic. Trobem erlaert Venecia; Dufay i
Tanomenat Des Pres er distints llocs:
mini, Roma, (I ga ForenC|a|Frrara
Els mestres’ Italians asumiran rapidament
Testil flamenc, agortant -|i Ten(InnZ de Tes-
perit llati. Els Gabrieli (oncle T nébot) son
alumnes avantat{ats de Willaert 1 crearan a
Tesglesia de Sant Marc de Venecia el doble
cor distribyit en dtverses seccions (la nostra
estereofonia moderna)._Era Tany 1540, Glo-
vanni (el nebot) fou” Tautor d’una de les
obres mes im ortants del Renaixement, ‘La
sacrae sinfoniag” on queda manifestada
aquesta nova tecnlca veneciana que com-
pren el cromattsme I mostra la tendencia ca-
da vegada mes clara a Tyis deis jnstruments.
%FS partrcularttats politico- culéur 15 de Jes
H aclons Itallanes governades de forma.in-
Ividualitzada, per amos absoluts, es djfe-
renmen en formes | estils artistics, 1es podria
ﬂne Venefla era “colorista I amb grans
sos vitals” . Florencia * Tequilibrirefi-
, 1 Roma * “el sentiment estetic” , Napols
sera ‘despres, “Tespan ohsme exuberant”
ue rnfurra énormement en el barr?c Son
epoques de contradiccions I Unites politiques
tendais per al poder de les ciytats I les seves
comarques (nacions, en detenL}l El poder re-
ligids, politic |.economic esta & mans deqent
trbul ntirefinada ala v ?gada ue |nsaa
la guerra com un joc, fa el'mercadelg I pr
mou Tart, Els norns.de Sforza a Mila ed|
¢is a Florencia, Scoligeri a Verona, Gonzaﬁ
aMantua|eIs Venosa a Napols, queden M-
?ats a ?pro aimutat corn una, drnastla he-
eva dels temjbles “condottieri”, La caigu-
da de Bizanci @ mans tﬁtrques obre un, C(l]J
rent migratort a ltalia” d’una pleiade
d*“hel.leistes” procedent d’aquella cultu-
ra, Hue influira "els “status” que es van
créant. En I’poca de la frescor reflnada del
Renaixement (Leonardo, Miquel Angel, Ti-
cla, Petrarca, Dante, etc%en %ue Ia musica
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no hi tenia, massa Prota onisme, SN0 una
F]OIISIdeI’aCIO z1uxrlla Despres vindra Tetapa
umanista del Renajxement que S’expressa
amb la minuclositat ftlologtca el cultiu de la
filosofia, astronomia, matematiques, cien-
cres a les guais s'incloura la musrca tcom un
val or a €S gue Com a una manifestacio

g
En Ia h|stor|o rafta %ueda paIes que la
musica de T. dels “segles XV 1
XVI es nodretx donentacrons rovinents
dels currents rPollfonlcs (Orlando de L ass?
Gesuald ogn cep de Venosa, etc.) que en la
musma d’esglesia es_consjdera distorsiona-
dor 1 poc eclectic, rad per la qual, el 1562, el
goncm de Trento recomana que la musica
e la contra-reforma sr ur.“a la manera de
grovannr Pler|UI Palestring” . Per ?ausa
"aquestes orien acrons que depuren ¢ r%ue
£ podna dir ingerencies profanes en la



sica, religiosa, la musica sequira tres camins
distints:”RELIGIOSA (lauda, motete, pas-
sions, misses, etc.); C RTESANA (madri-
gal, balada, facma, etcg | POPULAR (frot-

ola, villanella, canzongtta, etc.), si bé's’In-
fluiran mutuament 1 es crearan rioves formes
mixtes com Foratori QCarlssm 1605-1674)
sense valor liturgie, 1 el melodrama éDe Ca-
valiere, Caccinj), jJa a un pas de Topera (Pe-
ri, Monteverdi). . N

_Les recomanagions conciliars, no obstant,
son restrictives fins al gunt 1gue, Tang 1580,
el compositor V. Rurfo, de Tescola romana,
juntament amb Nanino i Stabile, va escriure
un cicle de misses que,guall_flcg, secondo Ja
forma del_concilio” tridentino™. Tanmateix
avui_ coneixem aquest estil per la *MISSA
Eie_l Papa Marcello”, Tobra mestra de Pales-

rina. _ .

De tota manera, la “vital” Venecia sg
queix_la seva linia 1, a més del doble cor de
Veus 1 orgue, fa us dels instruments de vent
refor?ant la part vocal que fins aleshores la
severitat gregorjana ignorava | quasi meny-
spreava, Tambe, gracles a Gabrieli, Cavaz-
zoni 1 Merullo, etc., la musica_d’orque pren
valor instrumental fora de Tacompanya-
ment vocal gtocatta, fuga: el “ricercar!”)
singularitzant-se Tescola Veneciana per [a se-
va riquesa sonora de melodia ampia i llisa
amb afirmado tonal. Reconeixent el valor
||turg|c de la musica d’orgue, Roma dona
pas a Tescola de. Ferrara per on han ;fassat
Joaquin de Prés i Willaert 1 d’on surt el cele-
bre Frescobaldi que amh [a seva obra * Fiori
MT,smah crearla Tinfluencia orPam tica
Italiana per tot Europa com a relleu de la
greu escola holandfsa. Tambe Italia Juga un
important paper al segle XVI en el“domini
vocal, Pero tampoc queda enrera en Jmpor-
tancia instrumental en emancipar-se ja com
avalor a mrPanyant.. En els nous eéq.des

e Roma (Gnas,” Ortiz, etc.), els cors d’ins-
tr%ments_s mblants pero de distipta tessitura
substitueixen P als cors vocals. Sense agues-
ta teories (Z? dmo?, el bziux continu, tan Im-
po_r%ant en el proxim segle no hauria pogut
existir, _—

,Es otats els esquemes, renaixentistes tan
Iliberals en la llarga transicio I com a reaccio
aIna nova epoca’im gosada, restrictiva, pro-
hibitiva | Insegura per les guerres I persecu-
clons reI{?ms(fs, la societaf Italiang s torr]a
despreoctipada, exuberant | ampul.Josa a la
manera spangnola, Ue des de Napols in-
flueix la resta Gel pais argunectura de Ber-
nini, Vignola, Luca Giordang). Es Tepoca
del denominai BARROC.. Els (fscn tors
Sactis 1 Carducci, han considerat la mUsica
d’aquest segle XVII com un art de\ca,dent,n4a
gue s'aparfa del refinament hel.lenic-roma

el renaixement per caure a les formes dese-
quilibrades, ampul.loses | ?randnoquents de
mal Igust,. Avui en canvi, el segle XV|I se’ns
revela pie_d’una dinamica addac, de_ gran
mobilitat i corn a J)erlode de renovacio ﬂue
aporta_noves igees tant a Topera, (aes_tll 0-
mofonic 1 monodic) com a |a musica instru-
mental (sonata de chiessa, de camara, solis e
tuttis) en que el violy es el prota%onlsta. Esla
gran eclosio de musics Italians, bona part

els quais van a les corts europees (Lulli, de
patge a Versalles).
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Veiem con Venecia novament es particu-
laritza Prames a “la commedia dell’arte™ de
la_qual rep Tinstint_teatral i assimila, a
Tigual que” Roma, T**stilo representativo
de Florencia, 1anticipa en Topera de tema
mitologic en que Instruments, recitatius |

arts vocals (ariettas, ar_la% de capo, eta‘)

ueden amb perecte equilibri (Monteverdi,
tradella, Cacgini, etc.g. Florencia (Ia carne-
ratta) es mgnlflca enc

ara mes amh Topera
cortesana

‘estil florit, pastoral 1 elegiac

del “bel canto” al server del virtuosisme vo-
cal. L'universitaria ciutat de Bolonia, so-
bressurt_ tambe per la seva gran escola ins-
trumentista que dona primacia al violi sphre
els altres instruments de corda. Els tradicio-

Antonio Vivaldi (1680-1743). El barroc tarda de Venécia.

nais luthiers de Bréseia (llait, lira, viola de
amba, etc.) queden superats Pels de Cre-
ona (violl, viola moderna, violoncel, etc.).

La saga dels Amat|, Stradivagys, Guarne-
rius, corresponen al moment d’introduccio
de instru

ent mestre mes s?mblant al vir-
tuos i<;_me vocal: el violi (Torelll, Tartini, Lo-
catellr, etc.) 1de Tinstrumentista-compositor
ue Influira profundament tats els sens con-
mforanls europeus: - Arcangelo  Corell
635-1713).

f
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( La socjetat romana a Tepoca que hi arriba
Corelli, es centrada no sofament al Vatica |
|a seva Capella de Musica, sino que la reina
Cristina e Sugcia hi ha instal.lat Una verita-
ble cort 1 té ais seus salons una “Académia

cam vostra

de Musica” i les aristocrates families Colon-
na, Borghese, Barberlné gtc. han obert els
seus palaus als artistes, Es Tesplendor corte-
sa protector de Tart, Corelli_ després a’ha-
ver passat per Bolonia, va a Paris | Munich,
quedant-se finalment a Roma sota la protec-
cio del poderos cardenal Ottoboni, nehot
del Papa 1 sots-canceller de TEsglesia Roma-
na. En [a tranquil.litaj del seu Carrec 1 amh
la serenita! del seu caracter, escriu I interpre-
ta una Important obra orquestral que €s
clagsificada historicament com la creacio de
la “sonata de tres” | el “concerti grossi”,
Encara que Sigui a les_sonates on” Coreli
aconsequelx la millor inspiracio, son, els
Seus concerts, obres magistrals per la riquesa
del contrapunt 1 Tus dels colors timbrics tant
en la part de solistes com en les orquestrals.
Al voltant d’ell, afloren a Roma alumnes
que seran importants: Geminianqi, Gaspari-
ni, Locatelli, etc. El primer s fidel a les
teorjes gl seu mestre fins que en un viatge a
Paris, Hoc on desprées s'integraria molts
anys, coneix la particular musica francesa |
escriu la coneguda_ suite “1a forét enchan-
tee” amb unatecnica melodica galant a Tes-
til de Rameau. Corelli mort rie'a Roma i el
Seu protector el fa enterrar amb gran pompa
a Tesglésia de Santa Maria dels Martirs, a un
Par}teo al costa! de la despulla del pintor Ra-
ael. . : o
Lajnfluencia de Corelli ’escampa. i arriba
tambe a Venecia, on |a. musica continua te-
nint un estil caracteristic. D’aquesta escola
nstrumentista veneuan%en sortiran al “di-
ettante” Tommaso Albinoni, famos ara
Bels adagios dTls seus concerts de corda;
enedetto” Marcello; concerts de quitarra |
d’instruments; . el * reconequt. L Estro
Poetico-Armonico” | el compositor mes ce-
lebre de tots, redescobert al segle XX: Anto-
nio Vivaldi, (I1676-1741 il pretto rosso”.
Home mgwg , extravagant | Ealtat de salut,
va compongrg infinifa! d’obres, sonates,
concerts, musica religiosa | o;tJera. En la mu-
smg mstrumfntal, avul molt conequda, es
go en smoularitzar 12 concerts, *L estro
rmonico”, *Les Estacions”, “l.a Strava-
anza”, etc. ien lavocal, la dramaticg “Sta-
at Mate” . Escoltan! el seu estil, que
s'aparta del de. Corelll, €S remarcablﬁ un
tuttl” vigoros i incisiu, adhuc rie en el co-
lor i de vibrant sonorital, El ﬁ)resu?l coloris-
ta de Tescola veneciana, aquell espfendor ca-
racteristic dels Gabrigli, reviu tambg en Vi-
vialdi. Impressiona la contraposicio de la
massa dels ritornellos orguestrals a les preus
pauses virtualjstes del “soli”. Es realment
nou el seu estil concertant basa! en el joc de
les imitacions contrapunfistes. - Infltencia
tambe molts compositors del segle XVIII, en
especial Bach. Mcin oblidat, a Viena. . .
Napals, amb_el seu esplendor de virreis
primer 1 la seva implicacjo'a la guerra de suc-
cessio espanyola despres, entra en aquells
moments 3 un periode artisticament i social-
ment confu% I d’aventura, No obstant { aixo,
la seva escola musical €s Important, basica |
aporta a fJor|Iel?| mu5|0ﬁl Italia una m{luen-

cla operistica que es per on?ara ins a s_e?Ie
XVIII. Paradoxalment, els. rota?opls_es
clavin-

son grans teorics | Instrumentistes def clay
cembal. La singularitat operistica napolita-
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Andreu M /
Caixach
de Comellas

I mndreu Caixach ens ha dfe rat en
ﬂuest temps guan more ulles i a
una edat tardo encia aura entrat a
unatre emps en el qua totes ere
Andreu havia eseﬁtun cu or de
amlstat I n'era un F I Tenra ur]a srm
atla innata. Iexce laen ['art de
ersa; era Fn tertulla ame 1 Incansa e
"Horn ¢ B[)esenta veure uadern
nam. 41, oct 1984) co erso-
nag uetearalaseataa grno
volem Ps re grrrnos ala eva I(;arra
Jra que ell era aré tirant a
o en canvr arribava arreu | oom ra
to rI)aerqg err\;g una humanitat oberta,

S ue actat el trobarem a
fa tar, Es aque morts otes s0
rusesr £s- que ere uit molt
il Cllss Iompenr Dific nsrtot

a rodejar-se de les millors co-
a0l
scal remarca deles errt alxo
fela viure am r |usio plena |
rancar USio. st mavaf vr i era un
ervent ¢ amor elaVida. | sa
Ies falment com una u
utumrhal gs des ren de fa ranca]
arnr

1o ens (exat d promesa que
clal una vida nova I eterna...



