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RESUM

Este article presenta una analisi de la marxa mora, el genere musical de la Festa de Moros i Cristians que defineix al bando moro. Més
concretament, s’analitzen i sometent a critica, des de la perspectiva de Porientalisme d’Edward W. Said, els topics musicals utilitzats en la
marxa mora i que li confereixen a aquesta un «caracter oriental». Tan mateix, a la llum d’aquesta analisi, s’avalua el mode en que aquests
topics, junt amb la resta d’elements de la festa, ajuden a modelar una determinada imatge del musulma que, en la nostra societat actual,
resulta conflictiva.
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RESUMEN

Este articulo presenta un andlisis de la marcha mora, el género musical de la Fiesta de Moros y Cristianos que define al bando moro. Mas
concretamente, se analizan y se someten a critica, desde la perspectiva del orientalismo de Edward W. Said, los topicos musicales utiliza-
dos en la marcha mora y que le confieren a esta un «caracter oriental». Asf mismo, y a la luz de este andlisis, se evalia el modo en que
estos topicos, junto con el resto de elementos de la fiesta, ayudan a moldear una determinada imagen del musulman que, en nuestra
sociedad actual, resulta conflictiva.
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ABSTRACT

This article presents an analysis of the Moorish march, the musical genre of the Fiesta de Moros y Cristianos that defines the Moorish side.
More specifically, the musical topics used in the Moorish march and which give it an "Oriental character” are analysed and subjected to
criticism from the perspective of Edward W. Said's Orientalism. Likewise, and in the light of this analysis, it is evaluated the way in which
these topics, together with the rest of the elements of the festival, help to shape a certain image of the Muslim that is conflictive in our
current society.
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Introduccion

La revision historiografica del pasado musulman de Espafia es un tema de actualidad que ha desbordado los limites
de la academia hasta llegar al ambito divulgativo. «l.a idea de la Reconquista es una narracion histérica» (Blanco,
2018b), atirma Emilio Gonzalez Ferrin en su nuevo libro, Cuando fuimos drabes, en el que asegura que no hubo ni
Conquista musulmana ni Reconquista cristiana orquestadas y en el que plantea la necesidad una revision de la
historia y reivindica el pasado andalusi de Espafia. Sin embargo, estas ideas han sido criticadas por muchos otros
historiadores por considerarlas una tergiversaciéon del pasado, asegurando que «Al-Andalus fue una “sociedad
arabe e islamica” cuyo origen se encuentra “en la conquista del reino visigodo que ordend el califato de Damasco”»
(Blanco, 2018a). Creo que este conflicto historiografico no es sino un sintoma mas de la tensién cultural propia
de una sociedad diversa y que se expresa también en su dimensioén performativa y ritual, como demuestra la
peticion de la Federacion Espafiola de Entidades Religiosas Islamicas (Feeri) de supresion de las Fiestas de Moros
y Cristianos por la imagen que presentan de los musulmanes (El Mundo, 2000).

Las ideas de revision historica y supresion de la fiesta surgen por primera vez en una Espafia cada vez mas
multicultural y multirreligiosa donde la representacion tradicional de arabes y musulmanes es vista con ojos criticos
por algunos sectores sociales. Esta situacion social hace necesario un analisis etnografico de la Fiesta de Moros y
Cristianos, en particular de la imagen y percepcion del bando moro. Este analisis se centrara en las Fiestas de
Moros y Cristianos de Alcoy por ser estas las mas emblematicas del territorio espanol. Asi se presenta este trabajo
de caracter etnografico sobre la marcha mora, el género musical que define al bando moro, donde se analizan y se
someten a critica los topicos musicales utilizados en la marcha mora y que le confieren a esta un «caracter oriental.
Asi mismo, y a la luz de este analisis, se evalua el modo en que estos topicos ayudan a moldear una determinada

imagen del musulman que, en nuestra sociedad actual, resulta conflictiva.

1. Método de analisis semidtico

Para la realizacion del analisis de los topicos musicales de la marcha mora se utilizara la teorfa semiética de Chatles
Sanders Peirce' desde la aplicacion a la musica de Thomas Turino (1999 y 2008). En esta teoria se distingue entre
el vehiculo signico o signo, lo que representa y/o evoca al objeto; el objeto, lo que es representado y/o evocado,
y el significado, el efecto causado por el reconocimiento de la relaciéon entre objeto y vehiculo signico.
Dependiendo de la relacién que mantengan el vehiculo signico y el objeto se distinguen tres tipos de signos. El
icono, en el que la relacién entre signo y objeto se basa en el parecido entre ambos. El indice, en el que la relacién
entre signo y objeto se basa en la coocurrencia de ambos. Y el simbolo, en el que la relacién entre sigho y objeto
se establece mediante una convencion social. Este dltimo es de predominante caracter lingtiistico mientras que las
relaciones de icono e indice se dan con frecuencia en la musica. A esto se afilade la cadena de semiosis, en la que
un objeto representado por un signo es, a su vez, sigho para otro objeto.

A la hora de aplicar estas categorias a los elementos «orientales» de las marchas moras debe tenerse en cuenta que
las relaciones semidticas no son inequivocas ni universales. Mas bien al contrario, aunque existen relaciones
semidticas comunes dentro de una misma sociedad y cultura, muchas de estas suelen depender de las experiencias
propias y unicas del observador.

1 (1839-1914) fil6sofo y lingiiista estadounidense considerado el «padre» de la semiética moderna.
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2. Orientalismo

Entre los estudios que abordan la Fiesta de Moros y Cristianos desde una perspectiva especificamente musical,
destaca la tesis de Ana M* Botella (2009) donde se realiza un detallado analisis de un corpus de marchas moras,
marchas cristianas y pasodobles y se extraen las caracteristicas musicales de cada género. En el estudio de Botella
se utilizan términos, habituales también en otros estudios sobre la Fiesta, como «caracter oriental», «<sabor orientaly,
«motivos orientalesy, «naturaleza oriental» o «tono oriental» para describir el caracter general de las marchas moras
y las cualidades de sus melodias. Resulta hasta cierto punto desconcertante que un término tan poco preciso y que
contribuye a una estereotipacién de lo que es Oriente y su musica se utilice con tanta frecuencia en analisis

musicales que, por lo demas, son muy minuciosos.

Cabe, entonces, someter a critica estos términos, dilucidar qué significa, o qué se pretende significar, que una
melodia y una pieza tengan «caricter orientaly; establecer qué parametros musicales son supuestamente sus
portadores; y rastrear como se han convertido en vehiculos de esta idea. Concretamente, en las marchas moras,
resulta necesario establecer si este «tono orientaly es 0 no una estereotipaciéon de la musica de Oriente Proximo y
en qué medida esta posible estereotipacion contribuye a una imagen simplista y reducida del bando moro.

Para ello se partira de la nocion de orientalismo tal y como la expone Edward W. Said (2012), esto es, la manera en
la que Occidente se relaciona con Oriente. Una relaciéon marcada por la dominacion occidental y la reduccion de
Oriente a dos ideas: Oriente como parafso exotico y Oriente como amenaza. Aunque el mismo Said indica que
estas ideas deben matizarse cuando se aplican al caso espafiol. Si bien Espafia se ve envuelta en las inercias europeas
en cuanto a su relacién con Oriente, no se debe olvidar la realidad histérica de Al-Andalus por la cual «el islam y
la cultura espanola se habitan mutuamente en lugar de confrontarse con beligerancia» (Said, 2012: 10). Por ello, las
representaciones de Oriente que aqui se realizan presentan una dicotomia simbolica. Entre estas representaciones
destacan las Fiestas de Moros y Cristianos difundidas, principalmente, por los territorios valenciano, andaluz y
murciano. En estas se rememoran las batallas de la Reconquista y se escenifican las entradas de los ejércitos
cristiano y moro, las luchas y las embajadas. En ellas la representacién del bando moro se ve condicionada por la
realidad histérico-cultural espafiola y la relacion que Espafia ha mantenido con Oriente.

3. Origen y desarrollo de la fiesta y su musica

Las Fiestas de Moros y Cristianos de Alcoy rememoran los hechos acontecidos tras la conquista de esta localidad
en 1245 por Jaime I. Tras la llegada de los cristianos el caudillo arabe Al-Azraq encabezé diversas revueltas
musulmanas en la localidad, la dltima, el 23 de abril de 1275. Durante la lucha entre cristianos y musulmanes y
segun la tradicién, san Jorge Martir se apareci6 sobre un caballo blanco y ayudé a derrotar a los musulmanes. Los
primeros festejos tienen exclusivo caracter religioso y no es hasta la expulsion de los moriscos en 1609, cuando
comienzan las manifestaciones festeras de caracter civil. En 1741 las fiestas ya se articulan en tres dias, el primero
dedicado al desfile militar de los moros y cristianos; el segundo de caracter religioso, en honor a san Jorge, y el
tercer dia en que se representan las embajadas y las batallas con pélvora. La estructura de la Fiesta se ha mantenido
de esta manera hasta nuestros dias (Bernabéu, 1981).

La evoluciéon de la musica festera ha ido pareja a la evoluciéon de Fiesta. Hasta 1817 los desfiles se habfan
acompanado con zabalets y dolgaines o grupos de trompetas y cajas, pero a partir de ese afio es la banda de musica
la encargada de acompafiarlos. El primer repertorio del que se tiene constancia data de mediados del siglo XIX y



consiste en polkas, mazurkas, habaneras y pasodobles (Valor, 1999). La primera obra compuesta a propdsito para
la fiesta es el pasodoble sentat Mahomet, 1882, de Juan Canté Francés (1856-1903). Los pasodobles se utilizaban
indistintamente para acompafiar al bando cristiano y al bando moro. En 1907, Antonio Pérez Verda (1875-1932)
compone A ben Amet o Marcha Abencerrage, considerada la primera marcha mora de la historia. El surgimiento de
este género es una consecuencia de la preocupacion historicista y de la necesidad de distinguir musicalmente la
Entrada Mora de la Entrada Cristiana. La caracterizacion musical del bando moro se efectia en el enlentecimiento
del tempo, el protagonismo de la percusion y en la introduccion de una «melodia de sabor oriental» (Botella, 2009:
160). Durante los afios siguientes la marcha mora se utilizara para la Entrada Mora y el pasodoble para la Entrada
Cristiana. De esta manera no se siente la necesidad de crear un género propio que identifique al bando cristiano.
Ia primera marcha cristiana no aparecera hasta medio siglo después, en 1958: Al/uya de Amando Blanquer
Ponsoda.

4. Aproximacion comparativa: marcha mora y teoria musical arabe

El uso de escalas menores armonicas y melddicas con los grados IV y VI alterados y el ritmo dactilico en un pulso
lento en las marchas moras destacan por vehicular el asumido «caracter oriental» en estas piezas (Botella, 2009:
373). La comparacion de estos rasgos musicales, entendidos como portadores de «lo oriental, con la teorfa musical
arabe ayudara a dilucidar hasta qué punto son realmente caracteristicos de esta musica o son un constructo

cur OpCO.

4.1. Segunda anmentada

El uso de escalas menores armonicas y melddicas que alteran el IV y VI grado genera intervalos de segunda
aumentada entre el 11T y el IV grado y entre el VI y el VII (en el caso de la escala armoénica). Desde Occidente el
intervalo de segunda aumentada ha sido considerado propio y caracteristico de las musicas de Oriente Préximo y
por ello se ha utilizado recurrentemente en la construccién de melodias de 6peras y peliculas que representan este
territorio. Pero si se observa la frecuencia con la que aparece este intervalo en la musica arabe se vera que esa

consideracién no se corresponde del todo con la realidad.

En la construccién de los magamat’ mas utilizados (magam rasty magam bayati) no aparece la segunda aumentada.
En la mayorfa de magamat, el intervalo mas habitual no es la segunda aumentada sino el cuarto de tono, equivalente
a 50 cents en el temperamento igual. La segunda aumentada forma parte de pocos magamat ya que solo aparece
en el caso de los gjnas* Hijaz 'y Nawa Athar o Nakriz (Marcus, 1993) y por tanto solo formara patte de los magdnit
que se construyan a partir de uno de esos ajnds. También son abundantes los intervalos que combinan cuartos de
tono, como el intervalo de tres cuartos de tono. Ademas, algunos musicos arabes habla de un intervalo de «segunda
aumentada encogida»” (Marcus, 1993: 44) en el que la nota mas grave esta ligeramente alta. También puede darse
el caso de que a este intervalo de «segunda aumentada encogida» se le baje ligeramente la nota mas aguda, de
manera que el intervalo estarfa encogido por ambos lados.

2 El pasodoble sentat es un pasodoble que tiene un ritmo mas lento (de 90 negras por minuto) que el pasodoble comin o pasodoble
dianer.

3 Modos melédicos de las musicas de Oriente Préximo.

#Tetracordos que se unen formando waqanat.

> «Shrunken augmented-second».



Visto esto, queda claro que, estrictamente hablando, la segunda aumentada no es el intervalo mas caracteristico ni
principal de las musicas arabes por su frecuencia y porque cuando aparece suele «encogerse». Queda preguntarse
por qué, entonces, desde Occidente, se ha considerado como principal a la segunda aumentada en vez de a otros
intervalos predominantes como el cuarto de tono. Esto podria deberse a que los intervalos funcionan como
«categotias aprendidas»® en determinados contextos socio-culturales (Aoyagi, 2001: 23). Se acepta que, en la
musica occidental, la categoria minima significativa es el intervalo de semitono, 100 cents. Esto supone que desde
la educaciéon musical occidental, al escuchar musicas de Oriente Proximo solo se entenderan, probablemente y en
términos generales, como intervalos el tono, el semitono y la segunda aumentada. Esto deja a las combinaciones
de cuartos de tono y a las otras notas que no se adaptan al sistema temperado fuera de plano.

Podemos concluir que la consideracién de la segunda aumentada como tipica de Oriente depende de la asinzilacion
que el oido occidental ha realizado de intervalos o patrones tonales que escapan a su organizacion tedrica del
espacio tonal. Esta dindmica de simplificaciéon de los intervalos propios de la musica arabe se aplica a todas las
dimensiones de la cultura. Esta es la critica de Said al orientalismo que reduce y simplifica al Otro dentro de los
esquemas de Occidente. Esta vision parcial de Oriente tiene, en el caso de la segunda aumentada, una consistencia

acustica.

4.2. Ritmo

El segundo elemento que confiere «caracter oriental» a las marchas moras es el ritmo dactilico en un pulso lento.
Mientras que la segunda aumentada forma parte de la teorfa musical de Oriente Préximo, pese a no ser su rasgo
mas caracteristico, el ritmo dactilico de pulso lento carece de una vinculacion real y directa con el sistema ritmico

arabe.

El sistema ritmico de las musicas arabes es un sistema de gran complejidad. Consiste en una serie de modos
ritmicos que se organizan en ciclos o dawr que a su vez cuentan con una serie de pulsos, #agarat, normalmente
entre 7 y 16. Estos ciclos suelen formarse con combinaciones de binarios y ternarios, es decit, ritmos aksak, titmos
«cojosy, que se caracterizan por la asimetria de sus valores. Ninguno de estos ritmos es facilmente adaptable y
conceptualizable dentro de las reglas de la teorfa musical occidental. Los ciclos ritmicos y los ritmos aksak, con la
excepcion del 5/8, no tienen cabida en una teotfa como la occidental que solo contempla compases binarios y
ternarios con subdivisiéon binaria o ternaria y las hemiolias. Por lo tanto, el ritmo dactilico de las marchas moras
no tiene origen ni explicacion en las musicas arabes. En realidad, es un ritmo de marcha propio de la musica militar
que ha sido ralentizado, no es un ritmo exclusivo de Oriente. Para entender por qué, a pesar de la falta de
vinculacién significativa con la musica arabe, este ritmo se percibe como portador del elemento «oriental», este
tendra que analizarse bajo la perspectiva de la semidtica musical.

5. Instrumentacion alla turca en la marcha mora
También es necesario plantearse la si este «caracter oriental» de la instrumentacion alla turca de las marchas moras

tiene origen o vinculacién con la musica de Oriente Préximo. El viento metal y la percusion son, en las marchas
moras, mucho mas amplios que en los otros dos géneros utilizados en la fiesta. Las formaciones mas habituales

6 «Iearned classes».



incluyen dos timbales, bombo, caja y platos; también es frecuente que se incluyan instrumentos como el triangulo,
la pandereta, el gong y el tam-tam, entre otros. La importancia de la percusion radica en los usos y funciones de la
marcha mora dentro de la fiesta que, en esencia, aporta el marco ritmico para desfilar (Pla, 1985). Pero esta no es
la Ginica razon para tener una percusion tan nutrida. Propongo que deberfa explorarse el origen histérico y cultural
de la rica percusion propia de las marchas moras en la instrumentacion alla turca de la musica culta occidental, que
es, a su vez, una representacion fundamentalmente dieciochesca de la musica militar del Imperio Otomano.

5.1. La banda de jenizaros

La musica militar del Imperio Otomano se conocié en Occidente a través de la banda de jenizaros (webter), que
acompafio al ejército otomano en su expansion por Europa central. Asf la banda de jenizaros pas6 a conocerse
como un simbolo de guerra, de poder y de la majestuosidad del sultan (Bowles, 2006: 534). La banda estaba
formada principalmente por idiéfonos de entrechoque directo, membranéfonos de percusion directa y aer6fonos
de insuflacién de doble lengtieta. Esta banda militar fasciné en las cortes europeas y durante el siglo XVIII la musica
militar austriaca, hingara, checa y polaca adquirié rasgos musicales de la banda de jenizaros (Karpati, 1980: 24).
De esta manera la musica militar turca y su imitacioén se convirtié en un Zdzce, en términos de la semiotica peirciana,
del poder de la corte y en una moda generalizada por toda Europa que se introdujo incluso en las obras de
compositores de la escuela clasica vienesa. En muchas de sus obras partes significativas del contenido musical se
componian como imitacién de la musica turca otomana. Asi, en virtud de una relaciéon semiodtica zednica, en ellas el
publico reconocia elementos ritmicos, melddicos e instrumentales semejantes a los de la banda de jenizaros, razon
por la cual la musica asi caracterizada pasé a llamarse musica a/la turca. Los rasgos que caracterizaron a esta musica

alla turca son los siguientes:

Se pueden describir casi todas las marchas turcas y las musicas de inspiracién turca en general utilizando unas pocas
caracteristicas musicales comunes: marcado ritmo militar, compas binario, melodfa basada en el modo lidio, la frecuencia de
intervalos de tercera y cuarta, repeticiéon de la tonica, apoyaturas acentuadas. La armonia es intencionadamente pobre y la
instrumentacion intenta imitar el sonido de las orquestas militares turcas lo que explica el uso de platillos, tambores y pequefias
campanas (Karpati, 1980: 24).7

Pueden observarse, entre las caracteristicas descritas de la musica a/la turca, aspectos propios de la marcha mora,
principalmente el marcado ritmo militar binario y una instrumentaciéon de marcado acento percusivo. Mas atn, es
precisamente este tipo de instrumentacion alla turca el elemento diferencial que distingue las marchas moras del
resto de géneros interpretados en el desfile. De hecho, hay que suponer que los compositores de marchas moras,
egresados del sistema educativo musical del Conservatorio, han sido conocedores de esta instrumentacion a/la
turca que se ha transmitido histéricamente a través de sinfonias, Operas y zarzuelas durante los siglos XVIII y XIX y
a través de la musica militar. No es dificil imaginar que, en busca de la diferencia en la representacion musical del
bando moro, estos compositores transfiriesen elementos de la musica ala turca, una representacion musical de
bandas militares otomanas, orientales y, por lo tanto, «morasy, a las marchas moras.

7«One can describe almost all the Turkish marches and the musics of Turkish inspiration in general by using a few common musical
characteristic: marked military rhythm, binary meter, melody based on the Lydian mode, the frequency of the intervals of thirds and
fourths, repetition of the tonic, accented appogiaturas. The harmony is wilfully poor and the instrumentation attempts to imitate the
sounds of Turkish military orchestras, which explains the use of cymbals, drums and small bells».
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5.2. La dolgaind®

Botella habla de la introduccion de la dokaina en este género musical. Esta incorporacion ha sido considerada como
un intento de «recuperar la importancia que tuvo la dolgaina en los comienzos de la Musica Festera, cuando las
comparsas se acompafaban solamente con clarines, dol¢ainas o atabales» (Botella, 2009: 303). Pero la recuperacion
de la dolpaina no esta siendo bien recibida (Pla, 1985), mas bien al contrario, se considera que su introduccién en
las marchas moras desmerece la obra original (Botella, 2009: 303) y esta desvirtuando el género (Martinez, 2015:
93). Resulta paraddjico que la introduccion de do/paines se considere una adulteracion de la marcha mora cuando
en realidad parece estar muy proxima a la realidad organolégica de Oriente Proximo.

Rastrear los origenes de la dolaina hasta la zurna o hasta otro aeréfono de doble lengtlieta arabe o del norte de
Africa, como pueden ser la zukra de Magreb o la mizmar de Egipto, no resulta facil, principalmente debido a la
ausencia de documentacion, ni forma parte de mi proposito aqui, pero pone de relieve una paradoja cultural que
afecta a la marcha mora como elemento de representacion. Por una parte, Crivillé recoge, entre las teorfas que
explican la llegada de la do/aina a Espana, la posibilidad de que esta llegara con la Conquista arabe del territorio
peninsular (1988, 372), teoria que demostraria la relacion entre la do/paina y las musicas arabes. En efecto, aunque
los resultados de las investigaciones del origen organolégico de la do/aina no son conclusivos, si se compara su
morfologia con la de la zurna arabe se observan grandes semejanzas, a pesar de algunas diferencias: de tamafo, al
ser la dolgaina mas corta, o de disefo, en la arandela y en la forma de perforacion del tubo (Reig, 2011: 390).

Por otra parte, la zurna formaba parte de la plantilla instrumental principal de la banda de jenizaros, cuyo timbre
fue capturado en las instrumentaciones a/la turca de la musica culta occidental. Es decir, serfa legitimo sostener
que, en virtud de su origen y usos culturales, la dofaina introduciria en la marcha mora un timbre realmente
otientalizante. Sin embargo, he aqui la contradicciéon, como ha quedado de manifiesto, se considera un elemento
espurio respecto del género musical de la marcha mora.

6. Analisis semiotico de la Fiesta de Moros y Cristianos

A continuacion se presenta el analisis semidtico de los topicos musicales «orientales» de la marcha mora, a saber:
segunda aumentada, ritmo dactilico en pulso lento, instrumentacion alla turca y doliaina. Para ello se recurre a la
teorfa semiotica de Charles Sanders Peirce aplicada a la musica por Thomas Turino, explicada anteriormente. Para
tener en cuenta la tendencia individualista de la semidtica, el analisis de los distintos elementos de «caracter
oriental» de las marchas moras va a completarse con los datos recogidos durante un trabajo de campo que tuvo
lugar el 21 y 22 de abril de 2018, durante las Fiestas de Moros y Cristianos de Alcoy. Durante este trabajo de campo
se realiz6 una entrevista articulada en forma de didlogo con Luis Sanchez Sanchez, que entre 1992 y 2000 fue el
Secretario General de la UNDEF (Unién Nacional de Entidades Festeras).

También se elaboraron tres encuestas, la primera, una encuesta de respuestas cerradas, dirigida a festeros alcoyanos
con el objetivo de recoger sus impresiones sobre la importancia de la marcha mora y sobre el impacto que esta
fiesta tiene en la sociedad. La segunda encuesta esta dirigida tanto festeros como musicos y espectadores. Esta es
una encuesta de respuestas cerradas en la que se pregunta sobre las impresiones que melodfa, ritmo e
instrumentacion provocan en los oyentes de las marchas moras. Para contextualizar las preguntas, en la encuesta

8 Aeréfono de doble lenglieta propio de la musica tradicional valenciana.
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se propone la escucha de dos marchas moras: Chzmo de José Maria Ferrero Pastor (1926-1987) y Marxa del Centenari
de Amando Blanquer Ponsoda (1935-2005). La tercera encuesta esta dirigida a musulmanes residentes en Alcoy y
otros puntos de la Comunidad Valenciana. Se trata de una encuesta de respuestas abiertas con la que se pretende
establecer cudl es la percepcion de los musulmanes residentes en Alcoy y en la Comunidad Valenciana, respecto a
las Fiestas de Moros y Cristianos. Todas las encuestas han sido elaboradas a partir de los Formularios de Google
y difundidas online. Esta forma de difusion dificulta el control de la muestra, lo que supone una limitacién a la
hora de realizar el estudio.

6.1. Andlisis semidtico de la segunda aumentada

Uno de los elementos més «orientales» de las marchas moras es la melodifa, que se caracteriza por el uso de
segundas aumentadas. En la encuesta un 35% de los festeros encuestados escogi6 la melodia como elemento
principal portador del «caracter oriental» en las marchas moras.

@ Elritmo
® La melodia

Los instrumentos que se
utilizan

@ Ritmos, melodias y armonias

Tabla 1: Grafico de votos de los elementos de «caracter oriental».

Ya ha sido expuesto como la segunda aumentada ha llegado a considerarse en Occidente el intervalo «orientaly
por excelencia, por encima del cuarto de tono. Pero la explicacion resultaria incompleta sin tener en cuenta su
presencia en el repertorio clasico occidental, del que la toman los compositores de marchas moras, ni el modo en
que esta es percibida por los protagonistas de la fiesta y el publico hoy. Una vez mas, una aproximacion que integre
perspectivas historiograficas con métodos propios de las ciencias sociales se impone.

En la musica culta occidental la segunda aumentada se ha difundido y popularizado principalmente a través de las
6peras de tematica oriental del Romanticismo (I/ turco in Italia y 1 italiana in Algeri de Gioachino Rossini (1792-
1868), Aida de Giuseppe Verdi (1813-1901), por ejemplo). Sus temas y argumentos presentan un mundo arabe
que es visto como el enemigo o como el paraiso exético y, muchas veces, como ambas cosas a la vez. En estas
obras, escenas como el harén, el bafio o la danza del vientre son recurrentes y generalmente se acompafian de
melodias con intervalos de segunda aumentada. Asi, a través de la coocurrencia de estas melodias con las escenas
y los argumentos que se presentan en las 6peras de tematica oriental, la segunda aumentada se ha convertido en
un indice de estos.

Esta relacion indéxica entre la segunda aumentada y las escenografias, los vestuarios y las tematicas de estas dperas,
provoca en el oyente observador la idea de un Oriente exdtico, sensual y misterioso. Asi, cuando el oyente
observador escuche una melodia con la segunda aumentada en otro contexto, como por ejemplo, en las marchas
moras, se le sugeriran previsiblemente de nuevo las ideas de exotismo, sensualidad y misterio. En este caso no se
trata de una relacion indéxica de caracter individual sino que se trata de una experiencia compartida por toda la
sociedad occidental que, aunque tiene su origen en la 6pera romantica, ha perdurado y se ha difundido a través de



la musica de cine (Gonzalez, 2014), como por ejemplo en las bandas sonoras de Lawrence de Arabia de Maurice
Jarre, 300 de Tyler Bates (1965) o E/ Médico de Ingo Ludwig Frenzel (1966), por citar solo algunos ejemplos.

Signo: Segunda
aumentada
. Objeto: Significado: Ideas
Opera/pelicula de de exotismo v
temadtica oriental sensualidad

Tabla 2: Semidtica de la segunda aumentada, 1.

Esta relacién semidtica puede comprobarse en los resultados de las encuestas. En primer lugar, al preguntar a los
encuestados por sus impresiones respecto a la melodia de las marchas moras, el segundo término mas votado fue
«exoticon. Asi se confirma la relacion semidtica que se ha establecido entre la segunda aumentada y las ideas de
exotismo, sensualidad y misterio. Por otra parte, si se atiende al término mas votado, «majestuoso», se debe hablar
de una segunda relacion semidtica de la que también es signo la segunda aumentada. Mientras que la relacion entre
el exotismo y la segunda aumentada se da a nivel global, practicamente en todo el mundo occidental, esta segunda

relacion: segunda aumentada y majestuosidad, tiene una causa mas local.

@ Exotico

® Majestuoso
@ Marcial

@ Danzante

Tabla 3: Grafico impresiones sobre la melodfa.

Los encuestados, conocedores y, en muchos casos, participantes de las Fiestas de Moros y Cristianos, han
establecido una nueva relacién semidtica a partir de su experiencia en las fiestas. En la Entrada Mora el ejército
arabe desfila marcial y majestuosamente haciendo gala de todas sus riquezas. En la puesta en escena se utilizan
caballos, carrozas, armas y trajes lujosos. En definitiva, se trata de un espectaculo majestuoso donde se representan
el poder y la capacidad militar del bando moro. Este espectaculo se acompafia con las melodias de segunda
aumentada de la marcha mora. Por lo tanto, de nuevo, se observa una relacién indéxica provocada por la
coocurrencia de espectaculo y melodia.



Signo: Segunda
aumentada

Significado: Ideas
de majestuosidad y
poder

Objeto: Entrada
Mora

Tabla 4: Semiética de la segunda aumentada, 2.
6.2. Andlisis semidtico del ritmo

Ya se ha expuesto que el ritmo dactilico en pulso lento, propio de las marchas moras, es considerado un elemento
de «caracter oriental». En las encuestas realizadas, el ritmo fue el rasgo musical mas votado como portador del
«caracter oriental» en este género, con un 45,5% de los votos (Tabla 1). Cabe entonces preguntarse como se ha
establecido esta relacién entre el ritmo y «lo oriental». Dos son las caracteristicas que definen al ritmo en las
marchas moras: motivos dactilicos y en pulso lento. Este ritmo dactilico es, como ya se ha dicho, una imitacién
del ritmo propio de la musica militar. Esto es logico puesto que la funcién de la marcha mora es acompafiar la
Entrada Mora que es, en esencia, un desfile militar.

La relaciéon que se establece entre el ritmo de las marchas moras y el ritmo de la musica militar es, pues, de
semejanza. Por lo tanto el ritmo dactilico de las marchas moras es un icono de la musica militar. El significado en
esta relacion semiotica es la respuesta fisica que provoca la escucha del ritmo: el desfile a paso militar. Por lo tanto,
se acentua la relacién entre la marcha mora y la musica militar. Y asi se ha reflejado esta relacion en las encuestas.
Al preguntar por la impresién que el ritmo de las marchas moras les daba, el segundo término mas votado fue
«marcial», con un 31,5% de los votos.

Signo: Ritmo
dactilico
Significado:
Objeto: Musica Respuesta fisica,
militar paso de desfile
militar

Tabla 5: Semidtica del ritmo, 1.

Pero a este ritmo dactilico de caracter marcial se le afiade el pulso lento. Este pulso lento es el elemento que
diferencia a la marcha mora del resto de géneros que se utilizan en las Entradas. El pasodoble senzat tiene 90 pasos
por minuto; la marcha cristiana, 85 pasos por minuto y la marcha mora, 65 pasos por minuto (Domenech, 1982:
187). De esta manera, por oposicion al resto de musicas y por coocurrencia en la Entrada Mora, la ralentizacion
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del ritmo dactilico se ha convertido en un indice de «lo oriental». Este ritmo dactilico en pulso lento tiene como
significado una respuesta fisica que se solapa con la respuesta fisica marcial. Esta nueva respuesta fisica consiste
en un paso de desfile mas lento y un mayor balanceo del cuerpo.

Signo: Ritmo
dactilico en pulso
lento

Significado:
Objeto: «Lo Respuesta fisica,
oriental» desfile mas lento.

balanceo del cuerpo

Tabla 6: Semidtica del ritmo, 2.

Esta nueva respuesta fisica caracterizada por el balanceo es, a su vez, un sigho que mediante una relaciéon de
iconicidad evoca a la danza. Esta evocacion a la danza sugiere en el observante las ideas de sensualidad y fisicidad
que se vinculan con la danza oriental. De esta manera se establece una cadena de semiosis al unirse dos relaciones
semioticas.

dactilico en pulso

Signo: Ritmo
lento

. Significado/Signo:
Objeto: «Lo Respuesta fisica,
orientaly desfile mas lento,
balanceo del cuerpo

Sensualidad,

Significado:
Objeto: Danza
danza oriental

Tabla 7: Semiética del ritmo, 3. Cadena de semiosis.
Esta evocacion a la danza se refleja también en los resultados de las encuestas donde la respuesta mas votada sobre
la impresion que el ritmo producia en los encuestados fue «danzante» con un 34,2% de los votos. Asi, el paso del
bando moro se aleja del caracter militar y se aproxima mas a una forma de danza (Pla, 1985). Pero esta percepcion

dancistica convive con la percepcidén militar v, en cierto sentido, ambas empapan a toda la marcha mora puesto
Y’ 5
que el ritmo es el elemento mas constante e inmutable de este género.

6.3. Andlisis semidtico de la instrumentacion

Si se aplica el analisis semidtico a la perspectiva historica del origen de la instrumentacion alla turca, se puede
establecer la siguiente relacion semiotica. La instrumentacion a/la turca se extiende por Europa como una imitacion
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de la instrumentacion en la banda de jenizaros; una banda que representa el poder del sultan. Por lo tanto, durante
el siglo XVI1I, la instrumentacion alla turca, como icono de la banda de jenizaros, sugeria posiblemente en los
observantes ideas de poder, majestuosidad y marcialidad.

Signo:
Instrumentacion alla
turca
s Significado: Ideas de
O gto.’Banda de poder, majestuosidad
sl y marcialidad

Tabla 8: Semidtica de la instrumentacion, 1.

En los posteriores siglos esta instrumentacion se ha mantenido en determinadas obras de la musica culta occidental
y en la musica militar europea. El publico actual de las Fiestas de Moros y Cristianos relaciona principalmente la
instrumentacion de la marcha mora, rica en percusiéon y viento metal, a la muisica militar antes que a la musica
culta occidental. Por lo tanto, la musica militar serfa el objeto en esta relaciéon semibtica. A partir de los resultados
de la encuesta, donde «majestuoso» fue el término mas votado, con un 45,7%, en relacioén a las impresiones que
ejercia la instrumentacion en los oyentes, se deduce que las ideas de majestuosidad, solemnidad y poder vienen
provocadas actualmente por la relacion iconica entre la instrumentacién de las marchas moras y la musica militar.

Signo: Percusion de
la marcha mora

Significado: Ideas de
majestuosidad,
solemnidad y poder

Objeto: Musica
militar

Tabla 9: Semié6tica de la instrumentacion, 2.

Dentro de la instrumentacion de la marcha mora destaca la do/aina. Este insttumento se ha introducido en los
ultimos afios en de la musica festera y, aunque algunos estudiosos consideran que este instrumento esta
desvirtuando al género y argumentan que trae nuevos problemas de afinacion, el pablico y participantes de la fiesta
no parecen tan reticentes a su incorporaciéon. Mas bien, la introducciéon de la dofaina en las marchas moras se
acepta como algo propio y localista y asi se ha comprobado a través de una entrevista realizada a Luis Sanchez,
exsecretario de la UNDELF, para este trabajo:
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La introduccion de la do/gaina es una cosa que se acepta bien porque lo vemos como algo propio, nuestro. Aunque
no es un instrumento arabe, no es algo que se reclame o se pida en una marcha mora, no nos molesta. La do/aina es
muy nuestra y como estas fiestas son localistas nos parece bien que se toque.

Para el estudio de los significados que este instrumento convoca en torno a la marcha mora se pidi6 a los
encuestados que, segun su criterio, contestaran si la dofaina aportaba a la marcha mora el «caracter propio de la
tradicién valenciana» o un «caracter orientaly. Los resultados son los siguientes: un 58,7% escogi6 el «caracter
propio de la tradicion valenciana» y un 41,3% escogi6 el «caracter orientaly. Esto demuestra que, aunque las dos

percepciones conviven, la vinculacion de la do/aina con la musica tradicional valenciana es predominante.

De nuevo se pueden establecer dos relaciones semidticas, una de tipo mas global y otra de tipo mas local. La
percepcion de la dolaina como portadora de «lo orientaly se debe a que mantiene una relacién de iconicidad
timbrica con los instrumentos de doble lenglieta que se utilizan para caracterizar la «musica oriental». Un ejemplo
de esto es el uso del oboe para representar «lo arabe» tanto en la musica culta occidental como en la musica de
cine, por ejemplo en la banda sonora de La Momia de Jerry Goldsmith (1929-2004). Asi, los instrumentos de doble
lengtieta, se han vinculado a lo que popularmente se conoce como «musica oriental», como recurso de asimilacion
organologica de la zurna. Esta relacion iconica entre el sonido de la dokaina y el de los instrumentos de doble
lengtieta propios de la «musica oriental», tiene como significado la idea de «lo oriental», sensualidad, exotismo,
también dentro de las marchas moras.

Signo: Dolgaina

Objeto: Instrumentos | Significado: Ideas de
de doble lengiieta en «lo oriental»,
la «musica orientaly, sensualidad v

la zurna exotismo

Tabla 10: Semioética de la dolpaina, 1.

A esta relacion se le superpone otra de nivel local que proviene de la experiencia unica de los valencianos que han
asumido la dolaina como un instrumento propio y tradicional; como un verdadero Zudice de la culta e identidad
valencianas. En este sentido, son, la existencia de grupos de do/eaines a lo largo de todo el territorio valenciano y la
experiencia de escucharlas en las distintas fiestas valencianas, tocando canciones tradicionales, las que cargan a la
dolgaina de un significado nuevo también en el contexto de la marcha mora. Esta relacion que se ha establecido
entre la dolpaina en el contexto de la marcha mora y los grupos tradicionales de do/aines es iconica.
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Signo: Dolcaina

6 g Significado: Ideas de
Objeto: Grupos de tradicion, cultura e

dolgainas que tocan identidad

musica tradicional i p
valencianas

Tabla 11: Semidtica de la dokaina, 2.

6.4. Conclusiones del andlisis semidtico

Tras este analisis se pueden observar dos tendencias principales en las relaciones semibticas establecidas. Por un
lado, se observan significados que sefialan la otredad del bando moro; estos son la danza oriental, el exotismo y la
sensualidad. Por otro lado, se sugieren significados que asumen y aceptan al bando moro como propio, articulados
musicalmente a través de la do/aina que le aporta las ideas de tradicion, identidad y cultura valencianas. De esta
manera, las marchas moras, en general, y cada uno de los parametros musicales analizados, en particular, son
simbolos multirreferenciales (Turner, 1999: 32) que en su amplia capacidad para incorporar significados, aluden a
ideas diferentes e, incluso, antagonicas.

Toda esta multiplicidad de significados que aqui se han expuesto de forma separada no funciona de manera
independiente sino que, al igual que los parametros musicales que los representan, los significados se fusionan en
el conjunto de la marcha mora. Asi, la marcha mora adquiere una gran densidad semidtica. Densidad semidtica
que aumenta cuando la marcha mora se representa en el conjunto de la Entrada Mora, donde los significados

musicales se fusionan con y se nutren de la puesta en escena y del vestuario.

7. Problematica social de la representacion

Las Fiestas de Moros y Cristianos se han visto envueltas en diferentes polémicas durante los dltimos veinte afios
como resultado de la creciente multiculturalidad de la sociedad espafiola. La llegada de inmigrantes de Oriente
Préximo y el norte de Africa y el establecimiento de comunidades islamicas en Espafia ha puesto en el punto de
mira a esta fiesta. La principal critica a la que se ha enfrentado la Fiesta es la representacion que en ella se hace del
musulman. Esta representacion se ha puesto en entredicho cuando los limites entre Oriente y Occidente han sido
difuminados por los movimientos migratorios.

A través de las encuestas a miembros de las comunidades islamicas en Alcoy y otras localidades y fruto del analisis
de datos de estas y otros materiales de apoyo (noticias de periddicos, articulos periodisticos, resefias, etc.) se pueden
establecer, respecto a la fiesta, dos actitudes principales en los musulmanes residentes en Espafia. Por un lado,
aquellos musulmanes que viven en localidades donde las Fiestas de Moros y Cristianos tienen gran tradicién, como
es el caso de Alcoy, Villena y Biar, entre otras, aceptan las fiestas pues entienden que son parte de la tradicién
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(Alcaraz, 2015 y Gadera, 1999). Aunque estos musulmanes son también los primeros en reaccionar ante los
simbolos de las fiestas que consideran ofensivos. Asi, por ejemplo, la Comunidad Islamica de Villena solicité el
cambio de nombre para la «Mahomay, una efigie representativa del bando moro. El nombre fue modificado por
los festeros del bando moro tanto en Villena como en Biar, puesto que la efigie se comparte entre ambas (Alcaraz,
2015). Otra de las polémicas mas recientes se dio en Ontinyent en 2002 cuando las huestes moras desfilaron por
encima de un tapiz con el siguiente verso del Coran: «Dios todo poderoso y su profeta Mahoma». LLa Comunidad

Islamica mostré su malestar frente a lo que consideraron una ofensa a su fe, a lo que sigui6 una disculpa por parte

de los festeros (Pinter, 2002).

ILa segunda gran tendencia, mayoritaria en musulmanes residentes en otras ciudades de la Comunidad Valenciana,
donde las Fiestas de Moros y Cristianos no son tan representativas, se caracteriza por pensar que estas fiestas
ofrecen una imagen reducida y parcial de lo que son los musulmanes. Imagen que, en cierta medida, viene
condicionada por el caracter diacronico de la fiesta, donde se pretender representar al musulman medieval. Esta
vision simplista es lo que Said critica como orientalismo. Estas son algunas de las opiniones sobre la supuesta
representacion simplista que se han presentado en las encuestas:

Se presenta a los musulmanes de una forma incorrecta y ademas lo que crea es mas intolerancia y separacioén entre las distintas

religiones.

Es una fiesta emocionante y los disfraces, las figuras y la musica son muy impresionantes. Se puede apreciar el aspecto artistico
de la fiesta. Sin embargo, los musulmanes son representados de manera muy orientalizada y tampoco ayuda con la consciencia
general de la poblacién sobre la historia musulmana en Espafia. Aunque es una fiesta populat, hay mucha gente que sabe muy
poco sobre el Islam a pesar de la historia islamica de Espafia, y hay algunos que tienen una perspectiva negativa de los
musulmanes. Decir que la fiesta me ofende serfa una pequefia exageracién, pero sin duda no ayuda a representar la fe islaimica

ni la cultura musulmana (que cambia segin la region geografica) con los matices, especialmente hoy en difa.

He tenido oportunidad de asistir a esas fiestas. Sin embargo, pese a ser bonitas y artisticas, no presentan los hechos tal y como

se han producido.

Parecen estar de acuerdo en que la fiesta es admirable por su naturaleza artistica aunque aseguran no sentirse
identificados ni con la musica ni con el resto de elementos artisticos de la fiesta. Estos refuerzan una visién
otientalizada de los musulmanes que, pese a no ser en si misma dafiina, alimenta la mitificacion y el
desconocimiento del islam y de los musulmanes, segun los informantes citados. En esta linea se enmarca la peticion
de supresion de la fiesta que el presidente de la Federacion Espafiola de Entidades Religiosas Islamicas (Ferri)
realiz6 en 20006:

Félix Herrero exigi6é que se suspendan las tradicionales Fiestas de Moros y Cristianos que se celebran en Andalucfa, Aragon y
Comunidad Valenciana por la imagen que se da del pueblo musulman y consideré6 que «no tienen cabida en la Espafia
democratica» (E1 Mundo, 2000).

El actual Gobierno de Valencia tuvo en cuenta esta peticion en 2016 y se planted suspender estas fiestas, que en
Valencia se representan el 9 de octubre, «por la imagen que se da de los musulmanes» (Alerta Digital, 2016).
Aunque, finalmente esto no sucedio.

Por otro lado, los festeros consideran que las fiestas no repercuten ni en su visién de los musulmanes ni en la
integracion de estos en la sociedad. Asilo demuestran los porcentajes de las encuestas realizadas para este trabajo
en que un 93,2% consider6 que la Fiesta no condiciona la visiéon que la sociedad tiene de los musulmanes y un
83% consideré que desfilar en el bando moro no condiciona su visiéon sobre los mismos (ni favorable ni
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desfavorablemente). Ademas, un 67% consideré que los musulmanes de su localidad son indiferentes a la fiesta y
solo un 6,8% consideré que los musulmanes se sentifan ofendidos por ella. También lo refleja asi Luis Sanchez,
exsecretario general de la UNDEE, en una entrevista dialogada:

Aqui hay tres taxistas que son musulmanes, una vez hablando con uno de ellos me dijo que esas discusiones no tenfan sentido,
que era una fiesta para pasarselo bien. Ellos no se ofenden porque saben que no hay animo de ofender, que es una fiesta, es
para divertirse. Si quedan algunos que se molestan por ello puede ser los que hace menos que han venido.

El ambiente pacifico general que se deja ver en las localidades donde se celebran estas fiestas tradicionalmente
contrasta con las peticiones para suprimir la fiesta. Aunque falta un estudio mas amplio y detallado para poder
llegar a conclusiones determinantes sobre los efectos que las Fiesta de Moros y Cristianos tienen sobre la
integracion de los musulmanes en la sociedad, se puede afirmar que la representacion orientalista del bando moro,
que se refuerza con la musica, afecta a los miembros de las comunidades islamicas de Espafa que en algunos casos
ven atacado su sentimiento religioso e influye en su integracion. Estas reacciones, que son consecuencia del
multiculturalismo de la sociedad, deben ser consideradas y estudiadas.

Conclusiones

Con este trabajo he pretendido establecer qué significa que las marchas moras tengan «caracter oriental» y explicar
cémo se han construido los diferentes topicos musicales «orientales» que caracterizan a este género. A partir del
analisis semidtico de estos elementos se han podido distinguir dos significados principales que se desprenden de
esta musica: el exotismo y la sensualidad, por un lado, y la identificaciéon del bando moro como parte de un pasado
propio y floreciente, por otro lado. El exotismo unido a la representacién de un enfrentamiento entre cristianos y
musulmanes es lo que Said critica como una reduccion orientalista de Oriente y su cultura. A través del analisis
comparativo entre la teorfa musical arabe y la teorfa musical occidental, se ha podido comprobar que esta reduccion
otrientalista se articula a nivel musical en la reduccion de los intervalos arabes al sistema musical occidental,
reduccién que situa falsamente a la segunda aumentada como el intervalo caracteristico de la musica rea/ de Oriente.
Esa asimilaciéon musical del otro condensa o sintetiza la que se da por extension en toda la marcha mora y también

en todo el conjunto de la fiesta.

A esta dinamica de orientalismo europeo se le afiade la dindmica de aceptacion de la sociedad espafiola de Al-
Andalus como un pasado propio y esplendoroso. Esta se ha observado musicalmente con el analisis semiético de
la dolgaina, instrumento propio de la tradicién musical valenciana que se ha introducido recientemente en las
marchas moras. Ambas dinamicas, contrarias, se vehiculan a través de la musica y por extension a través de toda
la fiesta. Asi, tanto las marchas moras como las Fiestas de Moros y Cristianos son realidades de gran densidad
semantica y simbolos multirreferenciales con capacidad para albergar ideas opuestas. Ideas percibidas a través de
la musica por los festeros y asistentes a las fiestas, que relacionan cada uno de los topicos musicales con las ideas
de exotismo, majestuosidad o tradiciéon valenciana. También estas ideas tienen su impacto en la poblacion
musulmana donde podemos diferenciar dos lineas principales. Por un lado, aquellos que aceptan las fiestas y, por
otro lado, aquellos para los que las fiestas suponen si no una ofensa, sf una simplificacién de su cultura y religion
que no resulta beneficiosa ni inocua para ellos.
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En definitiva, con el presente trabajo se ha conseguido establecer una relaciéon entre los topicos musicales
«orientales» de las marchas moras, su construccion y sus significados, y el impacto social de las Fiestas de Moros
y Cristianos.
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