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FRANCESC PUJOLS,
0

Un retrat polemic.

La figura de Francese Pujols
(1882-1962) ens arriba avui desdi-
buixada, famosa com fou a la Ca-
talunya dels anys vints, si bé mai
exampta de flagrans contradic-
cions: personatge huma fabulés,
intel.lectualment discutible, ina-
cabable productor d’anécdotes i
facécies, se li pot aplicar ben bé
allo que en digué Josep Maria de
Sagarra: “De Pujols se’n té una
sensaci6 que pot ser grandiosa,
pero dificilment se’n pot tenir una
idea clara’’, fins al punt que gaire-
bé se’n podria dir que tothom
n’ha parlat i ben pocs I’han llegit.
A la recerca del seu perfil huma i
intellectual, donada I|’abundan-
cia de referéneies de qué es dispo-
sa, podriem acudir, de bell antiivi,
al retrat que en fa Josep Pia a la
seva biografia(l), quan el retroba
després de passada la guerra civil
espanyola, retornat Pujols d’un
breu exili a la Catalunya francesa:
“Era el Pujols de sempre: pie de
vitalitat, molt rebelaisia, de con-
versa fascinadora, totalment anti-
convencional, d’una obertura In-
tel.lectual sense limits, de vegades
molt hiperbdlic, grandids i exage-
rat, dominat per la intensa i sem-
pre viva confabulacio poética, al-
tres vegades, més tendre i cordial,
pero sempre molt sensible i poe-
tic’’; d’altra banda, es fa impres-
cindible disposar d’un judici critic
més distanciat i garbellat pel
temps, judici que ens aporta Joa-
quim Molas en un article de 1968
(2): “...un home de pocs estudis i
de grans projectes, fantasids, in-
disciplinat, i megaloman,
desplacat i sense rumb, I’activitat
critica i literaria del qual fou de-
vorada per les crisis de la nostra
época i, alhora, per la propia dis-
sipacid”’.

Aquest contrast entre la sim-
patia evident que desperta a Pia i

la severital, no menys evident,
gue provoca a Molas, ens déna la
mesura dels seus propis contras-
tos. Pujols era, fonamentalment,
home de tertulia i de conversa -als
“Quatre Gats’’, a I’Ateneu, al
Circol Artistic, a “La
Punyalada’, a la redaccio del
“Papitu’’, entre tants llocs-, perd
alhora un grafdbman impenitent;
era home, almenys en apariéncia,
d’actituds destructives i fins i tot
ciniques, si bé la seva situaci6 era
la d’un fili de familia esdevingut
propietari rural, i de taranna cla-
rament conservador; era home
brillant i d’idees aparentment mo-
dernes, perd vivia desplacat en
tant en quant mantenia un ideari
modernista en un context palessa-
ment noucentista: coetani rigorés
de earner, Bofill i Mates, Ors,
Lopez-Pic6, Torres-Garda, era
fidel al mén i a les idees de Mara-
gall. Casas, Rusifiol, Pijoan, No-
nell, i admirador rendit de Wag-
ner i de Gaudi... Perd, a més a
més, aqguesta sensaciéo de
desplacament el porta a una certa
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situacio de frustrado, tant com va
fer una mica de tot, per0 potser
res reeixit: conred succesivament
la poesia, el teatre, la critica, I’es-
peculacio filosofica, pero, de fet,
els seus llibres definitius els escri-
gueren altxes en recollir i ordenar
la seva paraula: Pia basti el qué
hagués pogut ser el seu sistema fi-
loséfic (3); Bladé Desumvila el
qué haguessin pogut ser les seves
memories (4). Pujols oferi aixi
una imatge casolana, adhuc refer-
mada per la seva peripécia perso-
nal: quan la postguerra dispersa
molts intel.lectuals Catalans per
Europa i América, eli -que defini-
tivament havia publica! el seu ul-
tim Ilibre en 1935- passa un pareli
d’anys a Prada i Montpelier, per
retirar-se, a la tornada, a la seva
Torre de les Hores, de
Martorell... Tota aquesta trajec-
téria ha queda! definida de forma
lapidaria per Joaquim Molas:
“Pujols fou fins a la mort, i fins
més enlla de la mort, un projecte
d’intel.lectual desfet per I’anecdo-
ta”.

Una lectura ambigua.

Entrem, pero, en I’analisi de
la seva obra. L ’estil literari de Pu-
jols és molt caracteristic i ha esde-
vingut la projeccio de la seva pro-
pia personalitd! humana: d’antu-
vi, sota la influéncia maragallia-
na, és un estil contingut, amb un
deix de senténcia biblica, de frase
curta, perd que aviat es transfor-
ma en un estil “orgénic’’, de frase
llarga i enrevessada que volia tra-
duir I’esperit gaudinia i que, en
tot cas, contribui a enfosquir els
conceptes sota la capa de la retori-
ca: ell mateix deia que havia pas- <
sat d’un estil de molts punts i po-
ques comes, a un altre sense punts
i moltes comes. En aquest aspee-
te, és modélic i exhaustiu I’estudi
que li dedica Carles Riba, recollit
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en el seu llibre “Els marges” (5),
estudi certament rigords, que es
podria resumir en aquesta frase:
““estil grotesc, disforme, suma pa-
radoxal dels més desenfrendis na-
turalismes”; l’agudesa de Joan
Fuster, per altra banda, el definira
aixi:“‘la seva prosa és laberintica,
prolixa, desplegada en périodes
inacabables, atapeits d’incisos i de
digressions sovint superflus, que
simultaniament son constants al-
ternances de frases fetes, calem-
bours,mQiéafores i idiotismes. La
lectura esdevé albora penosa i
amena. | el que és més: esdevé
ambigua’’.

D’aquesta ambiguitat tam-
poc no se n’escapa el seu pensa-
ment, per bé que cal dir que, mal-
grat el ropartge prosopopeic amb
qué el vesteix, es tracta d’un pen-
sament d’una certa transparéncia,
no exempta
destil.lat com és de certes deus
classiques inconfusibles: la seva
teoria -que eli anomena successi-
vament Sumpéctica, Hiparxiolo-
gia i Pantologia- esta basada, com
li confessava a Pia, en [I’ideal
lul.lia d’establir les relacions em-
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d’ingenuitat,.

piriques entre la religio i la cién-
cia. En el seu assaig “‘L’evolucid i
els principis immutables” (1921),
derivai en certa manera del seu Ili-
bre “Concepte generai de la cién-
cia catalana” (1918), declara pale-
sament els seus proposits al plan-
tejar la perennital! dels tres grans
principis del pensament sobre
I’art, el dret i la ciéncia, és a dir,
els principis que representen la be-
llesa, el bé i la veritat, correspo-
nents a les facultais estética (sensi-
bilitat), ética (voluntat) i dialécti-
ca (intel.ligéncia); el grau de per-
feccié d’aquests principis es tro-
ba, respectivament, en la Grécia i
la Roma classiques i en la Cata-
lunya medieval, i d’elles n’ha deri-
vai la civilitzacié occidental. Una
visié autocritica de I’obra ante-
riorment esmentada ens pot donar
la clan d’aquesta barreja d’ambi-
guitat i d’ingenuitat que citavem:
““El Concepte generai de la ciéncia
catalana” és, si voste voi -li diu a
Baldé Desumvila-, una bestiesa,
particularment pel seu estil des-
concertant, popular i culte, sorne-
guer, erudii i tauja, tot entremes-
clat i estructural en frases intermi-
nables, perd no es pot negar que
representava molts anys de treball
i que del seu teixit, un lector mit-
janament atent en pot extreure al-
gan que altre fil estéetic, o ideol6-
gic, aproAtable” .

Meés suggestiu és, pero, el seu
pensament estétic, perqué, si mes
no, ens dona un testimoni sobre
bona part dels artistes del seu
temps. Remarcada que fou la seva
observancia modernista, no es-
tranyara que el seu idéalisme el
conduis, corn a origen del seu cre-
do artistic, a la idea basica de Mila
i Fontanals -autor d’una ‘‘Estéti-
ca”, obra destacada en el seu
temps-, el quai definia la bellesa
corn  ““I’harmonia vivent”. La
postura de Pujols en el seu paper
de critic d’art és, una vegada més,
una mica ambigua i, per descomp-
tat, la seva no és una visio d’espe-
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cialista: Carles Riba ja assenyala
que ‘‘com a critic. Francese Pu-
jols no és essencialment un técnic;
és molt més un espectador”, pero
el nostre autor sembla acceptar
plenament aquest paper quan ma-
nifesta a Baldé Desumvila uns
proposits ben clars, no massa
allunyats, per altra banda, i sai-
vani totes les distancies, de les fa-
moses perspectives baudelairia-
nes:“ La meva concepcié revelava
un moén estétic que no era I’habi-
tual, perqué fins aleshores els cri-
tics només s’entretenien a fer re-
marcar els aspectes formais de
I’obra d’art, la tecnica i la temati-
ca, pero no pas laresta, que és fo-
namental. Evidentment, en la me-
va concepcio de I’art hi havia mol-
ta subjectivitat, com n’hi haura
sempre en tota critica, perqué els
judicis artistics no s6n com els
cientifics, que es poden experi-
mentar, i perqué, d’altra banda,
neixen de la Sensibilitat, amb llurs
simpaties i antipaties... Voi dir,
dones, que el critic és sempre un
home que s’arrisca i, se I’encerta,
I’endivina” .

JOL PER ELL MATEIX, Pdrtic. Barcelona,
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