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A comienzos del siglo XIX Cedn Bermudez y Llaguno y Amirola publicaron las primeras referencias
relativas al maestro Mateo, pero fue a mediados del mismo siglo cuando Jenaro Pérez Villaamil, Neira
de Mosquera y, sobre todo, autores ingleses como Richard Ford, George Edmund Street y el vaciado del
Pértico de la Gloria para reproducirlo en escayola en el South Kensington Museum de Londres, actual
Victoria & Albert Museum, despierten gran interés sobre el maestro y su obra. Las fotografias que en
1868 realizé Thurston Thompson contribuyeron a difundir su imagen. Ya a finales del siglo XIX y
comienzos del XX estudiosos como Loépez Ferreiro, Ferndandez Sdnchez y Freire Barreiro, Bertaux,
Michel, Male, Lambert o Gaillard realizan nuevas aportaciones. En el siglo XX fueron los investigadores
espafioles quienes mds aportaron al conocimiento de maestro Mateo y su obra, no sélo el Pértico de
la Gloria, sino también su fachada occidental, el coro pétreo, los maestros del taller mateano. Especial
recuerdo merecen Vidal Rodriguez, Filgueira Valverde, Chamoso Lamas, Pita Andrade, Otero Tuiez o,
finalmente, Yzquierdo Perrin.
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Abstract

At the beginning of the 19th century, Cedn Bermidez y Llaguno and Amirola published the first
references regarding the teacher Mateo, but it was in the middle of the same century that Jenaro
Pérez Villaamil, Neira de Mosquera and, above all, English authors such as Richard Ford, George
Edmund Street and the emptying of the Portico de la Gloria to reproduce it in plaster at the South
Kensington Museum in London, current Victoria & Albert Museum, arouse great interest on the
master and his work. The photographs that Thurston Thompson made in 1868 helped to spread his
image. At the end of the 19th century and the beginning of the 20th century, scholars such as Lépez
Ferreiro, Fernindez Sanchez and Freire Barreiro, Bertaux, Michel, Mile, Lambert and Gaillard made
new contributions. In the twentieth century it was the Spanish researchers who contributed most to
the knowledge of Maestro Mateo and his work, not only the Portico de la Gloria, but also its western
facade, the stone choir, the masters of the Mateano workshop. Vidal Rodriguez, Filgueira Valverde,
Chamoso Lamas, Pita Andrade, Otero Tufiez and, finally, Yzquierdo Perrin deserve a special memory.
Keywords: Maestro Mateo, Portico de la Gloria, Stone Choir, Richard Ford, George E. Street, South
Kensington Museum, Bertaux, Male, Lambert, Pita Andrade, Chamoso Lamas, Otero Tufiez and
Yzquierdo Perrin

INTRODUCCION

Aunque hoy pueda parecer increible a lo largo de la Historia, y hasta fechas
que no van mds alla del siglo XVIII, los artistas eran considerados con frecuencia
como criados de sus mecenas, o de los nobles o de las jerarquias eclesiasticas que
contrataban sus servicios. Rara vez disfrutaban de una consideracién social elevada
ni tampoco se reconocia siempre su valfa. Estas circunstancias hacen todavia
mads excepcional el documento de donacién que el rey Fernando II otorgé a maestro
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Mateo! cuando le confirmé en la direccién de la obra de la catedral de Santiago:
«Yo Fernando, por la gracia de Dios rey de las Espaiias... y reverencia al
santisimo apdstol Santiago... dono y concedo a ti, Maestro Mateo, que tienes
el primer puesto y la direccion de la obra del mencionado apostol». Queda
claro que Mateo ya dirigia la obra catedralicia, lo que hace el rey es confirmarlo y
dotarlo economicamenete con gran generosidad: «dono y concedo a ti, Maestro
Mateo... cada aiio y en la mitad mia de la moneda de Santiago, la pension
de dos marcos cada semana, y lo que faltare en una semana que se supla en
la otra, de modo que esta pension te valga cien maravedies cada aiio. Este
obsequio y don te lo concedo por todo el tiempo de tu vida, para que redunde
en mejoria de la obra de Santiago y de tu propia persona». Hasta entonces
ningtn rey hispano habia tenido un gesto similar, y resulta excepcional incluso a
nivel europeo.

De tal trato por parte del rey Fernando II a maestro Mateo se deduce que ya
gozaba entonces de gran prestigio, que el propio monarca se lo reconoce y le
concede una espléndida pensién vitalicia. Mateo, con un lenguaje actual, puede
decirse que era un genio reconocido. La fecha del documento: 21 de febrero de
1168, no estd exenta de cierta controversia pues, algunos historiadores de reconocido
prestigio?, la traducen por el 23 del mismo mes. Sea un dia u otro no tiene aqui y
ahora trascendencia alguna, lo importante es que esa donacidn real es un claro
indicador no sélo de la personalidad de Mateo, sino de que la valoracién social de
los artistas estaba empezando a cambiar en los reinos cristianos peninsulares en la
segunda mitad del siglo XII.

La segunda referencia inequivoca relativa a maestro Mateo que se conoce la
proporciona él mismo a través de la inscripcion grabada en dos lineas en los dinteles
del timpano del Pértico de 1a Gloria®. Empieza en el de la izquierda del espectador:
«ANNO AB INCARNATIONE DOMINI MCLXXXVIIT ERA ICCXXVI DIE
KALENDAS/ APRILIS SVPER LIMINARIA PRINCIPALIVM
PORTALIVM>»; en el dintel del lado derecho continda: «<ECCLESIE BEATI
IACOBI SVNT COLLOCATA PER MAGISTRVM MATHEVUM/ QVI A
FVNDAMENTIS IPSORVUM PORTALIVM GESSIT MAGISTERIVM>».
Traducidos tales epigrafes al espafiol dicen: «En el afio de la Encarnacién del
Sefior 1188, era 1226, el dia primero de abril fueron colocados los dinteles de la
puerta principal de la iglesia del bienaventurado Santiago por el maestro Mateo,
que dirigid la obra desde los cimientos».

Ese dia, el primero de abril de 1188, se colocaron los dinteles, no se termind la
obra del Pértico de la Gloria ni, por supuesto, la de la catedral compostelana, como
se ha dicho y escrito con frecuencia. El tinico personaje que se menciona es a
maestro Mateo; el mecenas de la obra, el rey, es ignorado, a pesar de que hacia
poco tiempo que Fernando II habia fallecido en Benavente, el 22 de enero de
1188; y que su hijo y sucesor, Alfonso IX habia ascendido al trono.
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Fig. 1.- Documento de donacién del rey Fernando Il a maestro Mateo. 1168.

Desde finales del siglo XIX se pretendié conocer con mayor detalle la biografia
de maestro Mateo, pero los esfuerzos de los investigadores se vieron reducidos a
recoger unas cuantes menciones de personajes de nombre Mateo sin que haya
certeza de que correspondan al maestro autor de la culminacién de la catedral. En
este empefio cabe mencionar a Lopez Ferreiro* y a Filgueira Valverde®. Es
presumible que el maestro Mateo ya hubiera fallecido cuando el 21 de abril de
1211 se consagro solemnemente la catedral compostelana con asistencia del rey
Alfonso IX, su esposa y familia asi como obispos y dignatarios. En el acta que
conmemora tal consagracién® no se menciona, ni firma maestro Mateo, aunque si
se alude a las dificultades de la construccidén: «opus tam arduum est
aggressus...tanti difficultas operis exigebat» y, quizd también, a la escasa
colaboracién del arzobispo Pedro Muiiiz.

LOS ILUSTRADOS ESPANOLES Y EL MAESTRO MATEO HASTA
MEDIADOS DEL SIGLO XIX

Al no haber contado Espafia con un Giorgio Vasari que se ocupara por recoger
y publicar las biografias de los artistas espafioles, como €l hizo con los italianos y
algin flamenco, nada se vuelve a saber de maestro Mateo hasta que dos ilustrados
gallegos del siglo X VIII: don José Cornide, y el cura de Fruime, don Diego Antonio
Cernadas de Castro, se interesaron por €l’.

En este ambiente ilustrado vivié don Eugenio Llaguno y Amirola, alavés de
nacimiento, que desempefd importantes cargos politicos y, sobre todo, con un
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gran interés por la cultura espafola, como revela el haber sido secretario de la
Real Academia de la Historia y miembro de la Real Sociedad Bascongada de
Amigos del Pafs. Hizo también una innovadora investigacién que con el titulo:
«Noticias de los arquitectos y arquitectura de Espafia desde su restauracién»
publicé, después de su fallecimiento en 1799, su amigo don Juan Agustin Cedn
Bermudez en 1829. En ella se ocupa, por vez primera, de maestro Mateo®, aunque
la mayor parte del capitulo V, que titula «El maestro Mateo», trata de la larga
construccion de la catedral y a €l sélo le dedica tres lineas: «Pero entre tantos
artifices como desde el principio se emplearian en su construccion, solo se
halla memoria del que hizo la portada principal de la iglesia. Se llamaba
maestro Mateo», sigue la fecha de 1188 que toma, equivocadamente, como la de
su conclusion. Es poco, pero es la primera vez desde el siglo XII que se le menciona.
El continuador de esta pesquisa fue el amigo y editor de Llaguno, don Juan
Agustin Cedn Bermudez’, quien en su «Diccionario histérico de los més ilustres
profesores de las Bellas Artes en Espafia» ofrece una breve descripcion del Portico
de la Gloria y una valoracién que fundamenta en la donacién vitalicia que le habia
hecho el rey Fernando Il en 1168 y que, como nota al pie, transcribe en su totalidad.
Ast, en los prolegémenos del siglo XIX, empezaba también la rehabilitacion histérica
de maestro Mateo que a lo largo de él fue objeto de diferentes trabajos y estudios
que sirvieron de punto de partida a los que se realizaron a comienzos del XX.

En 1845 Richard Ford'® publicé su «A Handbook for Travellers in Spain and
Readers at Home», la gufa mas completa que hasta entonces se habia publicado
sobre Espaifia. En ella realizé una breve descripcion general del Pértico de la
Gloria que el autor revis6 en la edicion de 1858 y, veinte afios después, 1878, el
editor Murray!! sustituy6 lo referente al pdrtico por una nueva descripcién méas
laudatoria: «La principal gloria de esta iglesia, desde un punto de vista
arquitectonico, es su gran entrada occidental, acertadamente llamada el
Portico de la Gloria y que constituye, indudablemente, una de las mas
gloriosas cumbres del arte cristiano», mas adelante aconsejaba: «Ningiin
viajero aficionado al arte gotico debe visitar Esparia sin proveerse de la
obra de Mr. G. Street: Gothic Architecture in Spain con la historia de dicho
arte liicidamente expuesta con la ayuda de dibujos y planos».

Queda claro que los cambios de 1878 en la obra de Ford estaban impulsados
por el libro de Street que se habia publicado unos afios antes. La importancia de la
guia de Ford en estudios y valoraciones posteriores la sintetiza Matilde Mateo!?
en la siguiente frase: «Sin su llamada de atencion sobre las excelencias del
Portico, no se entenderia la posterior fortuna critica que éste conocio en la
bibliografia artistica inglesa».
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Fig. 2.- El Pértico de la Gloria. Jenaro Pérez Villaamil. 1849-1851. Palacio de la Moncloa.

EL PORTICO DE LA GLORIA, MAESTRO MATEO Y LOS AUTORES
ROMANTICOS

Salvo la publicacion de Ford no se editan nuevas aportaciones sobre Mateo y
su obra hasta los afios centrales del XIX en los que un par de romanticos, un
afamado pintor, don Jenaro Pérez Villaamil, y un escritor, don Antonio Neira de
Mosquera van a ser quienes, probablemente sin proponerselo, impulsen de manera
definitiva la memoria de maestro Mateo y su Pértico de la Gloria.

Segtin Neira de Mosquera” en su «Historia de una cabeza», novelado relato
del Pértico de la Gloria y de su autor: «El acreditado pintor D. Genaro Pérez
Villaamil, ... entre otras copias de monumentos que ha dibujado en Santiago
a principios de 1848, se debe contar con la de este portico (de la Gloria),
como la primera obra monumental de la poblacion». Mientras el pintor realiza
su obra:»El Pértico de la Gloria de la catedral de Santiago de Compostela», Neira
de Mosquera le envia su articulo y al inicio de su publicacién en las «Monografias
de Santiago» situa la siguiente nota: «Este articulo fue escrito espresamente para
nuestro amigo el distinguido pintor D. Genaro Pérez Villaamil, quien ha copiado
el Portico de la Gloria con la mayor exactitud e inteligencia. El artista
correspondio con el escritor asociando desde luego la aparicion de su cuadro
destinado a S.M., a la impresion de esta reseiia historica y arqueologica».
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A pesar de que Neira de Mosquera fecha en 1848 el apunte realizado del
natural por Villaamil, la elaboracién definitiva de la obra'* se hizo entre 1849 y
1851. En estos mismos afios el propio Neira public6, en dos ocasiones, su: «Historia
de una cabeza». En 1849, en la revista: «Museo de las familias»'®, editada en
Madrid por Francisco de Paula Mellado, como director y editor. En la dltima entrega
correspondiente a dicho 1849, tomo VII de la citada publicacion.

Al afio siguiente, 1850, Neira de Mosquera'® volvié a publicar su articulo:
«Historia de una cabeza», en sus «Monografias de Santiago», era la tercera vez
que se publicaba este articulo en el que tanto el Pértico de la Gloria, como maestro
Mateo y quien con su cuadro habia generado el articulo, el pintor Jenaro Pérez
Villaamil, eran ensalzados

Por su parte Arias Anglés, el mayor estudioso de la obra de Jenaro Pérez
Villaamil, destaca en el comentario que hace del cuadro dedicado al Pértico de la
Gloria, que Murguia lo consideraba una de las obras mas destacadas de su autor,
que: «el colorido del portico puede responder a la primitiva policromia que,
entonces, ain se conservaba, salvando, como es logico, las desviaciones
del pintor». Aunque la apreciacién sobre la policromia no es exacta resulta
significativo que se fije, precisamente, en la pintura del pértico. Frente al interés
que el portico habia despertado en Neira de Mosquera y Jenaro Pérez Villaamil es
breve la referencia que de é1 hace Francisco de Paula Mellado!” en sus «Recuerdos
de un viaje por Galicia en 1850».

En 1861 el compostelano Antonio de la Iglesia Gonzélez!® publicé diversos
articulos relativos al Portico de la Gloria, a su autor y a su estado' que en 1865 se
incluyeron en la 1til y poco conocida obra de Moreno Astray?®. En ambas
publicaciones el texto es el mismo, sin variaciones ni interpolaciones, y sorprende
la atencién que Antonio de la Iglesia le concede al estado de la policromia del
Poértico de la Gloria en sus diferentes componentes, asi afirma?! que la: «rigueza
de colores debio ser la admiracion de los siglos. Hoy va desapareciendo ya,
por la accion deletérea de tantas edades».

En su recorrido por las diversas figuras y relieves del pdrtico precisa la situacion
de sus colores con un detalle imposible de encontrar en autores mas recientes.
Cuando se ocupa de las estatuas-columnas del arco izquierdo manifiesta® que:
«los brillantes y ricos colores se han perdido ya. Solo dejaron aquel bario
triste, respetuoso que los afios conceden a las estatuas que fueron pintadas,
en cambio del brillo y alegria que le robaron». Al referirse a las figuras situadas
en la contraportada del Obradoiro® dice: «la estatuaria no precisa mds que un
color general claro para expresar su pensamiento;, mds esta regla debio
tener una excepcion feliz en el portico de la gloria... Cuando la excelencia
de la pintura llega a tan alto grado de perfeccion y maestria como aqui
subio, reconocemos que la escultura... adquiere una nueva vida que la lleva
a confundirse con la propia realidad». Al aludir a los dngeles trompeteros
situados en las esquinas del pértico® afirma que: «sus colores han sufrido mucho
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3.- llustracion del Pértico de la Gloria en: George Edmund Street:
«Some account of the gothic architecture in Spain».
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v las alas con que cubrian las pechinas de los arcos han sido ciegamente
recubiertas de cal por la estipida brocha de un albaiiil, lo mismo que las
columnitas de los pilares, con ceniza y el bdrbaro encintado que llaman a
sefialar con tiras de color blanco las uniones de las piedras en un edificio»,
encintados afortunadamente borrados en actuaciones realizadas en la catedral, no
s6lo en el portico, a lo largo de la segunda mitad del siglo XX. Pero no todo es
lamento en la descripcion de Antonio de la Iglesia®, ya que hay que admirar: «que
todavia conserve la obra parte del brillo de la gotica pintura».

Crefa, con fundamento, que la policromia también se habia extendido a: «los
capiteles, los frisos y cornisas, con los arcos han sido ricamente pintados, y
probablemente lo serian también algunas, o todas las columnas que hoy se
ven cubiertas alli de ceniza y encintadas de blanco, pues no se nos hace
creible que tanta riqueza de colores esparcida por el resto de la obra se
aviniese con la economia de desatender esos espacios» .

Tras estos articulos iniciales relativos a maestro Mateo y el Portico de la Gloria,
quizé de difusion escasa, en 1865 George Edmund Street®® publica en Londres su
obra «Some account of the gothic architecture in Spain». El autor no duda al
calificar de manera entusiasta la obra de Mateo: «obra maravillosa del maestro
Mateo», «grandioso ingreso occidental, con razon llamado el Portico de la
Gloria», «la creacion del maestro Mateo en Santiago constituye una de las
mayores glorias del arte cristiano». Sin embargo, frente a las explictas
referencias de Antonio de la Iglesia a la pintura del pértico Street no se refiere a
ella. La difusién que su libro alcanzé hizo que, con frecuencia, se le considere
como quien hizo nacer en Europa el interés por el maestro y su obra y, desde
luego, fue una muy poderosa ayuda.

Cuando la repercusion internacional del libro de Street no se habia apagado
Moreno Astray®’ publicé en 1865, en Santiago de Compostela, una temprana guia
del viajero en la que reimprimi0 los articulos que Antonio de la Iglesia habia dedicado
a esta obra y su autor en la revista, antes citada: «Galicia. Revista universal de
este reino», en cinco de sus nimeros de 1861. No obstante esto a la policromia no
le dedica demasiada atencién y, desde luego, mucha menos que de la Iglesia, pues
se limita a afirmar®®: «Quedan por doquier restos de la antigua y delicada
coloracion que cubria la escultura, y que bastan para comunicar una hermosa
entonacion a toda la obra».

LAS PRIMERAS GUIAS DE LA CATEDRAL DE SANTIAGO Y LA REPLICA
DEL PORTICO PARA EL SOUTH KENSINGTON MUSEUM DE LONDRES

Probablemente las publicaciones de Street, anivel europeo, y de Moreno Astray,
en el regional o incluso nacional despertaron un nuevo y creciente interés por el
Pértico de la Gloria que en 1866 desemboc6 en dos importantes actuaciones. La
primera, fue la publicacién de la primera guia de la catedral compostelana, de la
autoria de Villa-Amil y Castro®. En las paginas que le dedica al Pértico de la
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Gloria, concentra en las dos ultimas las
referencias relativas a la policromia de DESCRIPCION
sus figuras y relieves. Lo mas destacable
dice: «Una rica ornamentacion
policroma realzaba el maravilloso el

efecto de esta portada, de cuyos @EATEDRAL DE SANTIAGO.
delicados colores apenas quedan los
restos suficientes para saber cuales
eran los de las vestiduras de cada DON JOSE VILLA-AMIL ¥ CARTRO,
personaje 'y los que cubrian las ACADERIZ CORKESPINHIATE UE LA
archivoltas, capiteles e impostas», MEAL I LA WETSLIL,

sigue describiendo los colores de los
ropajes de diversas figuras del Portico
de la Gloria y termina este aspecto con
las siguientes frases: «Algunos otros
Santos y dngeles conservan restos de |
los colores de sus trajes; pero la |

ST - AT ST - AR E ARG

Fill

mayor parte los han perdido E; LuGo.
completamente, asi como los suyos la . IMFRENTA DE S0TO FREILE, EDITOR,
1RG4,

ornamentacion arquitectonica»*.

La segunda de las actuaciones que
se realizaron en el Portico de la Gloria  Fig. 4.- Portada de la Guia de la catedral de
en 1866 fue la autorizacién del cabildo Santiago de Egsi V1ig%-6amil y Castro.
para que se realizara un vaciado para 90, 15
obtener una réplica que se exhibiria
permanente en el South Kensington Museum de Londres, actual Victoria & Albert
Museum?'. Para que el museo londinense contara con obras espafiolas habia enviado
ala peninsula a John Charles Robinson en 1863,1865 y 1866. Su llegada a Santiago
se produjo en septiembre de 1865, quizd impulsado por el reciente libro de Street,
y el 21 del mismo mes envia un informe al creador del museo, Henry Cole,
acompaifiada de un dibujo del pértico, sus medidas y el epigrafe de los dinteles,
escritos en los que son continuos los elogios al pértico, una obra que, ademas, era
desconocida para la mayoria de los estudiosos del arte y piblico en general que lo
visitaria en la sede del museo.

El proyecto para realizar el vaciado del Pértico de la Gloria fue aprobado por la
direccion del museo y con la mediacion de George Mould, ingeniero inglés que
trabajaba en el tendido del primer trayecto de ferrocarril entre Santiago y Carril,
se presentd la pertinente solicitud al cabildo catedralicio®? el 28 de noviembre del
mismo 1865. La respuesta capitular no se produjo hasta el 18 de abril de 1866,
demora que se justifica por: «el interés del Cabildo por preservar al Portico de
cualquier posible dafio»*, para ello nombraron una comisién que formaban los
sefores Vicente Valderrama, Juan Cancela y Luis Vermeill, «cuya ilustracion en
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materia de bellas artes es bien conocida», expertos en pintura y escultura. El
mas conocido es Juan Cancela*, afamado pintor gallego del siglo XIX. Su informe*
atendia, con preferencia, a la situacidon en que se encontraba la pintura que
conservaba el portico, y el estado de la escultura. Aconsejan que no se permitiera
aplicar ningtn tipo de aceite sobre las superficies antes de aplicar el yeso para el
posterior vaciado; si aceptaban la propuesta de los ingleses de colocar unas telas
que evitaran el contacto directo del yeso sobre el portico y recomendaban que se
hicieran unos limitados ensayos para comprobar que no afectaban a la obra; en
caso contrario, se prohibiria. Ademads, el cabildo tendria un vigilante permanente
que le informarfa de cualquier incidencia que pudiera producirse. El vaciado se
realiz6 en el verano de 1866. Se exhibieron en Londres algunos fragmentos del
Pértico de la Gloria realizados en yeso y, por ultimo, en 1873 se monté en su
totalidad. El encargado de realizar el vaciado de los moldes en Santiago fue
Doménico Brucciani®.

Es indudable que la exposicion permanente del vaciado del Portico de la Gloria
en el museo londinense contribuy6 positivamente a su difusion y a despertar interés
entre quienes lo admiraban. Los estudiosos, grabadores y fotdgrafos contribuyeron
en buena medida a suscitar interés por la obra de maestro Mateo. A finales de
noviembre de 2018 la reproduccién del pértico en el Victoria and Albert Museum
de Londres fue objeto de una protocolaria reinauguracion®’, tras la remodelacion
de los espacios del museo y la restauracién del vaciado realizado por Brucciani
hace mas de un siglo®®.

El informe de Juan José Cancela® al finalizar Brucciani su trabajo dejan claro
que no causaron deterioro alguno en el Pértico de la Gloria: «sin causar el mds
minimo daiio a las figuras que componen dicho Portico». Por su parte, el cabildo
de la catedral qued6 muy complacido pues: «lejos de causar algiin dafio, habia
dejado el original, por el contrario, mds limpio y brillante, y las atenciones de
Brucciani habian llegado hasta el punto de restaurar aquellas partes que se
hallaban deterioradas por la accion del tiempo y la humedad». Estos datos
echan por tierra la secular tradicidon de que la pérdida de policromia del pdrtico
habfia sido originada por el vaciado realizado por Brucciani y que la rotura del
cuello de la cabeza de san Juan evangelista habia sido provocada entonces®.

De todos modos, la controversia estaba servida desde antes, desde que se
habfa realizado el vaciado, pues en la guia de la catedral publicada por Villa. Amil
y Castro*' el mismo afio de 1866 su version estd mas préxima a la de Méndez
Casal que a la de Cancela. Afirma que: «Una rica ornamentacion policroma
realzaba el maravilloso efecto de esta portada, de cuyos delicados colores
apenas quedan los restos suficientes para saber cudles eran los de las
vestiduras de cada personaje y los que cubrian las archivoltas, capiteles e
impostas», aunque esta percepcion general no se compadece con la pormenorizada
descripcion de los colores de una serie de ropajes y ornamentos litirgicos que
realiza a continuacién en la que precisa los colores de las de cada personaje.
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Fig. 5.- Réplica del Poértico de la Gloria en Victoria & Albert Museum. Londres.
Fotografia de 2015 de José Ramén Soraluce.

Polémica localista aparte el vaciado para el museo londinense tuvo, entre otras
consecuencias positivas, la inmediata venida a Santiago del fotégrafo inglés Charles
Thurston Thompson, primer fotégrafo del Pértico de la Gloria, cuyo viaje es
inseparable del citado vaciado para su reproduccién en el Museo South Kensington
de Londres. Malcolm Baker* afirma que: «un dos aspectos principais do traballo
do fotografo era tomar imaxes dos elementos que quedaban féra do traballo
de Brucciani. E distingue, correctamente, entre os importantes efectos do labor
de Brucciani, que culminaron en 1873 coa ereccion do facsimile do Portico
nas Salas de Arquitectura do Museo, e, por outra banda, as fotografias de
Thurston Thompson, ds que «se lles dera un status e significacion independente
da stia relacion co baleirado a través da sis publicacion nun volume da
Arundel Society en 1868». Sin duda la publicacién de las fotos de Thurston
Thompson* en Londres en 1868 contibuy$ de manera poderosa a difundir el Pértico
de la Gloria y algunas referencias relativas al maestro Mateo.

Dos afos después de que se publicara el album de Thurston Thompson vi6 la
luz en Lugo la obra que el can6nigo Zepedano y Carnero* dedicé a la catedral
compostelana en la que hace una detallada descripcion del Pértico de la Gloria
que no tiene reparo en decir que en su mayor parte la toma de la documentacién
utilizada para el vaciado del Pértico de la Gloria realizado hacia todavia pocos
afios y lo escrito por Antonio de la Iglesia, anteriormente citado. Es significativo
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que no se refiere a la pintura mas que cuando alude a los rétulos de las cartelas que
portan algunos personajes. El mismo 1870 un enigmatico autor que firma su obra
so6lo coniniciales: D.B.C.F.A. publicé en Santiago una: «Resefia histdrica del Pértico
de la Gloria de la S.A.M.L catedral de Santiago»** que es una descriptiva y puntual
guia para visitar el pértico segin la interpretacion que de €l se hacia entonces.

EL PORTICO DE LA GLORIA EN LAS PUBLICACIONES DEL ULTIMO
TERCIO DEL SIGLO XIX

En los ultimos treinta afios del siglo XIX las referencias al vaciado de Brucciani
y alaréplica londinense del pértico son frecuentes y muchas publicaciones hacen
descripciones mas o menos detalladas que no aportan novedades a lo que ya se
sabia. Entre las que vieron la luz en 1880 cabe citar, en primer lugar, la voluminosa
obra «Santiago, Jerusalen, Roma», cuyo texto dedicado a la ciudad de Santiago de
Compostela fue, pocos afios después, publicado por sus autores como: «Guia de
Santiago»*® Sus autores incluyen en la descripcion del Pértico de la Gloria los
versos que. el mismo 1880, public6 Rosalia de Castro*’ dedicados a esta insigne
obra. Los mas significativos por su valoracion de la obra dicen: «O sol poniente,
pol-as vidreiras/ d’a Soledade, lanza serenos/ rayos, que firen descoloridos/
d’a Groria os anxeles y-o Padre Eterno./ Santos e apostoles, jvedéos!, parece/
qu’os labios moven, que falan quedo/ os uns c’os outros, e alé n’altura/ d’o
ceu a musica vai dar comengo/ pois os groriosos concertadores/ tempran
risofios os instrumentos./

JEstardn vivos? Serdn de pedra/ aqués sembrantes tan verdadeiros,/
aquelas tinicas maravillosas,/ aqueles ollos de vida cheos?/ Vos qu’os
fixechedes de Dios c’axuda/ d’inmortal nome Mestre Mateo,/ xa qu’ahi
quedaches homildemente/ arrodillado, falaime d’eso;/ mais c’os eses vosos
cabelos rizos/ «santo d’os croques», calds... y eu rezo».

Otras veces las referencias al Portico de la Gloria son menos detalladas como,
por ejemplo, en: «Recuerdos de un viaje a Santiago de Galicia»*®, publicado en
1880 o la «Guia de Galicia» de Riveray Vazquez®, de 1883. Tres afios después se
publicé un riguroso estudio sobre el Pértico de la Gloria de la autoria de Antonio
Lépez Ferreiro, obra que tuvo tal éxito que en 1893 conocié una segunda edicion™.
La importante publicacién de Lopez Ferreiro fue objeto de una larga recension en
la «Revue de I’ Art Chrétien»’! que firma el benedictino Dom E.A. Roulin. Su
prolija discusién sobre el término «pdrtico» da paso a un andlisis, no siempre
amistoso, del texto del candnigo compostelano.al que no debié de agradar, por lo
que publicé en el tomo V de su «Historia de la Santa A.M. Iglesia de Santiago»
unas «Aclaraciones acerca de la representacion iconogrdfica del Portico de
la Gloria»* en la que hace una atinada y pertinente critica a las afirmaciones del
abate francés. Hoy esta disputa es, casi, desconocida e ignorada y el fiel de la
balanza se ha inclinado del lado de Lépez Ferreiro, como era de esperar, pero lo
importante es que ya en los finales del siglo XIX el Pértico de la Gloria era conocido
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por los estudiosos europeos que
manifestaban con rotundidad sus
posiciones sobre lo que representaba y
sobre la personalidad de maestro Mateo.

Parece indudable que fueron los
ingleses quienes mds y mejor difundieron
en Europa la trascendencia y valores del
Pértico de la Gloria y de su autor. Tanto la
publicacién de la obra de Street, como el
vaciado del pértico para su reproduccion
y exhibicién en Londres fueron definitivos.
También se deben a un fotégrafo ingles,
Thurston Thompson, sus primeras
fotografias y en el album de imdgenes de
la catedral las del pértico son mayoria,
doce de veinte, de las que tres fueron
hechas sobre la réplica del South
Kensington Museum londinense, quiza por
la dificultad, tal vez insalvable, de  Gompostella in Spain. Showing especially
realizarlas sobre el original. Este album se  the sculpture of the Portico de la Gloria
imprimi6 en Londres en 1868. by Mestre Mateo. London, 1868.

Uno de los pioneros de la fotografia en
Santiago, Manuel Chicharro®, fotografi6 diferentes monumentos compostelanos
con los que encargd en Paris la impresién de un album de veinticuatro imdgenes
compostelanas, cada una con una hoja de fino papel seda con un comentaio relativo
a cada reproduccion. La tercera, corresponde al Pértico de la Gloria y, curiosamente,
es lainica que no es una imagen fotografica, sino un dibujo, dedicado por su autor
unos afos antes™. Sin duda esta anomalia en un album de fotos se debe a la
dificultad, que todavia exite, de obtener una fotografia de la totalidad del pértico
por la anchura del pértico o nartex con un objetivo que no la distorsione. De
cualquier modo este albim de Chicharro es el primer libro de fotografias de Galicia,
segin Carlos Castelao™.

El 13 de junio de 1844 estd fechada una Real Orden que pretendia dar
cumplimiento a disposiciones anteriores y, sobre todo, realizar inventarios de los
monumentos existentes en cada provincia con objeto de reunirlos, rehabilitarlos y
cuidarlos, a cuyo fin se crearfan en cada provincia «Comisiones Histéricas y
Artisticas» o «Comisiones provinciales» que se encargarian de realizar los informes
que el Gobierno les solicitara sobre los monumentos artisticos que debieran
conservarse. Unos afios después, el 9 de septiembre de 1857, la Ley de Instruccién
Publica ponia bajo la proteccion de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando’: «los monumentos artisticos del reino». Sin embargo, la eficacia de
ésta y otras disposiciones similares fue muy limitada y sélo en los finales del siglo

Fig. 6.- Portada de la obra de Thurston
Thompson.- The cathedral of Santiago de
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XIX comenzaron a declararse algunos edificios Monumentos Nacionales, por la
que quedaban bajo la proteccion del Estado los que alcanzaban tal consideracion.
La catedral de Santiago®, y con ella el Pértico de la Gloria, recibieron esa
declaracion el 22 de agosto de 1896. Con posterioridad la catedral y la ciudad
compostelana recibieron otros reconocimientos de los que el mds significativo fue
la declaracion de la Unesco como Patrimonio Mundial en 1986.

MAESTRO MATEO Y SU OBRA EN LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XX

Alo largo del siglo XX las publicaciones e investigaciones sobre maestro Mateo
y su obra conocieron un importante auge, en particular a partir de la segunda
mitad del siglo, periodo en el que las intervenciones de conservacion fueron también
mads frecuentes y significativas. Seria prolijo tratar de hacer una enumeracién
completa de todas las publicaciones, por lo que me ceiiiré a las que considero mas
significativas.

En 1906 se public6 el segundo tomo de la «Histoire de I’ Art» dirigida por
André Michel*® en el que dedica un amplio estudio al Pértico de la Gloria y a su
valoracién. Lo compara con los portales franceses y afirma que no sélo los igual
en sus proporciones, sino que los supera, y lo mismo ocurre al compararlos con los
espafioles del siglo XIII, pues el de Compostela es: «una construccion de
arquitecto, de escultor y de poeta». Cree que su autor se habia formado en el
arte del norte de Francia y enumera diferentes obras francesas que, estima, debia
de conocer Mateo.

Quiza Michel y Bertaux fueron los primeros estudiosos franceses del siglo XX
que se percataron de la trascendencia del Portico de la Gloria y del maestro Mateo
para la cultura europea de hacia 1200. Por eso unos aios después el gran historiador
del arte y de la iconografia Emile Male® escribi6 que el Pértico de la Gloria es:
«una obra magnifica» y centra su estudio en la figura del ap6stol Santiago que lo
preside desde lo alto del parteluz. Mayor extensién le dedic6 Lambert® quien,
precisamente, dedic6 su obra: «L’ Art gothique en Espagne aux XII et XIII siecles»,
a su maestro Emile Male como: «homenaje de respetuosa gratitud». Hace un
estudio detallado de su arquitectura y pone la obra del pdrtico compostelano en
relacion con obras francesas tan significativas como Saint-Denis, Chartres o
Bourges y contintia con una obra estrechamente vinculada al taller compostelano
de maestro Mateo como san Lorenzo de Carboeiro, -Silleda. Pontevedra-..

También la catedral compostelana y el Pértico de la Gloria despertaron el interés
de los investigadores norteamericanos, a cuya cabeza hay que situar a Kenneth
John Conant®, autor de un estudio sobre la arquitectura de la catedral cuyos
planos siguen siendo guia segura para quienes pretendan proseguir tales
investigaciones. Al final del capitulo segundo, dedicado a la: «The great romanesque
cathedral», se refiere a la actividad de maestro Mateo, aunque como otros
estudiosos considera que sustituy6 una fachada anterior. Sin duda la seccién
longitudinal de la catedral, incluida la obra de maestro Mateo y su taller en el
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Fig. 7.- Parteluz y profetas del Portico de la Gloria. Fotografia de Thurston Thompson. 1868.
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extremo occidental son lo mds
- destacable para quienes quieran avanzar
en el conocimiento de la obra
arquitecténica de maestro Mateo, en
particular..

También por entonces comienzan a
publicarse en Espaiia libros, folletos e
investigaciones en revistas cientificas
relativas al Pértico de la Gloria y a su
autor. Asi, en 1926, Vidal Rodriguez®
publicé un extenso y minucioso estudio
que titul6: «El Pértico de la Gloria de la
catedral de Santiago», obra en dos
volumenes de los que el segundo es una
amplia coleccion de fotografias, la
primera que como tal se publicé.

Cierra el capitulo de las aportaciones

B P e Dk e s s—— e e

Fig. 8.- Extremo sur del Pértico de la Gloria.  francesas relativas al Pértico de la Gloria
Fotografia de Thurston Thompson. 1868. el articulo queen 1958 le dedicd Georges
Gaillard®® quien, como indica su titulo y

diferenciandose de otros autores

franceses, defiende el origen hispano del Pértico de la Gloria y, l6gicamente, de la
obra de maestro Mateo. Es, quiza, la ultima gran aportacion de la bibliografia
francesa al pértico y su autor.

A finales de los afios cuarenta las publicaciones espafiolas relativas al maestro
Mateo y a su obra son mas frecuentes y profundizan no sélo en el conocimiento
del pértico, sino de otras obras en las que aquél intervino, asi como en las
desarrolladas por los maestros formados en su taller. La primera monografia se
debe a la autoria de Angel del Castillo®, pionero en el estudio y recogida de datos
de los monumentos de Galicia. Con su publicacion se inauguraba una coleccién de
significativas monografias en las que participaron estudiosos de reconocido prestigio.
La obra de Angel del Castillo sobre «El Pértico de la Gloria» se articula en tres
partes: estudio del pértico, bibliografia y laminas que constituyen, junto con las
publicadas en 1926 por Vidal Rodriguez, dos importantes series para conocer como
se encontraba el pértico en la primera mitad de la centuria.

En 1948 Filgueira Valverde®, uno de los mds fecundos poligrafos de Galicia, se
adentra en un tema que ya habia concitado el interés de los primeros autores que
escribieron sobre maestro Mateo: su biografia. Su pretension no se vio compensada
con grandes innovaciones ya que de la vida de tan ilustre maestro nada se sabe
con certeza, salvo su presencia en la catedral compostelana y la pension que le
concedid el rey Fernando II para que se dedicara a terminar la construccién de la
iglesia de Santiago; lo demds no pasa del terreno de la hip6tesis y de la conjetura
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Fig. 9.- Réplica del timpano del Pértico de la Gloria en el actual Victoria & Albert Museum.
Londres. Foto de Thurston Thompson. 1868.

sin aportar datos significativos. El mismo afio el magnifico fotégrafo Ksado editd
su albim «Estampas compostelanas»®, en el que le dedica al Pértico de la Gloria
diez imagenes que por su calidad y belleza se cuentan entre las mejores que se
han publicado de esta obra. Cierra el grupo de estampas del pértico una imagen
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iconica en la que un anciano, con ropaje de peregrino, larga barba y cabello blanco
coloca su mano derecha en el drbol de Jesé esculpido en el parteluz del pértico.
Ancestral practica que, afortunadamente, ha sido prohibida en aras de una mejor
conservacion de la obra.

Entre biografia y estudio de la obra de maestro Mateo se sitda lo publicado por
la doctora Manso Porto®” en el «Diccionario biogrifico espafiol» en el que figura
nuestro artista como «Mateo, Maestro» en una larga enumeracién de su actividad
con abundante bibliografia.

EL PORTICO DE LA GLORIA Y LA ARTESANIA A PARTIR DE 1925
En 1916 Francisco Asorey model6 y fundié en bronce una medalla

dedicada a Marcelo Macias®, quien la recibi6 el 25 de enero de 1917. En el
anverso figura el busto del personaje al que se dedicaba con la insripcion: Marcelo
Macias, 1916. En el reverso hizo Asorey una singular interpretacion del timpano
del Pértico de la Gloria, presidido por una figura sedente y destacada en el
centro, con un libro abierto sobre su rodilla y la mano derecha levantada con el
dedo indice levantado, como si fuera a bendecir, pero que representa a «la
matrona céltica, recia, austera y sobria, simbolo de la raza, seiiala lo que
estd reservado aqui a los sabios y en la otra vida a los buenos»®.

La medalla de Marcelo Macias pudo servir de inspiraciona a otra medalla
acufiada por entonces en Santiago. Por ejemplo, la que conmemora el Afio Jubilar
Compostelano de 1926. En el anverso, el Santiago del parteluz del pértico centra
la composicion y destaca sobre un fondo en el que se representa, a la derecha
del apdstol, la Puerta Santa y, a la izquierda, la fachada de Platerias. Por el
reverso, se figura el altar y urna que guarda las reliquias del apdstol en su cripta.
Es pieza no firmada pero que seguramente sali6 de un obrador compostelano.

En 1925 Eugenio Escuredo fundé en Pontecesures la empresa alfarera
«Ceramica Artistica Gallega»” y poco después conocid en Santiago a Francisco
Asorey, a quien convencié para que realizara versiones reducidas de algunas de
sus obras mas emblematicas: Tesouro, Naicifia, ap6tol Santiago. .. Tal vez el éxito
comercial que tuvieron estas piezas animo tanto a Escuredo como a Asorey a
acometer la reproduccion del Portico de la Gloria. De éste no sélo se hicieron y
vendieron en Espafia e hispanoamérica copias, sino que el éxito debi6 de ser tan
significativo que también se hicieron postales que reproducian la placa de
ceramica. En las postales y piezas de cerdmica, tras el parteluz del pértico, se
ven en una forzada perspectiva los pilares de las naves de la catedral romadnica.
Reproducciones similares, aunque en menor nimero, se hicieron también en
ornamentales bandejas de plata repujada en los talleres de plateria que por
entonces abundaban en Compostela.
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Fig. 10.- Ancianos apocalipticos. Réplica del Pértico de la Gloria en el actual Victoria & Albert
Museum. Londres. Foto de Thurston Thompson. 1868.

PUBLICACIONES SOBRE MAESTRO MATEO EN LOS ANOS
CENTRALES DEL SIGLO XX

También en 1948 vio la luz la primera de las muchas publicaciones que el
Profesor Dr. José Manuel Pita Andrade™ dedicé al estudio de la obra de «Maestre
Mateo», como le llam6 siempre. En esta ocasion se fij6 en un detalle del Pértico
de la Gloria que, hasta entonces, habia pasado desapercibido: «Las redomas que
sostienen los Ancianos del Pértico de la Gloria», donde realiza un profundo estudio
sobre la presencia de los Ancianos del Apocalipsis en el arte y de las redomas que,
a veces, portan en sus manos, asi como su interpretacion.

De nuevo en 1950 vuelve el profesor Pita’ sobre aspectos que, en principio,
se relacionan con el arte de Mateo y de sus discipulos y el trabajo de éstos empieza
a precisarlo en obras no s6lo compostelanas, como el inmediato palacio arzobispal,
el habitualmente llamado Palacio de Gelmirez, sino también en la catedral de
Ourense, Carboeiro y otras. También en esto es pionero y abre camino a
investigaciones futuras. Nada se opone a que después de un detallado andlisis
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Fig. 11.- Grabado de Mayer del conjunto del Pértico de la Gloria. Santiago, 1892.

concluya que el Cristo de la Transfiguracion de la fachada de las Platerias tiene
mads que ver con los Beau Dieu de las catedrales goticas francesas que con maestro
Mateo y su taller.

En 1950 comienzan las publicaciones de Manuel Chamoso Lamas que durante
muchos afios desempend la comisaria de la primera zona del Patrimonio Artistico
Nacional. Su llegada a Galicia coincide con la polémica intervencién en la catedral
compostelana de retirar de la nave central la silleria del coro capitular para que, de
ese modo, quedara didfana, alteracion de espacios que no se correspondia con la
historia del edificio pero que estaba en sintonia con lo que se habia hecho en otras
muchas catedrales e iglesias mondsticas hispanas.

Quiza influenciado por el levantamiento de la silleria construida a comienzos
del siglo X VII, que sustituy6 al coro pétreo que en los mismos tramos de la nave
habfa levantado maestro Mateo y su taller al tiempo que terminaba el Portico de la
Gloria, public6 Chamoso™ un largo articulo dedicado a: «El coro de la Catedral de
Santiago». Es la primera ocasion en la que se le dedica un estudio a este destruido
coro del que desde hacia tiempo se habian recuperado piezas y reutilizado otras
en diversas obras y lugares’. Su pertenencia al maestro Mateo y su taller es
indudable y puede considerarse, desde una perspectiva iconogréfica, inseparable
del Pértico de la Gloria.

Tampoco rehuia el profesor Pita las dificultades que entrafia la identificacion
de piezas musealizadas, fuera de su contexto original. Fruto de esas reflexiones y
dudas es su articulo de 1951: «Una escultura del estilo de Maestre Mateo»’>. Que,
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probablemente, no corresponda ni al taller de “m "
maestro Mateo es, quiz4, lo menos importante. EL PORTICO

La busqueda y el ahondar en el conocimiento i

de su estilo y de los maestros formados en su Lﬁn G L@ R [A,

taller es lo mds significativo. Continda con sus

investigaciones y en 1952 public6 «Un capitulo | _ ... IH:T:E,: 1:‘,'-,,_“ i
para el estudio de la formacién artistica de —

Maestre Mateo. La huella de Saint-Denis»’, “*5'1":::"{??3!':?3”"““
donde vuelve a un antiguo planteamiento, i e P
defendido fundamentalmente por autores o T
franceses, pero precisando en los diversos e

TR e TR 5 e
T

elementos del Pértico de la Gloria aquellos
detalles y aspectos en los que Mateo parece
conocer la obra de Saint-Denis, de tan gran
importancia para el arte de aquel momento.

En 1953 publicé el profesor Pita otro
magnifico y esclarecedor estudio relativo a la i
trascendencia que para el arte hispano de hacia = _ o
1200 habia tenido la obra de maestro Mateo, F'g';li';ggt;: all_c(')jp?el; ;:?rl;?r? Aef'glon
cuyos ecos no sélo se perciben en edificios  Pértico de la Gloria.Santiago, 1893.
gallegos, sino de otros puntos. Tal es el
planteamiento de: «El arte de Mateo en las
tierras de Zamora y Salamanca»”’, titulo que abarca a Benavente, Zamora, Toro,
Salamanca y Ciudad Rodrigo y obras tan importantes para posteriores
recuperaciones de la obra de Mateo en Compostela como el sepulcro de la iglesia
zamorana de la Magdalena. Esta relacion le permite aportar un par de dibujos en
los que imagina cémo pudo ser el coro compostelano construido por maestro Mateo,
con geniales intuiciones que los estudios posteriores y la actual reconstruccién
existente en el Museo Catedral de Santiago han confirmado. El mismo 1953
presentd al Patronato Menéndez Pelayo un estudio, en parte inédito hasta su
publicacién pdéstuma en 2010 titulado: «LLa obra de Maestre Mateo»™ en la que
trata de su formacioén, de su conocimiento del arte francés, espafiol e italiano, de
su contemporaneidad con otros dos grandes maestros hispanos de este momento
finisecular del XII e inicios del XIII, los maestros de la Camara Santa, de Oviedo,
y de san Vicente de Avila, asi como un estudio de sus obras compostelanas: coro
pétreo y Pértico de la Gloria.

En 1954 Pita no publicé ningtin nuevo articulo relativo a la actividad de maestro
Mateo, ni sigui6 buscando el eco de su taller en tierras fuera de Galicia. Pero en
1954 publicé lo que, en principio, habia sido su tesis doctoral, en la que realiza
nuevas pesquisas en torno a los maestros de su taller y como sus ensefianzas se
adaptan a nuevas iconografias y ornamentaciones. 1954 fue el turno para «La
construccién de la Catedral de Orense»”.
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En 1955 retoma la publicacion de estudios puntuales sobre aspectos relativos a
la obra de maestro Mateo y su difusion. Tal ocurre con: «Varias notas para la
filiacion artistica de Maestre Mateo»*°, donde a partir de estudios anteriores y
de la bibliografia de investigadores extranjeros elabora un nuevo estudio sobre el
Poértico de la Gloria.

Tras un paréntesis de cuatro afios retoma, en 1959, las publicaciones relativas
a Mateo y al pértico, ahora con un articulo que coincide, en su titulo, con el de
Gaillard de 1958 que, quizd, le motivé a escribirlo. Como el del investigador francés
Pita titula su estudio: «Sobre los origenes esparioles del Portico de la Gloria»®'.

Aunque el romanico gallego sigue presente en las publicaciones del profesor
Pita no vuelve a ocuparse del arte de maestro Mateo hasta 1976. Este afio participd
en Santiago en un ciclo de conferencias organizadas para conmemorar el IX
centenario del inicio de la construccion de la catedral compostelana. Su tema fue:
«La arquitectura rimdnica»®* y en ella incluye, 16gicamente la construccion del
pértico. El mismo afio participa en el XXIII Congreso Internacional de Historia
del Arte con una ponencia dedicada al coro pétreo: «El coro pétreo de Maestre
Mateo en la catedral de Santiago»®.

El dltimo articulo que el profesor Pita dedicé integramente a la obra de Mateo
lo public6 en 1982; «Notas sobre la primitiva estructura del Portico de la
Gloria»®. Aqui relaciona la solucién de la cripta del Péortico de la Gloria con la
adoptada para sostener la fachada occidental de la catedral de Ourense y otras
concomitancias que existen entre ambas catedrales en el extremo occidental de
sus naves con el desarrollo de un portico escultérico y con un complejo programa
iconografico basado en el Apocalipsis.

Sin duda, sin las numerosisimas y valiosisimas aportaciones realizadas por el profesor
Pita Andrade al conocimiento del maestro Mateo y su obra hoy tendriamos més lagunas
de las que podamos encontrar cuando tratamos de avanzar en su conocimiento. Sin
embargo no fueron las tinicas y en los afios en los que publicaba los articulos
referenciados, otros investigadores hacian también significativas aportaciones.

Entre éstos se encuentra Fermin Bouza Brey, autor de casi quinientas
publicaciones en las que, obviamente, no faltan las referentes a la obra de maestro
Mateo. La primera de sus aportaciones consistié en dar a conocer unas imagenes
procedentes de la desaparecida fachada del Pértico de la Gloria que estaban en
poder del conde de Ximonde: «Duas obras escultdricas do Mestre Mateo»*, piezas
que en 1948 adquirid la Corporacién Municipal de Santiago y, posteriormente,
pasaron al Pazo de Meirds, propiedad del entonces del Jefe del Estado y hoy en
litigio entre sus herederos y el ayuntamiento compostelano.

Tenian que pasar mds de veinticinco afos para que de nuevo Bouza Brey se
ocupara del maestro Mateo. En 1959 da a la luz su articulo: «El Maestro Mateo en
la tradicién popular de Galicia»®, en el que hace un estudio del significado de
maestro Mateo y de su obra para las tradiciones, leyendas y ritos compostelanos en
consonancia con muchas de las publicaciones de caricter etnografico de su autor.
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Fig. 13.- Reverso de la medalla dedicada a Marcelo Macias. Francisco Asorey. 1916.

Con los dos autores anteriores Galicia, y Santiago en particular, tienen una
impagable deuda porque con sus estudios, sobre diferentes aspectos, han
contribuido al conocimiento de su historia, personajes y tradiciones, pero la némina
de investigadores con los que Compostela estd en deuda es mds amplia y entre
ellos destaca la figura de Manuel Chamoso Lamas®’, durante muchos afios comisario
de la primera zona del patrimonio artistico nacional, con base en Santiago, que
formo6 con el arquitecto Francisco Pons Sorolla un eficaz equipo al que Galicia 'y
en especial la ciudad de Santiago debe la conservacion de muchos de sus edificios,
asi como numerosos estudios, de los que varios se refieren a maestro Mateo y su
obra. La primera publicacién en la que Chamoso trata en profundidad un aspecto
del arte de maetro Mateo se public6 en 1950: «El coro de la catedral de Santiago»,
al que ya me referf antes.

Ademds de sus numerosas intervenciones en la catedral de Santiago,
excavaciones arqueoldgicas incluidas, de enorme valor para el conocimiento de
las edificaciones anteriores a la catedral roménica y de la construccion de ésta®®,
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Fig. 14.- Foto de R. Lépez. Conjunto del Pértico de la Gloria. Publicada por PPKO. 1922.

en 1964 publicé: «Nuevas aportaciones al conocimiento del arte del Maestro
Mateo»®, articulo en el que da a conocer varias de las piezas recuperadas en las
campaias arqueoldgicas en la catedral que corresponden a la desaparecida fachada
del Portico de la Gloria, y a su cotejo con la occidental de la catedral de Ourense,
al coro y al claustro medieval de la catedral, obra posterior a la actividad de
maestro Mateo en la que intervinieron maestros formados en su taller.

Otra vez los hallazgos arqueolégicos del doctor Chamoso Lamas son objeto de
un nuevo articulo en el que vuelve a tener protagonismo la actividad de maestro
Mateo y su taller. En esta ocasion su nueva publicacion es: «Noticias sobre recientes
descubrimientos arqueoldgicos y artisticos en Santiago de Compostela»®. Aqui
publica la reconstruccién parcial del gran arco central de la desaparecida fachada
occidental del Pértico de la Gloria a partir de las dovelas que habia recuperado en
sus campafias arqueoldgicas, asi como nuevas piezas procedentes del también
desaparecido coro pétreo que habian permitido realizar dos reconstrucciones
conjeturales, como el propio Chamoso las califica, de uno y dos sitiales del antiguo
coro pétreo”’.

La dltima publicaciéon de Chamoso Lamas sobre aspectos de la obra de maestro
Mateo se produjo en 1976 en la revista «Goya»** y en ella insiste en el conocimiento
de su obra a través de sus trabajos y estudios anteriores.
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Fig. 15.- Dibujo de la fachada occidental original de la catedral de Santiago, segin K.J. Conant.
Harvard University Pres, 1926.

APORTACIONES AL CONOCIMIENTO DEL ARTE DE MAESTRO MATEO
Y SUS OBRAS EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XX

Ademads de las referencias bibliograficas sefialas, a partir de los afios sesenta
del siglo XX, se publicaron otros textos de diferente valor que o bien avanzaban o
apuntaban nuevas vias de investigacién para lograr un mayor conocimiento del
arte del maestro Mateo o bien pretendian que el contenido de sus creaciones, muy
en particular el pdrtico de la Gloria, llegara al mayor niimero de personas posible
de las que por entonces llegaban a Compostela, su nimero aumentaba de afio en
afio y tuvo en el Afio Santo Jacobeo de 1965 una especial relevancia. A la cabeza
de las investigaciones que pretendian ampliar el conocimiento de maestro Mateo
destaca el articulo del profesor Ramén Otero Tufiez: «Problemas de la catedral
romdnica de Santiago»®*, en el que le dedica, aproximadamente, la mitad al maestro
Mateo y su obra y anima a avanzar en el estudio de las ya desaparecidas, como el
coro péteo, del que él y yo nos ocupariamos por espacio de muchos afios hasta
conseguir la publicacién de una importante monografia en 1990. Al final de esa
década se completaria la reconstruccién de un nimero importante de sillas en una
nueva sala en el Museo Catedral de Santiago, donde puede visitarse.

Las guias pensadas para los diferentes tipos de visitantes del Pértico de la
Gloria, proliferan a partir de los afios sesenta del siglo XX. Una de las primeras es
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de la autoria de L6pez Campos® y, tinicamente, pretende ensefiarle al visitante
interesado a quien representan las figuras del pértico, y para mayor facilidad recurre
aun esquema geométrico del conjunto que posteriormente repitieron otras muchas
guias no s6lo del pértico, sino también del conjunto de la catedral ya que es un
evidente recurso didactico muy eficaz. La numeracién de cada personaje tiene su
correspondencia en el tezto. Es como si llevara de la mano al visitante que con
claridad conoce el mensaje que Mateo y su taller quieren transmitirle.

En 1965 se publicé un libro que al tiempo que podia servir de amplia guia
ofrecia una mayor informacién sobre diversos aspectos de maestro Mateo y el
pértico. Su evidente calidad y riqueza de contenidos hizo que la obra conociera
varias ediciones, si bien entre la primera y las restantes desapareci6 del libro uno
de los dos autores iniciales: J.R. Barreiro Ferndndez. La primera edicién, publicada
en Santiago en 1965, tiene como autores a: Rafael Silva y el citado José Ramoén
Barreiro y se titula: «E1 Pértico de 1a Gloria. Autor e interpretacion»®. La valia de
sus autores era garantia de unos magnificos textos. Por esta razén la obra conocié
nuevas ediciones, sin que la desaparicion de uno de los autores afectara a los
epigrafes del texto, lo que se repite en la tercera edicion®®.

Al situarse la obra de maestro Mateo entre los finales del siglo XII y los primeros
afios del XIII entra, por méritos propios, en el concepto de arte de 1200 que, en
Espafia también se conoce como arte «protogdtico», termino que utilizé el Profesor
Pita Andrade, entre otros estudioso y consagroé el profesor Azcarate al titular su
discurso de ingreso como Académico de Numero de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando: «El protogético hispanico»®’

Menos repercusion tuvieron otras publicaciones en las que se pretendia hacer
un estudio de los contenidos simbdlicos e iconograficos del portico. Tal es el caso
del estudio de Ricardo Lépez Pacho®.

Pueden servir de cierre a este apartado de libros de reducido formato, aptos
para una provechosa visita al Pértico de la Gloria dos publicaciones dispares pero
ambas de interés y editadas en los afios ochenta del siglo XX. La mds breve tiene
por autores a Frans Schotborgh y Wolfgang Schlor: «El Pértico de la Gloria de
Santiago de Compostela»®, editado en Barcelona en 1980. La segunda, tiene por
autor a un afamado profesor universitario: Joaquin Yarza'®, que ejercié su
magisterio, fundamentalmente, en Barcelona. Con estas dos guias se cierra este
capitulo y se entra en las publicaciones, numerosas, ciertamente, de los dltimos
afios del siglo XX.

PUBLICACIONES DE LOS ULTIMOS ANOS DEL SIGLO XX

En ese periodo hay una fecha clave en la historia del pdrtico que es 1988, afio
en el que se conmemord el octavo centenario de la colocacion de los dinteles del
Pértico de la Gloria por parte del maestro Mateo, como dice el epigrafe grabado
en ellos. Esta efeméride dio lugar a diferentes actos entre los que cabe destacar la
celebracion de una exposicién y un simposio internacional. La exposicion'"! se
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Fig. 16.- Reproduccion del Portico de la Gloria. Ceramica Artistica Gallega. Pontecesures. 1929.

celebro en espacios del Palacio de Gelmirez y otros de la propia catedral y estuvo
abierta al publico desde el 16 de septiembre hasta el 17 de noviembre de 1988. El
nuamero de piezas y objetos que se expusieron, segtn el catdlogo editado, fue de 289.

Por su parte el simposio tuvo lugar en el periodo en el que estaba abierta la
exposicion y se celebré en Santiago entre los dias 3 y 8 de octubre. Las
intervenciones de veinticinco ponentes se publicaron bajo el titulo: «Actas Simposio
Internacional sobre «O Pértico da Gloria e a Arte do seu Tempo»'®. El editor fue
la Xunta de Galicia y su publicacién se demor6 hasta 1991. Como ocurre en toda
obra colectiva las colaboraciones son de diferente interés y oportunidad, aunque
globalmente constituyen un interesante conjunto de estudios sobre diversos aspectos
tanto de la obra y arte de maestro Mateo como de su tiempo.

Uno de los profesores universitarios que desde unos afios antes de los fastos
mateanos de 1988 estudiaba su obra era el reconocido Serafin Moralejo quien en
1985 publicé la intervencion que dos afios antes habia tenido en las «Journées
romanes» que se habian celebrado en Saint-Michel de Cuxa. Esta ponencia se
titulaba: «Le Porche de Gloire de la Cathédrale de Compostelle. Problemes de
sources et d’interprétation»!® y en linea con su investigacion estudia las
representaciones, su significado iconogréfico y sus origenes.

En 1988, coincidiendo con las celebraciones del VIII centenario, pero a mayores
de ellas, colabora en el volumen: «El Portico de la Gloria. Musica, arte y
pensamiento»'®, en el que participaron diferentes estudiosos, especialmente
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musicdlogos y lutiers. A Moralejo le
corresponde un estudio relativo al mensaje
que transmite el pértico y a las celebraciones,
a medio camino entre lo religioso y lo
cortesano, con motivo de la fecha del
primero de abril de 1188y, sobre todo, de la
consagracion de la catedral compostelana
en 1211, culminacién de un ambicioso
programa tanto para la Iglesia como para la
Corte.

El mismo 1988 publicé Serafin Moralejo
un breve libro con un sugestivo titulo: «O
Pértico da Gloria contado a mozos e
nenos»'%®, en el que con un lenguaje ameno
y coloquial trata de explicar a los mdas
jovenes el significado y los valores del
pértico. El texto se acompaiia de una serie

Fig. 17.- Cabeza de la figura de Santiago ~ d€ acuarelas con detalles de la obra y

del parteluz del Portico de la Gloria. Foto  termina con un glosario en el que pone su

de Chicharro. Publicada por PPKO, 1932. o hocimiento a la altura de sus posibles

lectores con definiciones tan llamativas

como, por ejemplo el término»toro» del que

después de una explicacion técnica y sencilla remata la explicacién con una

expresiva muestra de su humor: «7iene mds que ver, por lo tanto, con los «toros»

de merluza que con los toros de las corridas». Frase clarisima y representativa

de la manera de ser de este profesor que buscaba, ante todo, la comprension y el
interés de sus alumnos y lectores.

La ultima publicacion del profesor Serafin Moralejo'® sobre el Pértico de la
Gloria data de 1993 y se encuentra en la lujosa publicacién de Franco Marfa Ricci,
199. Lleva por titulo «El Pdrtico de la Gloria» y tiene unas espectaculares fotografias.

En los afios noventa el profesor Otero Tuiiez publicé importantes estudios sobre
la obra de maestro Mateo. En ellos plantea temas inéditos o que han tenido una
interpretacion que sus estudios le llevan a reconsiderar y proponer nuevas, valientes
y fundadas hipdtesis, pues la obra de maestro Mateo suele carecer del necesario
apoyo documental para superar ese estadio. La primera de sus aportaciones en
estos afos vid la luz en el «<Homenaje al profesor Dr. D. José Maria de Azcarate
y Ristori», publicado en el nimero 4, 1993-94 de «Anales de historia del arte» de
la Universidad Complutense de Madrid. Aqui estudié un espinoso tema relativo a
la identificacién de aquellos personajes del Portico de la Gloria que han perdido la
totalidad de su policromia y hoy resultan de dificil y hasta controvertida
identificacion. En este caso el profesor Otero aporta su reflexiva interpretacién
de: «Los apéstoles de la arcada derecha del Pértico de la Gloria»'"".
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Fig. 18.- Grupo de los Profetas Mayores del Pértico de la Gloria. Foto de Chicharro. Publicada

por PPKO, 1932.
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Unos afios después, en 1999 se ocup6 el profesor Otero Tufiez de otro aspecto
inédito de la obra de maestro Mateo: la recomposicion de las puertas de la antigua
fachada occidental del pdrtico: «Sugerencias sobre la fachada exterior del Pértico
de la Gloria»'%. Quizd su aportacion mas espectacular y sugerente es la
recomposicion de las tres portadas con sus estatuas columnas, arquivoltas y
rosetones sobre las puertas laterales. Si en el texto explica con detalle cémo llega
a tales conclusiones el dibujo que lo acompaifia, de la autoria del profesor José
Ramén Soraluce!'”, constituye una significativa aportacion a los estudios sobre
esta desaparecida fachada.

La dltima publicacién del profesor Otero Ttiiez es fruto de un largo y meticuloso
estudio, junto con el profesor Yzquierdo Perrin, de una de las obras de maestro
Mateo a la que habia prestado atencioén Pita Andrade y éste y Chamoso habian
reconstruido, de manera hipotética, una pequefia parte: el coro pétreo''?, que sirvié
al Cabildo compostelano hasta los primeros afios del siglo XVII en que lo
sustituyeron por otra sillerfa de madera, retirada de su emplazamiento a mediados
del los afios cuarenta del siglo XX. En el libro de ambos profesores se apuntaba la
posibilidad de reconstruir una parte de la silleria alta de dicho coro a partir de los
elementos que a lo largo de muchos afios, desde finales del siglo XIX, se habian
ido descubriendo y recuperando en las intervenciones realizadas en la catedral.
Las obras realizadas en 1987 en la logia del Obradoiro y parte alta de las escaleras
del Obradoiro!! proporcionaron un significativo nimero de piezas del antiguo
coro que fueron capitales tanto para el estudio como para la reconstruccién
realizada en una nueva sala del Museo Catedral de Santiago.

En 1999 veia la luz una nueva monografia sobre el Pértico de la Gloria, en esta
ocasion su autor, el profesor Manuel Castifieiras''?, ademds de describir
pormenorizadamente sus imdgenes e iconografias las acompaiia, y de aqui la
novedad, de textos, citas y referencias histéricas que no se encuentran en
publicaciones similares. Este profesor ha realizado en afios posteriores otras
publicaciones sobre la obra cambre del maestro Mateo que, junto a las aportaciones
de diversos autores, puede verse en el catdlogo publicado con motivo de la
exposicién que el Museo del Prado dedicé a maestro Mateo. Cabe destacar su
estudio: «La iglesia del Paraiso: el Pértico de la Gloria como Puerta del Cielo»'".

Quien en los dltimos afios del siglo XX y primeros del XXi ha publicado un
mayor nimero de estudios sobre maestro Mateo y su obra probablemente es el
autor de este articulo, sin incluir publicaciones en las que también atiende a su
actividad, como la Guia de la catedral de Santiago que en coautoria con Alejandro
Barral va ya por su cuarta edicién en diferentes idiomas, ni las guias sobre la
ciudad compostelana en las que, obviamente, también se le dedican paginas a ete
maestro. Lo mismo ocurre con el tomo XI del proyecto Galicia. Arte Medieval II,
donde la actividad creadora de maestro Mateo y sus seguidores ocupa mds de
ciento ochenta paginas''.
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Fig. 19.- Peregrino en el parteluz del Pértico de la Gloria. Foto de Ksado. Publicada en 1948.
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En 1988 publiqué en «Abrente» un
detallado estudio en el que reconstituyo,
a partir de los datos documentales
conocidos, las piezas recuperadas y la
estructura de la fachada del Obradoiro,
que en el siglo XVIII sustituyé lo que
quedaba de la construida por maestro
Mateo y su taller al tiempo que el
Portico de la Gloria'’, la fachada
occidental medieval de la catedral
compostelana que hasta entonces sélo
se conocia por los dibujos del canénigo
Vega y Verdugo realizados a mediados
del siglo XVII

La primera monografia sobre el coro
pétreo fue en coautoria con el profesor
Otero Tufiez!'S, en ella se recogian las

LU ILTHIR SRR D LS investigaciones que ambos habiamos
) ) - ) realizado durante muchos afios sobre
718,20 Ramtn Otro ey Rarén s desaparecida obra que maestro
Mateo». A Corufia, 1990. Mateo y su taller habfan levantado en
los primeros tramos de la nave central
de la catedral compostelana y que fue

destruida en los primeros afios del siglo X VIIL.

Ya como autor dnico el profesor Yzquierdo Perrin realiz6 en 1992 una
condensada monografia sobre el maestro Mateo. Se titul6: «El Maestro Mateo» y
formaba parte de la serie «Cuadernos de Arte Espafol»''” que entonces se
publicaban relativos a los mas destacados artistas hispanos. En el ahora
referenciado ademas de la personalidad y obras del maestro se estudia la de sus
principales seguidores, lo que constituy6 una significativa novedad, pues constataba
que Mateo ademads de dirigir la terminacion de la catedral de Santiago habia
generado un activo taller cuyos maestros difundieron su estilo por Galicia y el
occidente peninsular.

En 1997 se celebrd en la catedral de Ourense una de las exposiciones del
proyecto de la Xunta de Galicia: «Galicia. Terra dnica» que se dedic6 a «Galicia
romdnica e gética». En su peculiar catdlogo, en el que los estudios sobre tales
periodos tenian mas peso que lo que se entiende por catdlogo de una exposicion,
redacté los textos del capitulo I'V: El arte del 1200 en Galicia, que se articulaba en
dos partes, la primera se dedicaba, integra, al maestro Mateo: la segunda, a los
artistas de su taller'.

En 1995 la didcesis de Santiago, el cabildo de su catedral, los profesores Ramoén
Otero Tufiez y Ramén Yzquierdo Perrin firmamos con la Fundacién Barrié un
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Fig. 21.- Reconstruccion parcial de la silleria alta del coro pétreo de maestro Mateo,
segiin Ramén Otero Tufiez y Ramén Yzquierdo Perrin. 1999.

convenio para la reconstruccién de una parte significativa de la silleria alta del
derruido coro pétreo que habia construido el maestro Mateo y su taller para servicio
del cabildo compostelano y que éste, presionado por el arzobispo don Juan de San
Clemente, habia derruido en los primeros afios del siglo X VII. El paulatino hallazgo
de piezas de la antigua sillerfa, almacenadas en la «Bucheria» de la catedral y los
estudios de los profesores antes citados, permitia abordar esa reconstruccion. La
tarea se prolong6 desde 1995 hasta julio de 1999 y con motivo de su inauguracién
la citada fundacién publicé: «Reconstruccién del coro del Maestro Mateo» con
textos del profesor Ramén Yzquierdo Perrin'”. El pequeiio libro tuvo tanto éxito
que pronto, dentro del mismo afo, se hizo una reimpresion, siendo la diferencia
mads notable que en ésta se incluy6 una foografia de las autoridades que asistieron
a su inauguracion. Con el deseo de darle al acontecimiento la mayor difusién
posible también se editaron folletos de mano, asi como un cd interactivo que
constituyé una importante novedad.

Al tiempo que se desarrollaba el proyecto de reconstruccion de diecisiete sitiales
de la silleria alta del coro pétreo compostelano, se celebré en Ourense un ciclo de
conferencias titulado «En torno a la escultura» que, posteriormente, dio lugar a un libro
de igual titulo en el que se recogen las intervenciones que en él hubo. La primera
correspondi al profesor Yzquierdo Perrin y verso sobre «El proyecto de reconstruccién
del coro del Maestro Mateo»'’ que entonces todavia se estaba ejecutando.
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La reconstruccién del coro pétreo dio lugar a un simposio que se celebré en la
sede de la Fundacion Barrié, en A Coruila, los dias 6 a 9 de septiembre de 1999.
Unos afios después, en 2001 las ponencias de dicho simposio fueron recogidas en
un libro: «Los coros de catedrales y monasterios: arte y liturgia» del que fue editor
Ramoén Yzquierdo Perrin. En €l publiqué: «El coro del Maestro Mateo. Historia de
su reconstruccion»'?! en el que, como indica el propio titulo, hago un repaso de las
dificultades y soluciones que fue necesario adoptar para lograr reconstruir una
parte significativa del antiguo coro en el tiempo previsto y su adecuada situacién
en un espacio que fue necesario preparar cuidadosamente.

La publicacién en 2002 de un libro de pequefio formato, pero de contenido
denso: «Santiago de Compostela en la Edad Media» obligé al doctor Yzquierdo
Perrin a volver sobre la actividad de maestro Mateo y su taller en la catedral
compostelana, por lo que le corresponden los capitulos VI 'y VII del citado libro'*.

En 2005 el profesor Yzquierdo es invitado a participar en un curso de la
Institucién Fernando el Catdlico, en Zaragoza, sobre : «Los caminos de
Santiago.Arte, Historia, Literatura». Donde presenta la ponencia: «El maestro
Mateo y la terminacién de la catedral romdnica de Santiago»'*, donde repasa la
totalidad de la obra realizada por el maestro y su taller, desde la conclusion de las
naves catedralicias a la construccién del magnifico conjunto occidental, que incluye
el portico, su cripta, fachada y tribuna, asi como el coro pétreo.

Los estudios desarrollados hasta entonces y otros nuevos permitieron que el
profesor Yzquierdo Perrin publicara en 2010 una monografia, tinica en su género,
en la que estudia la totalidad de la obra de maestro Mateo y los artistas de su taller
en la catedral compostelana en un periodo que se prolonga hasta la primera mitad
del siglo XIII: «El maestro Mateo y el Pértico de la Gloria en la catedral de
Santiago»'?*, fue publiicada por una editorial de Ledn y va por su segunda edicion
a pesar de no haberse publicado mds que en espafiol.

En 2012 el doctor Yzquierdo Perrin revisa y reedita su estudio sobre la fachada
occidental medieval de la catedral compostelana. En este caso es a peticidn de los
editores de la publicacion: «Ferrol Analisis»'*.

La celebracion en 2015 del primer dia dedicado a las artes gallegas, celebracion
instituida ese afio por la Real Academia Gallega de Bellas Artes, que se dedicé al
maestro Mateo favorecid la publicacion por el profesor y académico Ramén
Yzquierdo Perrin de un pequeiio libro'* en el que parte del estudio del arte de
maestro Mateo en la catedral compostelana y sigue su rastro hasta el arte
contemporaneo, pues en diferentes momentos sirvié de inspiracion y punto de
partida a otro artistas gallegos.

El mismo 2015 la inexplicable demora en los trabajos que hacia afios se habian
iniciado en el Pértico de la Gloria y cuyo final se anunciaba con cierta frecuencia,
pero sin que se cumpliera ningin plazo, llevé al profesor Yzquierdo Perrin a publicar
lo que, en cierto modo, era una contenida protesta por lo que parecia una falta de
respeto a los ciudadanos que no disponian de una informacion veraz. Asi surgio:
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«La rehabilitaciéon del Portico de la

Gloria en la prensa: 2007-2013»'%, fue
inutil. La terminacién de los trabajos

todavia se prolongd hasta la segunda |

mitad de 2018, pero el articulo no debid

de agradar a los promotores de la

interminable obra.

Esta intervencién fue objeto deuna |

larga serie de articulos sobre aspectos
muy puntuales de la autoria del entonces
dedan de la catedral, don José M?. Diaz
Ferndndez, siempre encabezados con
«El Pértico de la Gloria», seguido de un
nimero y de un subtitulo que hacia
referencia a lo tratado en cada uno. Si
no cuento mal fueron 37; el primero se
publicé en «El Correo Gallego» del 7 de
junio de 2008; el dltimo, en el mismo
diario del 11 de abril de 2010. Alguno de
esos articulos le sirvié para su
publicacién: «Ante la restauracién del
Portico de la Gloria»'?, aunque los
textos son diferentes y aqui termina con
unas poesias de su autorfa dedicadas a
los principales personajes del poértico:
Daniel, Santiago del parteluz, Santiago
y Juan...

Por dltimo, la celebracion en 2015 del
primer dia das artes galegas tuvo una

Fig. 22.- Ramén Yzquierdo Perrin.- «<El maestro
Mateo y el Pértico de la Gloria en la catedral de
Santiago». Ledn, 2010.

gozosa continuacion en 2016 con la celebracién de una exposicién en el Museo
del Prado que por primera vez acogia una muestra monografica de un maestro
medieval. Con ese motivo se edité un catdlogo para el que el comisario de la
exposicion, doctor Ramoén Yzquierdo Peird, me solicité un par de fichas
correspondientes a las figuras de los reyes David y Salomén que hasta entonces
estaban colocadas sobre el pretil de la logia del Obradoiro y la de una preciosa
cabeza de una estatua-columna desaparecida'?’ que habia localizado en poder de
un particular en 1988 cuando preparaba mi articulo de entonces sobre la fachada
occidental de la catedral. Los restantes textos del citado catdlogo fueron redactados
por €l y otros autores y al catdlogo remito a los lectores.

Santiago, 14 de marzo de 2019.
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