ARCADI GILI, CINEISTA

La parcel.la de conreu artistic més
poc favorescuda per la divulgado i,
dones, més poc coneguda, crec que
deu esser la del cinema amateur. Un
professional del cinema -creador,
realitzador, guionista, actor- sap es-
campada la seva obra com a minim
per tot el propi pais. Un pintor, sigui
professional 0 només que amateur, és
a dir, amb la pintura com a activitat
secondaria i merament vocacional,
pot exposar en sales publiques i pot
veure reproduides obres seves en pa-
pers impresos. L’horitzo del cineista
amateur és, en canvi, limitadissim,
practicament clos.

Per aix0 un cineista de tanta vete-
rania com el sabadellenc Arcadi Gili,
a les portes de les seves noces d’or
amb la camera i amb un cataleg de
seixanta titols realitzats i alguns d’ells
premiats i seleccionats en competi-
cions internadonals, és gairebé des-
conegut -la seva obra, si més no- a ca-
sa seva mateix i no diguem fora de
I’ambit locai. ¢No creieu que vai la
pena de parlar-ne?.

1 parlar de I’obra cinematografica
d’Arcadi Gili voi dir separar-la en les
dues linies paral.leles que ha recorre-
gut; la documental i la que fantasieja
damunt la matéria prima documen-
tal. Perqué films de ficcid, allo que
s’entén com a films d’argument,
I’Arcadi Gili només en té dos en el
seu llarg historial; els dos que va rea-
litzar en estrenar camera, com la ma-
joria de cineistes amateurs que co-
mencen amb la déria d’imitar el cine-
ma professional.

Quan la camera de Gili capta pai-
satge o registra esdevinences -0 aple-
ga les dues coses juntes- es mou amb
desimboltura, a la percala del movi-
ment, de la fluidesa, de la llum, del
color. Sobretot del color, faceta en
qué entre els cineistes Catalans que en
foren pioners va sorprendre de segui-
da el pie domini técnic de Gili.

La tematica dels sens documentais
és molt variada. A vegades es queda
en simple reportatge; sempre, pero,
amb el desembards, amb I'impacte
que li son peculiars; defugint en
aquest geénere I’encarcarament i
I’academicisme. Ara bé, a vegades

s’ha enfrontar amb la metodologia i
el rigor del documental didactic i
analitic. Perd quan ho ha fet ha estat
deliberadament, preestablint un es-
guema i apurant-ne exhaustivament
les possibilitats. El seu documentai
modélle va ser SURO, del 1957. 1
ara, en els darrers deu anys, ha realit-
zat uns molt intéressants reculls de
I’obra deis artistes Vila-Cinca, Vila-
Arrufat, Manolo Hugué i Camil Fa-
bregas.

Agquesta seva faceta de documenta-
lista d’art ens afecta molt ais sabade-
llencs, ateses les personalitats que Gi-
li escolli, i podria constituir un valuds
complement museistic, enriquit amb
les “pinzellades” humanes i ambien-
tais que el museu no pot donar. Tan-
mateix seria bo que Gili, mostrant-se
auto-exigent al maxim, apliqués algu-
nes correccions en el muntatge
d’aquests documentais d’art, evitant-
los reiteracions i alteracions. lencara
contribuirla a un més pie didactisme
I’addici6 d’un comentar!, no pas aba-
segador ni retoric, sino just i estriete,
per tal d’informar I’espectador en
allo que es pugui considerar indispen-
sable.

On Gili ha assolit uns résultats més
personals i sorprenents és en els seus
films experimentais sobre refiexos
d’aigua. Partint de la filmacié directa
damunt d’imatges reals d’aigua -riu
0 mar- Gili condueix la retina de
I’espectador al camp de I’abstractis-
me. Només valent-se del moviment
de camera, ja sigui manual o focal,
Gili converteix I’aigua en quelcom de
fantastic, d’irreal. Horn té la sensacio
-llevat de quan eli mateix, expressa-
ment, descobreix el secret- d’una la-
bor lenta i pacient de laboratori o de
taller d’artista plastic Iliurat a una
cursa folla de moviment i de croma-
tisme.

Amb troballes d’aquest ordre va
tenir Gili els seus éxits més esclatants
ara fa una vintena d’anys, i recent-
ment ha insistir en el génere. | és cu-
riés que en la insisténcia no hi ha re>
peticid, puix que cada un d’aquests
films --breus, per décomptat;
contundents- ofereix un contingut i
fins a vegades una tecnica diferents.

Fins i tot després d’haver-se iniciat
ja fa tants anys en el color, que li
brinda tants recursos, Gili va fer ex-
perimentacions dintre la mateixa li-
nia perd en blanc i negre, i va assolir
de sorprende novament i de ser selec-
cionat per al Concurs Internacional,
on el seu film SIMFONIA EN GRIS
va obtenir mencio (1962).

Element decisiu d’aquest tipus de
cinema és el ritme. 1Gili no sois pro-
cura mantenir-lo en imatge sind que,
a més, I’accentua amb I’auxili d’uns
fons musicals adéquats, i amb ells
obré perfectes acoplaments audio-
visuals.

Fa una vintena d’anys que Gili va
abandonar la competicio, pero ell no
cessa de filmar i fa el seu cinema de
sempre, alternant reportatges, docu-
mentais i abstractisme. La diferencia
d’ara amb abans és que les seves bo-
bines no surten del seu sancta-
santorum, d’on, tanmateix, seria bo
que de tant en tant en fossin tretes
per tal d’airejar-les i permetre que les
poguessin coneixer tots aquells que
s’hi sentissin interessats.

Josep Torrella
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Del dot umerial sobre Tobra de Camil babregas. El cinema lantastic d'Arcadi OUi.
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