Claustro Catedral Pamplona

LA PIEL DEL CLAUSTRO,

COLOR SOBRE LA PIEDRA

NTRODUCCION

Hace unos anos, la Catedra de Patrimo-

nio y Arte Navarro de la Universidad de

Navarra organizé un ciclo de conferen-

cias bajo el tfitulo "La piel de la arquitec-
fura". Yo propuse a las amigas y amigos que
alli asistieron el tema de "El color en la arqui-
tectura medieval de Navarra: una crénica de
pérdidas y reencuentros”. Esa piel y esos reen-
cuentros van a dotar de contenido a la ma-
yor parte de este articulo, y, en Ultimo tér-
mino, son su justificacién. Y es que la restaura-
cion del claustro de la catedral de Pamplona
es también la crénica de un reencuentro en-
tre la arquitectura y sus revestimientos histoéri-
cos, entre el color y la piedra.

Las restauraciones contempordneas aportan
siempre novedosas informaciones y conclu-
siones en torno al mejor conocimiento los re-
vestimientos histéricos en el marco de la ar-
quitectura medieval. Baste como paradigma
la reciente intervencién sobre la fachada de
Santa Maria de Olite. Lo mismo ocurrié en las
restauraciones de las catedrales de Pamplo-
na y Tudela, o en los templos de Ujué y San
Pedro de la RUa, sdlo por citar ejemplos de
grandes intervenciones, todas ellas llevadas a
cabo por el Servicio de Patrimonio Histérico
del Gobierno de Navarra. Y en el dmbito
cientifico, patrimonial y cultural se espera mu-
cho de la futura restauracién del interior de
San Salvador de Sanguesa, uno de los pocos
templos medievales que ha conservado inte-
gros sus revestimientos policromos histéricos.

Como muestran otros articulos de este dos-
sier, la recientemente concluida restauracién
del claustro de la catedral de Pamplona ha
atendido al bien en su integridad, afectando
a infinidad de cuestiones de toda indole: se
han consolidado los elementos arquitectoni-
cos, se han estabilizado diversos materiales
gue integran el conjunto (sobre todo piedra,
pero también hierro, madera y revestimientos
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diversos), se han renovado la iluminacién
eléctrica y los servicios, y se ha realizado una
profunda limpieza todos los elementos. En
este articulo nos vamos a centrar en los reves-
timientos policromos del claustro, algunos ya
restaurados en anteriores proyectos. En parti-
cular vamos a destacar una de las acciones
finales del proceso, la instalacién de repro-
ducciones facsimiles de tres conjuntos de pin-
turas murales medievales, arrancadas y tras-
ladadas mediado el siglo pasado. Se trata de
la Infancia de la Virgen, del interior del arco-
solio del sepulcro de Miguel Sdnchez de
Asidin y del mural del Arbol de Jesé. En el
contexto de todo lo realizado entre 2016 y
2020 se trata de una accidén menor. Sin em-
bargo, en cuanto a la personalidad del bien
y su visualidad supone una alteracion radical
de su fisonomia anterior. Es por tanto una ac-
cion tan interesante como arriesgada. Para
poderla apreciar en sus justos términos debe-
mos hacer un largo viagje, tanto a través de la
historia del bien, como de la interiorizacion
que como comunidad hacemos de su valor y
del conjunto de valores que atesora. Recor-
demos siempre que la idea de pafrimonio
cultural es un constructo social en continuo
devenir. Nosotras y nosotros viajamos en él.

Bdveda tramo Infancia de la Virgen.
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Arbol de Jesé.

EL PAPEL DE LA PINTURA MURAL EN EL
ARTE MEDIEVAL

Cada vez conocemos mejor el papel que la
pintura mural tenia en el marco de la arqui-
tectura medieval. Los edificios completaban
su definicidn interior y, en ocasiones, también
exterior, mediante el lucido y pintfado de sus
paramentos, soportes, claves o capiteles. En
ocasiones, los conjuntos pictdricos desarrolla-
ban ciclos figurativos. No es que todo el tem-
plo se pintara siguiendo un programa comun
ni homogéneo. Conforme se van populari-
zando los retablos, especialmente a partir del
siglo XVI, la pintura mural como decoracién
narrativa va pasando a un segundo plano. Y
finalmente, ya desde entonces, y en particu-
lar desde el barroco, muchos interiores se re-
decoran con nuevas capas de pinfura que
unifican los espacios al gusto imperante.

Y asi discurrieron las cosas hasta el siglo XX, en
el que se inicia una corriente de rehabilita-
cién de los interiores que pone en valor la
piedra vista como elemento estético y tiende
a picar los revestimientos pictéricos para
“sacar la piedra”, arrancando vy, en las mds
de las veces, destruyendo la piel que los de-
cord y protegid durante siglos. Es muy signifi-
cativa la crénica periodistica sobre el final de
la restauraciéon de la parroquial de San Julidn
de Ororbia (1944) en la que se destacaba

Ciclo infancia de la Virgen.

que el templo “en primer lugar, ha sido des-
pojado del revoque de cal y de pinturas que
cubria la piedra, quedando ahora ésta al
descubierto, con lo cual se realza la fabrica
estupenda de la iglesia, y ésta es mds bella y
mdas seria, y, desde luego mucho mds artisti-

"

ca .

En el caso del complejo catedralicio pamplo-
nés, la petrofilia no llegd a imponerse como
prdctica sistemdtica, aunque contamos con
algunos ejemplos. Entre 1890 y 1891 fueron
picados los revestimientos histéricos del refec-
torio. Los tendeles de sillares, una vez limpios,
se subrayaron con juntas sobresalientes de
cemento. Por fortuna, el hastial meridional,
decorado con dos programas sucesivos de
pinturas figuradas, quedd sin picar. Gracias a
esa salvaguarda, motivada por la personali-
dad y prestancia del conjunto, nos ha llega-
do la imagen del gran mural del refectorio de
Juan Oliver. Medio siglo después, se inician los
trabajos de restauracion de la Capilla de San
Pedro de Roda. La memoria de la interven-
cién de la Institucién Principe de Viana (1946)
senala que "se han picado fodos los muros y
bdévedas, que se encontraban cubiertas de
recia capa de yeso". 3Era sélo yeso o habia
algo mds sobre esos muros y bévedas del si-
glo Xll2 Légicamente no lo podremos saber;
esa informacidén se ha perdido para siempre.
No obstante, da la impresidon de que bajo la
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cal no se conservaba ningun conjunto pictori-
co figurativo, ya que si hubiera sido asi, se
hubiera detectado y salvaguardado. Pero,
scémo?

La tendencia en los anos 40 del siglo pasado
era que si se enconfraban restos de pinturas
murales de cierto interés, estos se arrancaban
pasdndolos a lienzo y restituyendo sus cuali-
dades pictdéricas con técnicas moderncas. Se
trata de la técnica del strappo. Con esta ac-
cién se conservaba la imagen del bien, aun-
gue se perdia la mayor parte de su conteni-
do histérico-artistico y contextual. Es como si
nos quedara la foto de alguien, pero hubiéra-
mos perdido su biografia. El bien deja de ser
pintura mural, para convertirse en pintura so-
bre lienzo. Es transportable y se desvincula
del lugar para el que fue concebido. A nivel
hispano, fue una forma de hacer muy fre-
cuente en el dmbito cataldn del primer tercio
del siglo XX.

Ese fue el destino que corrieron la mayor par-
te de las pinturas figurativas del claustro y del
refectorio la catedral de Pamplona en los
primeros anos 40. La Institucidon Principe de
Viana se propuso como objetivo de la actua-
cién "evitar la pérdida de las pinturas”, dado
"su mal estado de conservacién"y la amena-
za de la humedad. Realmente, el mds apre-
ciado fue, ya entonces, el conjunto del has-

tial del refectorio. Segin la memoria de 1943,
"previas las autorizaciones necesarias, se pro-
cedid al arranque de las pinturas murales de
nuestra Catedral, formadas por la gran com-
posicidn que ocupaba el testero del refecto-
rio antiguo catedralicio, hoy Capilla de San
Francisco Javier; la pintura del drbol de Jessé
en el Claustro, y decoracién del sepulcro del
Obispo Sancho de Asidin en la misma depen-
dencia". El arranque se realizé bajo la direc-
cién de José Gudiol Ricart.

Hoy no se hubiera realizado una intervencioén
como la descrita. Si atendemos a las reco-
mendaciones de ICOMOS para la restaura-
cion de muros pintados (2003), " los arranques
y traslados de pinturas murales son operacio-
nes peligrosas, drdsticas e irreversibles, que
afectan seriamente a su composicién fisica,
asi como a su estructura material y a sus valo-
res estéticos. Por tanto, tales actuaciones sélo
resultan justificables en casos extremos, cuan-
do todas las opciones de aplicacién de otro
fratamiento in situ carecen de viabilidad. Si se
presenta una de estas situaciones, es mejor
que las decisiones relativas a los arranques y
fraslados sean tomadas por un equipo de
profesionales, y no por la persona encargada
del trabagjo de conservacion. Las pinturas
arrancadas deberdn ser repuestas en su em-
plazamiento original siempre que resulte posi-
ble".

Clave panda Este.

Detalle de Gaspar. Epifania de Perut.

URDddd

L20TZ o19us 85 u E



xxxxxxx

Claustro Catedral Pamplona

E n° 58 enero 2021

PREGON

Logicamente no podemos juzgar la interven-
cion de los anos cuarenta del siglo pasado
con los ojos de hoy. gRecuerdan aquello de
que el patrimonio cultural es un constructo
sociale La idea entonces era mostrar las pin-
turas, junto a las del Palacio de Oriz o la capi-
lla de la Virgen del Campanal de San Pedro
de Olite "en el Museo de la Institucién',
"constituyendo el grupo mds importante de
pinfuras medievales existentes en Espana'.
Tras ser restauradas, los lienzos resultantes in-
tegraron una exposicion que se presentd en
Madrid en 1947. Fue una muestra tanto del
magnifico nivel del arte medieval navarro,
como de la innovadora atencién que la Cor-
poracién Foral Navarra, en lenguaje de la
época, dedicaba al patrimonio de su comu-

Ar] s Sl V]
Detalle vegetal. Puerta del Amparo.
Finalmente todas las pinturas arrancadas se
integraron en la coleccién del Museo de Na-
varra, inaugurado en 1956. Alli es donde han
estado expuestas desde entonces y donde
podremos disfrutar de ellas una vez que finali-
ce la nueva instalacion de la sala Pamplona.
Su contemplacién en el museo se ve enrique-
cida por la presencia de ofras pinturas muy
significativas, que nos ayudan a comprender
la evolucion de la pintura medieval en el anti-
guo reino de Navarra. Conforman una mag-
nifica sala donde podemos ver el Arbol de
Jesé y el interior del arcosolio de la tumba de
Sdnchez de Asidin, junto al mural del refecto-
rio de Oliver o las pinturas del primer maestro
de Artajona. Un verdadero lujo.

Muy diferente fue el fratamiento que recibie-
ron los revestimientos pictéricos del templo
catedral en la restauracién interior realizada
aproximadamente cincuenta anos después
de los arranques del claustro. Veamos cual es
la historia y valor de su "piel". Tras decoracio-
nes policromas medievales y tardomedieva-
les concentradas en torno al presbiterio, las
claves y los capiteles, su interior fue ya enca-
lado avanzado el siglo XVI. Este recubrimiento

se renovd en 1773 con una nueva capa de
cal de un tono claro con lineas oscuras imi-
tando el despiece de los tendeles de los mu-
ros. Asi llegd el interior hasta la restauracién
iniciada en 1992. Tras la refirada de esa capa
de cal sali¢ a la luz la primera decoracién de
la capilla mayor, coloraciones en algunos
capiteles, y pintura mural en torno a las cla-
ves. La percepcion del interior cambid nota-
blemente. El valor de la pintura mural como
"piel de la arqguitectura” lo podemos calibrar
a la vista de la capilla mayor de la catedral
una vez restaurada. Muestra ocho monumen-
tales dngeles pintados, seis tocando sus trom-
petas, mientras los dos de los extremos sena-
lan libros. Durante la restauracion se comple-
taron y repintaron para clarificar y completar
su definicion, en una prdctica ya considera-
da entonces "tal vez excesiva". Hay que tener
en cuenta que estaban ocultos por el retablo
mayor de la iglesia, retirado en los anos cua-
renta del siglo pasado. Entonces su estado
debia ser ya muy malo, ya que se decide ta-
parlos con cal. En algunas zonas estaban
prdcticamente perdidos.

Lo mismo sucedié con el gran cielo estrellado
de la bdvedaq, repintado para obtener el
efecto que todavia hoy conserva. La gran
inscripcidn que circunda todo el presbiterio
termina por clarificar el sentido del conjunto:

"GLORIA IN EXCELSIS DEO ET IN TERRA
PAX HOMINIBUS BONAE VOLUNTATIS.
LAUDAMUS TE, ADORAMUS TE, GLORIFI-
CAMUS TE, GRATIAS AGIMUS TIBI PROP-
TER MAGNAM GLORIAM TUAM DOMINE
DEUS, REX CAELESTIS DEUS PATER OM-
NIPOTENS, FILI UNIGENITI IESU CHRIS-
TE DOMINE".

Imagen y mensaje sobre la piedra. Un lujo
qgue nos acerca a las personas que constru-
yeron la catedral y la vivieron durante gene-
raciones, al menos, hasta que el alzado que-
dé oculto tras el gran retablo romanista. Y un
documento histérico y artistico que nos per-
mite comprender mejor la mentalidad de la
época.

Para poder interpretar en su justa medida la
colocacion en el claustro de las reproduccio-
nes facsimiles del Arbol de Jesé, del interior
del arcosolio del sepulcro de Sdnchez de
Asidin y de la Historia de la Infancia de la Vir-
gen era necesario hacer el largo vigje con-
textual que acabamos de realizar. Todavia
nos gueda la Ultima estacion, debemos dar
un pasito mds. Esta vez ya en el interior del
claustro.

Desde el punto de vista artistico, el claustro
de la catedral de Pamplona es un bien patri-
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monial sumamente rico vy significativo. Conci-
t6 el frabajo de artistas que trajeron a nuestra
ciudad buena parte de las innovaciones y
modas que definian los centros difusores del
godtico europeo. Desde el punto de vista ico-
nogrdfico es igualmente interesante, ya que
conforma un riquisimo documento que ilustra
los asuntos, ideas, preocupaciones y conoci-
mientos que caracterizaban el pensamiento
de las élites culturales pamplonesas, ilustran-
do con ellas buena parte de la vida coftidia-
na de la Edad Media. El contenido de claves,
capiteles, portadas, sepulcros, paramentos y
plementos de bdéveda es un libro lleno de pd-
ginas que leer. El claustro de la catedral de
Pamplona es un edificio parlante, y sus soni-
dos vienen las mds de las veces, amplificados
por el color. 3Qué seria el claustro sin color?
Logicamente, lo dominante es el color de la
piedra, matérico, uniforme y cdlido. Ese color
"viene de fdbrica". A simple vista captamos
que en muchos lugares y elementos, de ma-
nera mds o menos timida, el color sirve para
subrayar las formas, facilitando asi la lectura
de las historias, realzando los volUmenes de
las figuras. La restauraciéon recientemente fi-
nalizada no ha anadido color alguno a los
previamente conservados; los ha consolida-
do, los ha limpiado, los ha reintegrado. Es ne-
cesario recordar que las orientaciones de
ICOMOS (2003) insisten en que "no se debe
repintar sobre el original.

Hoy los colores estdn mds vivos. Y donde ya
se habian perdido, al menos contamos con
algunos datos que nos permiten hacernos
una idea de cudl fue su presencia en el am-
plisimo margen que va de los Ultimos anos del
siglo Xl hasta hoy. Respecto al color, las cla-
ves concitan un especial protagonismo. Este
hecho es general en todo el conjunto cate-
dralicio. Enconframos claves pintadas en la
iglesia catedral, en la capilla Barbazana y en
el refectorio. Lo mismo sucede en las pandas
claustrales. El repertorio total es impresionan-
te. Y el color y los rétulos pintados terminan
por aclarar cualquier duda.

También se han conservado las dos policro-
mias sucesivas (una medieval y otra barrocal)
de la monumental y Unica puerta del Ampa-
ro. Los colores individualizan los personajes
del timpano, acentian la profundidad de la
escena, vivifican la vegetacion y confieren
un cardcter singular a las bellisimas imdgenes
de la Virgen y su dosel central. sRecibieron
policromia las otras tres portadas? Da la im-
presion de que no. En las juntas mds recondi-
tas no se han conservado restos de pintura.
Estos aparecen, no obstante, en las bocas y
los ojos de los personajes. Este hecho es espe-

cialmente patente en el fimpano de la puer-
ta del Refectorio, con labios, ojos y cejas pin-
tados en las caras de los ninos. Con esos sim-
ples rasgos, las figuras adquieren vida. A la
vista quedan las recreaciones virtuales de
este efecto, por ejemplo, en la puerta Precio-
sa. Algo parecido se descubrid en el conjunto
escultérico de la Epifania de Perut. Unos in-
tfensos ojos azules impregnan de savia la es-
cena. También se pintaron algunas de las
arquivoltas vegetales que enmarcaban fra-
mos de especial realce. Destaca, por ejem-
plo, la arquivolta con caras de greenman
entre la hojarasca del lado norte. También se
pintaron los arcosolios de los sepulcros. Se
conservan las pinturas murales de los dos mds
monumentales.

Detc;}Ze puerta Precidsa.
Recreacion digital de los iris.

En el dngulo NE, el sepulcro Garro muestra
todavia restos interesantes de figuras en el
paramento interior del arcosolio, con una co-
leccién magnifica de esculturas policromao-
das. En el lado contrario, el sepulcro de Sén-
chez de Asidin conserva por fuera las capas
originales de pintura, y por dentro, el facsimil
fotogrdfico. Luego hablaremos mds de él.
Igualmente se policromaron los dos arcosolios
mas sencillos del lado sur. También llevan co-
lor las tracerias ciegas que enmarcan la puer-
ta del Amparo, y los plementos de las bdve-
da que cubren las reproducciones de la In-
fancia de la Virgen y del Arbol de Jesé.

¢ SE PINTARON LOS CAPITELES?

sSe pintaron los paramentos de cada tramo?
Da la impresién de que no. Sélo se ha conser-
vado pintura en la Ultima escena del ciclo de
Job, casi en el dngulo SE del claustro. Y la lle-
vaba porque esta cara del capitel se integra-
ba en la arquivolta, también pintada, que
hacia de enmarque al ciclo de la Infancia.
Como hemos comentado en cuanto a las
portadas, en algunos capiteles (por ejemplo,
caballos de la justa de la panda norte) que-
dan restos de los iris de los ojos. Quizd se
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adoptara esta solucién "vivificante", tal y co-
mo ya hemos referido en timpanos y Epifania.
Por Ultimo, no se pintaron los paramentos mds
alld de los sepulcros y los ciclos e historias que
vamos citando.

No creo que sea el momento de analizar es-
tos ciclos pictéricos con detalle. Hay que te-
ner en cuenta que lo que vemos en el claus-
tro son reproducciones facsimiles, realizadas
mediante fotografias impresas en papel-gel y
adheridas a paramento sobre un lucido con-
tempordneo. Los originales estdn en el Museo
de Navarra y, entiendo, que es alli donde de-
bemos estudiarlos con profundidad. No obs-
tante, es imprescindible conocer su conteni-
do para ser capaces de relacionar el espa-
cio para el que fueron realizados, y asi valorar
certeramente la aportacién de su instalacion
en la Ultima fase de la restauracién del claus-
fro.

Sepulcro Sanchez de Asidin.
Interior arcosolio.

El drbol de Jesé, con los colores blancos y
claros ennegrecidos por la oxidacion del
blanco de plomo, sintetiza la genealogia de
Cristo como rey de reyes, con los principales
capitulos de la Encarnacién de Maria y su
llegada al mundo terrenal. Ambas propuestas
van presididas por la Trinidad que traslada a
imdgenes la triple naturaleza divina. El mural
ha perdido la parte donde apareceria Jesé
tumbado como base del drbol del que pen-
den los reyes de Israel, sus descendientes. El
plemento superior conserva la pintura original
de un cielo estrellado, relacionable tanto con
mundo celestial como con el propio naci-
miento de Cristo. El original se ha fechado en
un momento avanzado del segundo tercio
del siglo XIV.

Al ofro lado de la puerta Preciosa nos encon-
tramos con el magnifico sepulcro del obispo
Sdnchez de Asidin. Lo conservado por fuera
estd muy perdido. Nos puede servir de refe-

rencia para valorar cudl seria el estado de
conservacion de las demds pinturas. La ico-
nografia del fondo del arcosolio ha sido rein-
terpretada recientemente por Clara Ferndn-
dez-Ladreda. Mostraria como tema central la
doble intercesién combinada de Maria y Cris-
fo por el alma de los difuntos. La Virgen solici-
ta la misericordia de Cristo mostrdndole los
pechos que lo amamantaron; Cristo hace lo
mismo respecto a Dios Padre presentdndole
las llagas del Calvario. Esta compleja icono-
grafia se considera inspirada en el Speculum
Humanae Salvationis, texto de gran difusion
en la Edad Media. Ademds vemos escenas
del nacimiento de Maria y de su presenta-
cién ante los doctores. Sus arquitecturas ilu-
sionistas y el fratamiento estilizado y naturalis-
ta de las figuras pueden situar su realizacion
del original en los primeros anos del Ultimo
tercio del XIV.

Timpano puerta Amparo.

Por Ultimo, junto al sepulcro, pero ya en la
panda oriental, nos enconframos con la re-
produccién de la Infancia de Maria. Sus ras-
gos estilisticos nos remiten a la misma cronolo-
gia que las pinturas anteriores. Se conservd, y
en muy mal estado, aproximadamente la
mitad del ciclo. Es de suponer que la mayor
parte del muro mostrara partes del lucido
con restos de las pinturas mds deterioradas.
Todo se perdié con el arrangque. Curiosamen-
te, durante la restauracién del framo se con-
solidd un fragmento del mural, descubierto
tras la estacion del viacrucis. Al estar oculto,
se salvé del picado y limpieza general del
muro. El conjunto viene a complementar el
ciclo anterior, con escenas referidas a San
Joaquin y Santa Ana, y, de nuevo, al naci-
miento de la Virgen. Por encima, el plemento
inmediato a las pinturas reproduce el cuarte-
lado de Navarra y Evreux, armas usadas por
la monarquia navarra a partir de 1328. Sin
mds datos documentales, la justificacion mds
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facil de la presencia de las armas reales en
este lugar seria el patrocinio de la pintura por
parte de la casa real. Es bien conocida su
intensa devocidon mariana; destaca su vincu-
lacién con el santuario de Ujué.

Tras esta somera y superficial descripcidon de
los asuntos iconogrdficos de las tres reproduc-
ciones facsimiles constatamos que la presen-
cia mariana es denominador comun. Enri-
guecen la ya de por si riquisima iconografia
de las cuatro grandes portadas esculpidas.
La mds antigua, la del Amparo nos muestra la
Dormicion de la Virgen y la ascensién de su
alma al Cielo. La puerta Preciosa nos cuenta
en sus registros los momentos previos a la Dor-
micién, con la coronacidon de Maria en la
parte superior. Las pinturas de la Infancia de
Maria y del Sepulcro de Sdnchez de Asidin
completarian la informacién visual de la vida
y antecedentes del nacimiento de la Virgen.
Todo es complementario. Con la instalacién
de las reproducciones podemos observar,
explicar y entender in situ esta compleja rela-
cion. Podemos hacernos una idea del con-
texto general que dinamizé su ejecucién y
fundamentd su relato. El drbol de Jesé es la
bisagra que une las historias hasta aqui sefa-
ladas con las puertas del Refectorio y el Arce-
dianato. Alli vemos los Ultimos instantes de la
vida de Cristo, con la entrada en Jerusalén, y
el Calvario con la Resurreccion. Como ya ha
guedado senalado, el drbol nos muestra tan-
to la Encarnacién de Cristo, otra vez con Ma-
ria en el centro, como su papel humano co-
mo rey de Israel y Dios en su sustancia trina.

En consecuencia, la colocacidén de repro-
ducciones facsimiles de las pinturas descritas
no es una accién arbitraria, ni ornamental. Y
obviamente, tampoco supone la reinstala-
cién en el claustro de las pinturas arrancadas
hace casi ochenta anos. No tiene como ob-
jetivo crear un buen efecto. Ni potenciar po-
sibles visitas turisticas. Aungque tenga algo de
todo eso. En 1940, el dngulo sureste del claus-
tfro de la catedral de Pamplona era uno de
los espacios arquitecténicos mds interesantes
del gdtico del siglo XIV. Si recostGbamos
nuestra espalda en el pilar angular por el la-
do de las fracerias contempldbamos en con-
tinuvidad la encarnacién de Cristo-Dios como
rey de reyes, la Dormicién de la Virgen, la do-
ble intercesion de Maria y Cristo ante Dios y
las escenas de las Historia del Nacimiento de
Maria. Ochenta afos después podremos se-
guir haciendo lo mismo.

Desde los primeros anos del siglo XIV, el claus-
fro de la catedral de Pamplona fue anadien-
do capitulos de una narracién sagrada y pro-
fana que muestra el erudito nivel intelectual
de las élites navarras de la época. Alguno de
esos capitulos se conservd labrado en piedra.
Oftros, mads fragiles y muy maltratados por el
fiempo, fueron desapareciendo. El claustro
perdid parte de su piel, parte de su conteni-
do iconogrdfico vy literario. Con la introduc-
cién de las reproducciones de las pinturas
murales ha recuperado ese legado narrativo,
y ese testimonio documental de los temas vy
contenidos religiosos mds valiosos para las
élites navarras del siglo XIV. La tecnologia
. mds innovadora ha

llevado de nuevo dl

claustro parte de su

color perdido; ha re-

instalado parte de su

piel. Ahora ftoca dis-

frutarlo y contarlo.

El autor es doctor en
Historia del Arte y pro-
fesor de Instituto de
Mendillorri.

Vista general
reproducciones
de facsimiles.
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