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RESUMO

O presente artigo tem como objetivo compreender de que maneira a capoeira pode constituir uma
ferramenta de mediagdo educativa em espacos ndo formais. Esta pesquisa é caracterizada como
uma investigacdo qualitativa, cujo participante € um instrutor de capoeira que ministra aulas de
capoeira em associacfes de moradores de bairros periféricos do municipio de Parintins, Amazonas,
Brasil. Para a coleta dos dados, utilizaram-se visitas de campo e entrevista semiestruturada. Os
resultados evidenciam que a capoeira realizada em espacos ndo formais se converte em mediacao
do processo educativo na medida em que faz desse espaco um momento de diélogo,
problematizando as condi¢des sociais, politicas e culturais em que estdo imersos os participantes.
Conclui-se que o reconhecimento da capoeira como mediacdo educativa contribui ndo apenas para a
promogdo da capoeira, mas principalmente para estimular a adog¢do de politicas publicas de
salvaguarda e sustentabilidade desse relevante patriménio cultural pelos governos e pela sociedade.

Palavras-chave: Capoeira, Mediac&o educativa, Espaco ndo formal.

CAPOEIRA COMO MEDIACION EDUCATIVA EN ESPACIOS NO FORMALES
RESUMEN
Este articulo tiene como objetivo comprender cémo la capoeira puede ser una herramienta de

mediacion educativa en espacios no formales. Esta investigacion se caracteriza por ser una
investigacion cualitativa, cuyo participante es un instructor de capoeira que imparte clases de

1 Pesquisadora do Instituto de Ciéncias Sociais, Educagio e Zootecnia da Universidade Federal do Amazonas.
2 professora do Instituto de Ciéncias Sociais, Educag&o e Zootecnia da Universidade Federal do Amazonas.
3 Professor do Instituto de Ciéncias Sociais, Educagdo e Zootecnia da Universidade Federal do Amazonas.




capoeira en asociaciones de residentes de barrios periféricos de Parintins, Amazonas, Brasil. Para la
recoleccion de datos, se utilizaron visitas de campo y entrevistas semiestructuradas. Los resultados
muestran que la capoeira realizada en espacios no formales se convierte en una mediacién del
proceso educativo, ya que hace de este espacio un momento de dialogo, problematizando las
condiciones sociales, politicas y culturales en las que los participantes estan inmersos. Se concluye
que el reconocimiento de la capoeira como mediacién educativa contribuye no solo a la promocion de
la capoeira, sino principalmente a estimular la adopcién de politicas publicas de salvaguarda y
sostenibilidad de este patrimonio cultural relevante por parte de los gobiernos y la sociedad.

Palabras clave: Capoeira, Mediacién educativa, Espacio no formal.

CAPOEIRA AS EDUCATIONAL MEDIATION IN NON FORMAL SPACES
ABSTRACT

This article aims to understand how capoeira can be an educational mediation tool in non-formal
spaces. This research is characterized as a qualitative investigation, whose research participant is a
capoeira instructor who teaches capoeira classes in associations of residents of peripheral
neighborhoods of Parintins, Amazonas, Brazil. For data collection, field visits and semi-structured
interviews were used. The results show that capoeira performed in non-formal spaces becomes a
mediation of the educational process as it makes this space a moment of dialogue, problematizing the
social, political and cultural conditions in which the participants are immersed. It is concluded that the
recognition of capoeira as educational mediation contributes not only to the promotion of capoeira, but
mainly to stimulate the adoption of public policies of safeguard and sustainability of this relevant
cultural heritage by governments and society.

Keywords: Capoeira, Educational mediation, Non formal space.

1 INTRODUGCAO

A capoeira emerge em meio a uma variedade de mitos e histérias concebidos para sustentar um
posicionamento ideoldgico ou politico (Campos, 2001; Cordeiro e Carvalho, 2013; Souza e Varela,
2018). Entretanto, qualquer que seja o “drama” que envolve a génese da capoeira, € incontestavel
que ela conquistou os mais diversos espa¢os da sociedade civil, alcancando os mais variados
publicos, criangas, jovens e adultos, independente da condicdo social, cultural e religiosa (Benjamin,
2010).

A capoeira apresenta um carater polissémico quanto a compreensdo de seu conceito, pois recebe
inimeras definicdes, como: luta, esporte, brincadeira, cultura, danca, arte, filosofia de vida, entre
outras (Lucena e Trigueiro, 2018; Reis, 1997). Nesse contexto de definicbes € que a capoeira se
configura como espaco de mediacao educativa, jA que esta proporciona aos seus praticantes um
convivio social, no qual relacdes sdo construidas e processos formativos sao realizados (Amorim e
Machado, 2018; Oliveira, 2011; Silva, E., 2008).

A escolha do tema deste manuscrito emergiu de observagdes em escolas publicas e projetos socias
em ambientes ndo formais do municipio de Parintins, Amazonas, Brasil, onde se hipotetizou o quanto
a capoeira pode contribuir como ferramenta de media¢&o educativa para criangas, jovens e adultos.

A partir disso, surgiu o interesse em compreender de que maneira a capoeira pode constituir uma
ferramenta de mediacdo educativa em espacos ndo formais. Assim, definiu-se como objetivos
especificos: a) realizar um breve histdrico da capoeira, destacando as concepcgdes que fundamentam
sua pratica e marcam sua origem; b) analisar a capoeira como ferramenta de mediagao educativa em
espacos ndo formais, a partir da pratica.

1.1 Capoeira: trama histérica e concepcgbes

Historicamente, a narracdo dos acontecimentos, em grande medida, partiu da compreensdo de



mundo daqueles que possuiam a hegemonia, resultando na auséncia de dados sobre os valores
culturais das populacfes oprimidas, especialmente as indigenas e as negras (Benjamin, 2010). Por
conta desse panorama histérico, muitos estudiosos da capoeira objetivaram descrever
minuciosamente sua génese, bem como sua influéncia ao longo dos tempos (Amaral e Santos, 2015).

A histéria da capoeira “[...] como ela é contada nas academias, ou mesmo em muitos livros, continua
veiculando uma estranha mistura de mitos e semi-verdades [sic] [...]” (Vieira e Assuncéo, 1998: 82).
Tal histéria foi passada de geracdo em geracdo por meio da oralidade e a maior parte dos
acontecimentos que verdadeiramente se sucederam foi gradualmente sendo transformada,
dissipando-se em determinado momento histérico, cedendo espaco a muitos mitos e lendas.
Ressalta-se, ainda, que essas mesmas histérias concebidas ao longo dos tempos se atrelavam a
determinados posicionamentos ideolégico e/ou politico no universo social.

Dentre os mitos narrados pelos capoeiras, encontra-se a antiga histéria na qual a capoeira foi trazida
pelos escravos africanos para as terras brasileiras, sendo realizada de modo disfarcado enquanto
danca no interior das senzalas até 0 momento em que 0s primeiros negros conseguiram escapar e,
desprovidos de armamento necessario, fizeram uso da capoeira como tatica de defesa contra o
chamado “capitdo do mato”, que os perseguiam em sua fuga, matando-os se ndo retornassem
(Benjamin, 2010). Entretanto, ndo ha informac¢des de documentos que possam situar a capoeira no
ambito das senzalas, bem como dos quilombos (Vieira e Assunc¢éo, 1998).

Diversas cantigas de capoeira entoadas nas rodas espelham proeminentes realiza¢cées de Zumbi
(1655-1695), ademais pressupondo de que o grande lider de Palmares tenha sido um habilidoso
capoeirista. Tais cantigas evidenciam a estima de determinados mestres de enaltecer a origem
escrava e africana da capoeira, no entanto, o processo de origem da capoeira africana permanece
desprovida de qualquer indicio histérico que a comprove (Benjamin, 2010).

Para inimeras populacdes de origem africana, a musicalidade e a danga constituem seu dia a dia. As
acOes dessas populagfes, mesmo a mais extraordinaria e a mais comum, apresentam mausica e
movimentacdo do corpo, em um processo cadenciado que as conduz. As pessoas cantam e dangcam
comemorando o nascimento de um ente querido, assim como de seu falecimento, dentre tantas
outras razfes que as motivem a agir dessa forma (Vieira e Assuncédo, 1998).

Ao examinar criticamente as inimeras histérias sobre a capoeira, necessita-se de muita prudéncia,
pois em grande parte elas ndo sdo coerentes com 0s acontecimentos histéricos e, em numerosos
momentos, existem lacunas de tempo e espacgo entre os periodos notaveis da capoeira.

A histéria da capoeira, tal qual ela nos é contada, se assemelha aquela velha
histéria econdmica do Brasil, onde se passa de um “ciclo” a outro, e de uma regido a
outra (agucar no Nordeste, ouro nas Minas Gerais, café no Centro-Oeste) sem
jamais se saber o que acontece com uma regido antes ou depois do “surto” de um
produto. Assim, a historia da capoeira invariavelmente comega com os quilombos do
interior, entendidos como praticantes da capoeira, no século XVIl. Dai segue num
salto mortal para a cidade, o Rio de Janeiro dos vice-reis. Afirma-se a existéncia da
mesma capoeira dos quilombolas do Nordeste entre os negros, escravos urbanos, e
a sua difusdo entre a populagéo livre. Comenta-se a formacgéo das famosas maltas,
como os Nagoas e Guaiamuns, terminando com o famigerado chefe de policia
Sampaio Ferraz, que teria “erradicado” a capoeira do Rio de Janeiro, na década de
1890. Segue-se novo salto mortal para a Bahia do século XX, mais precisamente a
década de 30, com a criagado da “primeira” academia de capoeira pelo mestre Bimba
e a consolidacdo da capoeira Angola pelo mestre Pastinha. (Vieira e Assuncéo,
1998: 84).

Em meio a uma enorme quantidade de mitos e ambiguidades no desenvolvimento histérico da
capoeira, torna-se complexo distinguir a autenticidade dos mitos. Todavia, uma situacdo é
incontestavel, a capoeira foi passada de geracdo em geracdo e alcancou os dias atuais como
patriménio imaterial da cultura brasileira.

Os praticantes da capoeira no comeco do século XIX eram negros, em grande parte escravos,
apenas alguns possuiam a liberdade, podendo ser bocais, denominacdo aos negros nascidos na
Africa, ou crioulos, referentes aos negros provenientes das terras brasileiras. Essa ampla primazia de



negros que praticavam a capoeira no comeco do seu aparecimento mostra que ela é, efetivamente,
uma expressédo artistica negra de tracos africanos, uma vez que foi primeiramente desempenhada
pelos africanos e seus herdeiros brasileiros (Soares, 1998).

A capoeira ndo era uma atividade de ‘bogais’, como se denominavam os africanos
recém-chegados, ou um recurso desesperado frente a onipresenca da ordem
policial. O tipo social ‘capoeira’ que estava sendo forjado neste momento exibia
vérios sinais de estar enraizado na sociedade escravista urbana, e articulado nas
formas de lidar com a lei dos brancos e seus aparatos de poder. (Soares, 1988: 56).

A capoeira pode apresentar inUmeros conceitos; podendo ser considerada uma luta; um esporte;
poderia dizer que é uma atividade educativa de carater informal — lazer, festa, vadiacdo ou
brincadeira (Almeida, Tavares e Soares, 2012; Matos e Menezes, 2012; Silva, P., 2011). Esses
significados praticamente salientam determinada caracteristica dessa expressao artistica brasileira.
Deveras, ela tem uma caracteristica aguerrida resistente e igualmente apresenta qualidades ligadas
ao meio esportivo, com preceitos e determinagbes de comportamento bem estabelecidos para a sua
atividade dentro da roda. E, como pratica aplicada como brincadeira pelos negros, do mesmo modo,
pode ser compreendida como entretenimento.

Para Adorno (1985: 5), “O jogo da Capoeira é a sintese da danca. A sua esséncia, disfarcada em
brinquedo. Vadiagdo. Distragcdo de quem busca extravasar cada funcdo interior nos gestos
exteriores.” O autor ainda aborda outros fatores no que se refere a elaboragdo de um conceito de
capoeira, desconsiderando as caracteristicas ligadas aos esportes e as lutas, e define o jogo da
capoeira como a “sintese da danga”. Ainda na compreensao da literatura em questdo, a danga
simboliza o corpo em movimentag&o, no entanto, por apresentar diferencas em relacéo a qualquer
outra forma de movimentacao, ele ndo possui uma praticidade, porém apresenta determinado desejo
daquele que danca ao demonstrar suas emogoes.

Se um pesquisador pretendesse identificar todos os significados vidveis da capoeira ndo alcancaria
uma conformidade a respeito de qual significado seria 0 mais adequado sobre o que ela realmente é.
Essencialmente, ha muitos significados sobre a capoeira no que tange a tentativa de ofertar uma
definicdo. A capoeira transforma-se a cada momento no bojo da roda,

[...] € imensamente constituida de mandingas e maneirismos que se nega a
enquadrar-se na definicho mesmo daqueles que mais viveram e entenderam a
capoeira; é também libertaria a ponto de permitir entendimentos distintos dos
mesmos acontecimentos. (Silva, G. T., 2007: 9).

Compreende-se que a capoeira ndo se resume simplesmente a luta ou a técnicas de autodefesa,
uma vez que possui componentes relevantes ligados a arte e a mdsica, ndo se resumindo também a
danca, por apresentar particularidades tanto defensivas quanto relacionadas ao meio esportivo
(Falcéo, 2004). Saindo da danca, € uma posicao nao formal classificd-la como algo inécuo, relaciona-
la a pessoas que ndo tém o que fazer, uma vez que traz em si mesma um panorama histérico
vivenciado pela populacdo negra e seus descendentes (Dias, 2010; Rector, 2008).

De acordo com Benjamin (2010), a classificagdo da capoeira como atividade de pessoas que nao tém
o0 que fazer surge no tempo da Regéncia (1831-1840), sendo compreendida como um problema
social, por causa da forma de como se praticava ja que ela era usada ndo s6 por diversdo para
mostrar destrezas e habilidade, mas também por causar perturbacdes e conflitos, muitas vezes sendo
aliciados por politicos, que contratavam lideres capoeiristas considerados os mais valentes dos
grupos como guarda-costas, como objetivo de lhes garantir ndo s6 a vida como seus bens, e ndo s6
isso, esses valent8es tinham que formar o maior grupo de capoeiristas possivel para fazer arruaca
nos comicios de seus rivais, causando até mortes. Mediante isso, esses acontecimentos deram
origem ao primeiro CAdigo Penal da Republica de 1890, tendo como titulo Dos Vadios e Capoeiras, 0
qual proibia qualquer pratica em local publico, considerando agravante a pessoa pertencer a algum
grupo, “bando ou malta”.

Em consequéncia da repreensédo da capoeira pelo Cédigo Penal, muitos foram presos e até mesmo
mortos, e, com isso, as pessoas tinham medo de praticar a capoeira em determinados locais, fazendo
com que ela sofresse um impacto muito grande, quase desaparecendo em todo o pais. Os



praticantes de capoeira, por esta ter sua origem na luta de um povo que foi escravizado, mas nunca
desistiu de lutar por liberdade, buscaram de varias formas defender suas tradicfes para que essa
cultura de luta e resisténcia ndo desaparecesse.

A capoeira entrou em declinio e desapareceu em Belém e no Rio de Janeiro, ao final
da primeira década do século XX, restando apenas marcas da influéncia no passo
do frevo do Recife, has dangas do bumba meu boi e na pernada Carioca. Na Bahia,
por contingéncias locais, a Capoeira se manteve viva e se desenvolveu através de
um sistema de aprendizado sistematico a academia de Capoeira. A primeira
academia teria sido criada em 1932, embora se saiba que havia a pratica do seu
ensino regular desde o fim do século XIX. [...] ha duas vertentes da Capoeira,
diferenciadas pelos estilos de luta: a Capoeira-angola e a Capoeira-regional.
(Benjamin, 2010: 59).

Apé6s muita luta e resisténcia, a capoeira foi ganhando espago novamente, liberada a sua prética pelo
entdo presidente Getulio Vargas (1882-1954) em uma apresenta¢do do capoeirista conhecido como
Bimba, cujo nome era Manoel dos Reis Machado (1899-1974). Por conta disso, Bimba tornou-se um
icone ganhando respeito e admiracdo por sua atitude e ousadia, e, além de ser incentivador da
liberacdo da capoeira, criou um novo método de ensino ao adaptar a capoeira de Angola a capoeira
regional baiana (Mestre Zulu, 1995).

A composicdo da capoeira regional idealizada por Bimba, no &mbito técnico-estético, busca

[...] imprimir maior eficiéncia combativa nos susceptiveis confrontos reais; no &mbito
didatico-pedagdgico idealizou a “sequéncia de ensino” e a “cintura desprezada”; no
ambito ritual o componente mais expressivo talvez tenha sido a cerimbnia de
formatura; no ambito filoséfico recaiu no campo da ética, onde a disciplina e a
hierarquia foram severas; e no ambito imaginario exclui-se a espontaneidade e o
improviso em favor da padronizacéo, do igual e formal. (Mestre Zulu, 1995: 6-7, grifo
do autor).

A partir dessas mudangas realizadas por Bimba, a capoeira deixou de ser uma pratica de pessoas
desocupadas de classes menos favorecidas, para se tornar uma atividade vivenciada por todas as
camadas da sociedade (Mestre Zulu, 1995).

Contemporaneamente, a capoeira é vista com um novo significado. A marginalizacdo sofrida pelos
seus praticantes deu lugar a educacgéo, ao respeito, a cultura, ao lazer, entre outros, ampliando sua
pratica para diversos espagos, dentre os quais, espacos ndo formais como associagbes de
moradores de bairros, disseminando a cultura e interagdo de igualdade racial e social (Lucena e
Trigueiro, 2018). Constitui também uma importante ferramenta educativa, uma vez que possibilita o
envolvimento do sujeito em um espago de dialogo, encontro, regras, construgdo de valores e outros
processos formativos que potencializam a formacéo integral do sujeito (Gongalves e Pereira, 2015).

1.2 A capoeira como ferramenta de mediacdo educativa em espacos nédo formais

Vista como efetivamente brasileira, a capoeira, em suas multiplas maneiras de manifestagdo cultural,
abrange o jogo, a luta, a danca, a musicalidade, a arte, o folclore, a religi&o, ou seja, um modo de
encarar a vida, organizada em principios culturais oriundos de comunidades africanas (Falcdo, 2004).

Diante disso, a educacdo néo formal se traduz como processo que abrange uma grande quantidade
de ambientes promissores, como as pragas publicas; nesses ambientes promissores destacam-se

[...] a aprendizagem politica dos direitos dos individuos enquanto cidadaos; a
capacitagdo dos individuos para o trabalho, por meio da aprendizagem de
habilidades e/ou desenvolvimento de potencialidades; aprendizagem e exercicio de
praticas que capacitam os individuos a se organizarem com objetivos comunitarios,
voltadas para a solugcdo de problemas coletivos cotidianos; a aprendizagem de
contetidos que possibilitem aos individuos fazerem uma leitura do mundo do ponto
de vista de compreensdo do que se passa ao seu redor; a educacdo desenvolvida



na midia e pela midia, em especial a eletronica etc. (Gohn, 2006: 28).

A educacao ndo formal ndo possui uma sistematizagdo de ensino comparada a educacéao formal, por
anos, faixa etaria ou matriz curricular, mas sim a caracteristicas pessoais e habilidades que cada
sujeito possui (Gohn, 2006). Além do mais, essa vertente da educacdo tem como objetivo
desenvolver a formagdo identitaria do agrupamento, contribuindo para o desenvolvimento da
comunidade social, bem como para a formacdo da cidadania e o convivio com a multiplicidade de
ideias (Rios Valdes, 2015). O ensino ndo formal permite o crescimento de sujeitos comprometidos
com a ética, colaborativos e conscientes do seu dever social (Stotz; Falcéo, 2012).

A capoeira constitui um componente da cultura do Brasil, que se encontra em permanente construcao
e desenvolvimento, uma vez que assume atividades culturais que remontam aos antepassados do
povo brasileiro. No entanto, € um componente de grande relevancia daquilo que integra a identidade
nacional, embora tenha sofrido com a marginalizacdo em seu processo histérico, lutando contra as
ideias pré-concebidas, ela continua existindo, contribuindo com a formacéo da identidade brasileira
(Almeida, Tavares e Soares, 2012).

No campo educacional, a capoeira, como ferramenta educativa, traduz-se em um trabalho ludico e
pedagdgico, possuindo aceitagdo por parte dos estudantes, sendo que estes possuem diversos
modos de refletir, de jogar, de brincar, de se expressar oralmente, bem como de escutar e de se
movimentar, e, na capoeira, todos esses comportamentos séo perceptiveis. Por meio dessas distintas
maneiras de comunicagéo que se refletem na vida diaria, no ambiente familiar, social e cultural é que
se constitui a identidade dos sujeitos.

O desenvolvimento da capoeira, se pautado em suas origens e valores disseminados, por si mesma,
pode ser considerado como uma relevante ferramenta educacional e agregadora de significados,
desde que assuma compromisso com as matrizes culturais em defesa da liberdade de todos os
homens e mulheres vitimas da marginalizacdo (Accurso et al., 2004).

Tem-se consciéncia de que a identidade cultural € uma construcéo social, igualmente configurada e
reconfigurada, protegida e assegurada segundo as rela¢gdes sociais determinadas pela época em que
se vive (Bhabha, 1998). Em outras palavras, a identidade cultural ndo é nem pode ser compreendida
como algo espontaneo, porém necessita de uma reflexdo como um resultado de um desenvolvimento
de relacdes entre pessoas e grupos sociais (Castiano, 2010; Hall, 2005).

Nessa perspectiva, “[...] a identidade é uma luta simultdnea contra a dissolugéo e a fragmentagéo,
uma intencdo de devorar e ao mesmo tempo uma recusa resoluta a ser devorado.” (Bauman, 2005:
84). Dessa forma, ressalta-se que as relagBes que englobam o processo formativo das identidades
ocasionalmente sdo harmoénicas.

Compreende-se que ao desenvolver a capoeira como processo educativo em um ambiente n&o
formal, o sujeito toma conhecimento de uma expressao social que passa a fazer parte de sua vida
como ser pensante e capaz de transformar a realidade que o circunda. Sob essa Otica, a capoeira
também é vista como manifestacéo artistica, expressao da cultura histérica de um povo: “[...] As artes
sé@o producgdes culturais que precisam ser conhecidas e compreendidas pelos alunos, j4 que € nas
culturas que nos constituimos como sujeitos humanos [...]" (Almeida, 2003: 15). Tal processo
interativo, individual e coletivo, proporciona ponderacdo a respeito de sua atuacdo no mundo e no
convivio com aquele ou aquela que pensa diferente deles. Diante disso, igualmente podem-se
valorizar as atividades educacionais, expressdes culturais, como a capoeira e percebé-la como uma
ferramenta educativa indispensavel, por meio da qual

E necessario entender que as culturas ndo sdo apenas produtos, mas também
instituintes da esfera sociocultural; que sensibilidades artisticas sdo historicamente
construidas e préprias de cada grupo cultural; que as artes sdo expressfes de
identidades e culturas e sua compreenséo requer conhecimento dos parametros que
a regem e que transcendem o gosto pessoal (que também € historia e socialmente
construido). O que podemos aprender ao longo de nossas vidas esta diretamente
relacionado a nosso repertério de experiéncias. Portanto, € preciso ndo privilegiar
uma determinada cultura hegeménica, mas criar oportunidades para que o0s alunos
entrem em contato com as mais variadas formas de musica, danca, teatro, artes
visuais [...] (Almeida, 2003: 16).



As interacdes sociais possuem ampla relevancia e efetividade no desenvolvimento do ser humano,
uma vez que, por meio da presenca do diferente (outro), a pessoa comeca a interagir com o espaco
social, tomando para si os componentes simbdlicos desse espaco (Vygotsky, 1998). Dessa forma, a
educacdo em ambientes nao formais pode ser considerada um aspecto que desperta a curiosidade
do sujeito na convivéncia com o diferente, a0 mesmo tempo em que suscita a elaboracdo do
conhecimento.

Ha relevancia da capoeira referente aos principios morais que podem ser elaborados e desenvolvidos
em sociedade, principalmente como fundamento de uma pratica interdisciplinar que muito tem
chamado a atencéo das escolas; ja que a

A Capoeira se expressa em uma manifestacdo de grande representagdo da cultura
brasileira, imprimi relages histérico-culturais, estas por sua vez tratam de a¢des que
se direcionam na busca de valores da construcao do cidadao, juntamente buscando
o poder de reflexao e criticidade da realidade que se habita. (Seéara, 2014: 4).

E amplamente importante para fundamentar de forma critica a presente pesquisa, a atencéo
direcionada a particularidade de cada estudante, levando em consideragdo seu conhecimento de
mundo, suas experiéncias de vida e possibilidade de aprender mutuamente com o outro. No espaco
escolar, o estudante, em determinadas circunstancias, recebe a denominacdo de rebelde,
transgressor de um determinado padrdo de comportamento, e, por conta disso, precisa ser reeducado
sob pena de expulséo da instituicdo de ensino. Além do mais, esse mesmo estudante, conjectura-se,
nao ter a possibilidade de expressar seus anseios, ndo lhe sendo permitido o compartilhamento de
informacdes diarias, sendo a escola limitadora dessa permuta.

Logo, pensa-se a capoeira como suporte para o conhecimento de uma educagdo pautada no respeito
e na valorizagdo do ser humano como sujeito em processo de formacdo continua. O ensino da
capoeira em espacos ndo formais ultrapassa os muros escolares e abre as portas da ludicidade e da
consciéncia critica, especialmente quanto aos valores culturais brasileiros. Com a educag¢do nao
formal sdo despertadas habilidades artisticas e uma melhor convivéncia entre os sujeitos, igualmente
um amplo relacionamento afetivo e de experiéncias entre as pessoas, e, diante disso, a capoeira 0s
direciona para a novidade do conhecimento e ocasiona simultaneamente uma significativa liberdade
de pensamento e agéo.

2 METODOLOGIA

Esta pesquisa investigou de que maneira a capoeira pode constituir uma ferramenta de mediacéo
educativa em espacos ndo formais. Assumiu uma abordagem qualitativa, pois considera que a
relagdo mundo e sujeito é capaz de prover vieses confidveis, 0 que favorece uma discussdo ampla a
luz da subjetividade.

A abordagem qualitativa parte do fundamento de que ha uma relagdo dinamica entre
0 mundo real e o sujeito, uma interdependéncia viva entre o sujeito e o objeto, um
vinculo indissociavel entre o mundo objetivo e a subjetividade do sujeito. O
conhecimento nédo se reduz a um rol de dados isolados, conectados por uma teoria
explicativa; o sujeito-observador é parte integrante do processo de conhecimento e
interpreta os fenémenos atribuindo-lhes um significado [...] (Chizzotti, 1998: 79).

O participante da pesquisa, aqui identificado como P1, foi um instrutor de capoeira. Ele possui Ensino
Médio completo, trabalha como artista plastico durante o dia e, a noite, assume a fungdo de instrutor
de capoeira. Realiza trabalhos sociais com a capoeira ha mais de vinte anos, envolvendo criangas,
jovens e adultos. Nasceu no municipio de Nhamunda, Amazonas, Brasil, é filho de pescador
semianalfabeto e tem dez irméos. Casado, tem quatro filhos e dedica-se a trabalhos sociais
envolvendo a capoeira em espacos ndo formais.

Os pesquisadores observaram as atividades do capoeirista realizadas em duas associacbes de
moradores de bairros do municipio de Parintins, Amazonas, caracterizadas brevemente. A primeira



esta localizada em um bairro periférico e foi fundada ha mais de dez anos. O terreno, onde foi
construida, pertencia a Prefeitura Municipal, que cedeu para os moradores construirem o espaco. A
infraestrutura é simples; o prédio ndo tem divisdo de parede por dentro e configura-se em apenas um
saldo grande com poucas mesas e cadeiras, onde as atividades séo realizadas. Ao redor do prédio,
existem casas, comércios, area verde, além de um restaurante popular. A segunda Associacdo de
moradores também esta localizada em bairro periférico, cujo prédio foi construido pelos préprios
moradores e funciona ha mais de onze anos. O local apresenta uma boa estrutura, tem um pequeno
auditdrio para apresentacdo teatral, mesas, cadeiras e alguns materiais de exercicios fisicos, como:
saco de soco, tatame, peso e outros. E rodeado de casas populares e fica proximo a um campo de
futebol.

Para a coleta dos dados, utilizou-se a entrevista semiestruturada direcionada a P1 e cinco visitas de
campo realizadas nessas duas associagdes. As visitas de campo geram ricas “[...] oportunidades para
observagbes diretas sobre comportamentos ou condigbes ambientais relevantes [...]” (Alvarenga
Neto, Barbosa e Cenddn, 2006: 71).

A entrevista semiestruturada foi direcionada a P1, que teve por objetivo verificar a pratica da capoeira
como ferramenta de mediacdo educativa em espaco ndo formal a partir da percepcdo de um
capoeirista. A entrevista semiestruturada “[...] permite ao entrevistado desenvolver ideias, reflexdes e
analises, conforme sua conveniéncia e ao entrevistador orientar e estimular as respostas do
entrevistado.” (Richardson, 2009: 10). A entrevista foi conduzida a partir de um roteiro elaborado
pelos pesquisadores que levou em consideragdo questdes iniciais e especificas. Em relagcdo a
guestdes iniciais, tém-se: a) Idade; b) Naturalidade; c) Estado civil; d) Formacdo académica. J4 as
questdes especificas, tais quais: a) Como foi seu primeiro contato com a capoeira? Descreva. b) O
que o levou a realizar trabalhos com a capoeira e em quais locais ja trabalhou? ¢) Como adquiriu os
conhecimentos tedrico-praticos sobre a capoeira? d) Para vocé, quais as contribuicdes da capoeira
para o processo educativo das criancas e jovens em espacos ndo formais? e) Descreva alguns
trabalhos com a capoeira que vocé realizou e as possiveis consequéncias na vida das pessoas
envolvidas.

Menciona-se, ainda, que a analise dos dados foi realizada considerando o referencial teérico adotado,
a abordagem qualitativa e os dados empiricos produzidos e coletados nas visitas de campo e
entrevista.

3 APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS
3.1 A capoeira como expressao de vida e de trabalho

Este tdpico objetiva apresentar a configuragdo de uma escolha de vida baseada no trabalho com a
capoeira, cujos conhecimentos foram aprendidos a partir das vivéncias do sujeito com a pratica.

O primeiro contato de P1 com a capoeira deu-se quando este presenciou uma briga de rua e sobre o
episddio relata: “[...] fiquei impressionado com os movimentos feitos pelo lutador com seu oponente,
depois da briga procurei a pessoa para perguntar que tipo de luta era aquela e ele me disse que se
tratava de um golpe de capoeira chamado martelo cruzado [...].” Diante disso,

Todos 0os movimentos dos capoeiristas tém um objetivo definido, quer seja de atacar,
defender ou recuperar o equilibrio, criando uma situacdo nova que lhe possibilite
aplicar um golpe com preciséo. Para que isso acontega, fatores importantissimos
como a percepgdo, a nogdo de distancia, a lateralidade, o ritmo, a velocidade, o
reflexo e a coragem interagem neste complexo que é o jogo de Capoeira. (Campos,
2001: 29).

A partir de entéo, dedicou-se a praticar a capoeira e, somente apds oito anos de estudos e pratica,
comecgou a trabalhar como instrutor e aos vinte e nove anos de dedicagdo na capoeira tornou-se
“mestre” (termo usado entre capoeiristas para designar um grau elevado dentro da capoeira). Para
P1, tornar-se mestre foi uma questdo de honra em reconhecimento ao trabalho que vem realizando
ao longo dos anos.



[...] alcancar o titulo de mestre é ter um certo reconhecimento da comunidade. Foi
necessario muito treinamento, desenvolvimento de habilidades, técnicas, conhecimento
tedrico e pratico, principalmente pela divulgagdo da arte da capoeira [...]. Antigamente a
formacé@o de mestre demorava menos tempo, hoje a condigdo de mestre € mais complexa,

a pessoa tem que mostrar que realmente é capaz de assumir o papel da mais alta
responsabilidade na capoeira.

O mestre de capoeira € uma espécie de guardido da memdria e da ritualidade da capoeira dentro do
grupo. Ele é o responsavel por passar os conhecimentos adquiridos aos iniciantes ao longo dos
tempos, como: técnicas, cantigas ou ladainhas e outros, sempre respeitando a tradicdo dos mestres
mais antigos e tradicionais, ou seja, 0 mestre é 0 mais experiente do grupo, tendo seu
reconhecimento por dedicagéo e participagdo na capoeiragem (Abib, 2006).

Atualmente, P1 realiza trabalhos sociais com a capoeira, em associacfes de moradores em bairros
periféricos do municipio de Parintins, Amazonas. Seu interesse por esse trabalho iniciou-se a partir de
uma apresentacao no festival folclorico de Parintins em 1998, na qual tratava da cultura do negro,
apresentada em uma roda de capoeira. Esse momento foi um divisor de aguas em sua vida, pois seu
trabalho se tornou reconhecido e quisto socialmente.

ApOs a apresentacdo com a capoeira na arena do Bumbddromo (local com formato de uma cabeca
de boi estilizada, com capacidade para 35 mil espectadores, situada em Parintins, Amazonas), a
procura para as aulas de capoeira aumentaram, levando-o a trabalhar com a capoeira em uma
academia de jiu-jitsu que Ihe cedeu o local sem cobranc¢a de énus.

[...] como houve uma grande procura de alunos para as aulas de capoeira, 0 espago foi se
tornando inadequado e pequeno para muita gente, procurei um espago maior, tinha pouco
conhecimento em relacéo a capoeira, mas a vontade de conhecer, praticar e levar adiante
era grande, foi ai que comecei trazer pessoas de fora da cidade que tinham conhecimentos
da capoeira, principalmente, mestres para fazerem apresentagdes com os alunos e dai por
diante ndo parei mais, sempre mudado de local como: pragas, quadras de escolas, clubes,
eventos e outros e atualmente associagées de moradores de bairros porque ndo temos
espaco proprio. Alias, a capoeira ndo precisa necessariamente de um espaco grande para
se praticar, 0 que precisamos é da participacao e todos. (P1).

Corroborando com a fala de P1,

A implantacédo é algo muito simples e facil, haja vista que a capoeira ndo requer
instalacbes nem aparelhos sofisticados. O espacgo fisico ndo é problema, pois
poderdo ser ministrados em areas livres, terrenos baldios, campo de futebol, salas
de aulas, quadra de esportes [...] (Campos, 2001: 25).

A capoeira ofertada por P1 foi realocada de uma academia para as associacdes de moradores de
bairros, conforme observado durante as visitas de campo. A procura por esse espaco tem aumentado
tanto por parte das criancas, como jovens e também adultos. P1 transformou os espacgos das
associacbes em academias de capoeira, 0 que ndo foi dificil realizar, j& que tudo é organizado em
uma estrutura hierarquica relacionada ao nivel de habilidades dos capoeiristas simbolizados nas
diferentes cores de cordas. Isso significa que o espaco é organizado ndo pela pessoa mais
experiente em habilidades, mas pelas que possuiam os conhecimentos encarnados da capoeira.
Para P1, seus conhecimentos tedrico-praticos sobre a capoeira foram construidos a partir de sua
busca incessante por novos aprendizados:

Na realidade para se tornar capoeirista tem que ter um certo conhecimento teérico, ndo é
somente saber jogar as pernas, mas conhecer o processo histdrico e filoséfico porque a
capoeira € um campo de conhecimento muito amplo, ndo se aprende de um dia pra noite,
tem que ter interesse e muita pratica. Por isso que sempre estou buscando conhecer
apesar de estar nessa area ha muito tempo. Quando temos eventos em outras cidades nem
sempre € sO para se apresentar, mas também para se capacitar e trazer novos
conhecimentos aos nossos alunos. E uma forma de mostrar para eles o significado da
capoeira, 0 que é hoje e como era vista antes, por isso, o conhecimento teérico é
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importante.

Partindo dessa realidade, pode-se inferir que no momento em que criancgas, jovens e adultos praticam
a capoeira, eles passam a conhecer as técnicas e comegam a mover seus corpos no circulo,
envolvendo-se nessa atividade que pode ter para cada participante um significado diferente haja vista
sua subjetividade social e prazeres ao praticar a capoeira em si. Pode, portanto, representar um jogo,
uma luta, uma danc¢a, um ritual, dependendo de sua experiéncia e suas emoc¢des. Assim, a
perspectiva dos sujeitos varia de acordo com a sua experiéncia como parte do grupo de capoeira.
Desse modo, o conhecimento da capoeira vai se ampliando a medida que a aplicacéo sistematica dos
principios da capoeira vai sendo vivenciada na pratica.

3.2 A prética da capoeira como ferramenta de mediacdo educativa em espaco ndo formal a
partir da percep¢do de um mestre

A capoeira no espac¢o nao formal estd em meio a uma conjuntura de propostas que favorecem o
processo educativo de forma coletiva, ampliando as interacdes entre os sujeitos e levando-os a
construirem uma percepgéo de realidade conforme 0os momentos vivenciados nos grupos de capoeira
nesses espagos.

De acordo com Silva e Damiani (2005), com destaque na centralidade da pratica e no trabalho
conjunto com os demais parceiros que enxergam na capoeira uma possibilidade didatica efetiva, sem
desconsiderar a compreensédo da realidade total, busca-se ultrapassar metodologias hegembnicas e
tradicionais, que seguem um unico direcionamento, podendo acolher a horizontalidade, a
multiplicidade de ideias e 0 momento histérico. Nesses espacos ndo ha lugar para formas de ensino
determinadas, por meio das quais o aluno vai a instituicAo de ensino aprender representacdes,
significados e assuntos previamente estabelecidos pelo docente.

Assim, P1 adquiriu seus conhecimentos praticos e tedricos sobre a capoeira mediante a
compreenséo da prética cultural popular. Ele ndo se preocupa somente com o desempenho técnico
dos movimentos, mas também em problematizar a sistematizagdo das praticas culturais e sua
vinculacdo com as pessoas envolvidas. O entendimento comum de tudo isso ocorre partindo de
acontecimentos vivenciados, pesquisas formais e informais, andlise critica, relacdo dialégica e,
especialmente, da aprendizagem de novos modos de ensino. Dessa forma, procedimentos
estratégicos do processo passam a ser formulados, orientando oportunidades de transformacéo. P1
destaca as contribuicdes da capoeira para o processo educativo de criangas, jovens e adultos em
espagos nao formais:

[...] as contribuicdes da capoeira sdo muitas, principalmente na formacdo integral do
cidaddo, porque dentro da capoeira existem regras, hierarquias e valores humanos como
respeito e disciplina que nem os mestres podem fugir, h4 todo um companheirismo
envolvido.

A pratica da capoeira pode auxiliar na disciplina e no respeito, uma vez que existe hierarquia, que é
uma caracteristica das artes marciais (Silva, G. A., 2012). Essas questfes foram observadas no
grupo de capoeira de P1 ao chamar a atencdo de alguns alunos que ndo cumprimentavam o0s
colegas nem o instrutor ao chegarem a academia. Apos o término da aula pratica, P1 fez a roda de
conversa dialogando com os alunos o que havia observado, sempre argumentando sobre os valores
gue estes ja haviam recebido do instrutor e da familia, chamando a atencédo para as regras e o
respeito que devem ser exercitados diariamente, ndo somente na capoeira, mas na vida.

Em espacos nao formais, o professor desempenha uma funcéo ativa na minimizacdo dos impasses
enfrentados, especialmente os culturais, na tentativa de esclarecer questdes e comportamentos,
conhecendo e solucionando interpretacdes equivocadas. 1sso possibilita aos estudantes, em espacos
além dos muros escolares, manifestarem a compreensao de seu proprio aprendizado, ao oportunizar
a eles os saberes teodrico-praticos, sem, porém, imaginar que suas compreensdes particulares
precisam sucessivamente encontrar prevaléncia. De acordo com a resposta de P1, tanto o
profissional da educacdo quanto o estudante, tomados em sua individualidade e coletividade,
necessitam compreender a circunstancia e, a partir desse ponto, realizar uma analise critica dos
valores de cidadaos, o que demanda um posicionamento aberto, para logo apés, em comunhdo com
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0s demais membros da sociedade, apresentar mudancas como propostas.

Tais mudancas nao implicam ficar no conformismo, muito menos seguir regras de conduta
estabelecidas previamente, mas elaborar minuciosamente, reconfigurar, colocar em pratica, novos
meios didaticos (Silva e Damiani, 2005). As preocupacdes no que tange ao ensino da capoeira em
espacos ndo formais precisam ser levadas em consideracdo, uma vez que contribuem para esse
debate de forma espontanea, observando os graus de consciéncia de criancas e jovens envolvidos
sem, para tanto, modificar a sua organizacdo estrutural valorativa. Assim, as aulas de capoeira
externas a escola ndo ocorrem imersas na reproducdo de modelos padronizados, mas partindo de
oportunidades educativas que objetivam disseminar a compreensdo de adversidades e possiveis
solucdes para problemas sociais, culturais, educacionais, entre outros.

P1 descreve alguns trabalhos realizados por meio da capoeira e seus resultados na vida das pessoas
envolvidas.

No trabalho em espagos ndo formais vem pessoas de todas as classes sociais [...] por nés,
ja passaram e continuam passando pessoas que tem problemas sociais ligado a drogas,
alcoolismo e outros, mas, um caso em especial foi de uma pessoa que passou por nés, e
tomo como exemplo e conto a histéria dele sempre que posso para meus alunos. Essa
pessoa era viciada em drogas, roubava e havia perdido a credibilidade com a familia e
sociedade, ninguém acreditava mais em sua recuperacgdo. Quando ele chegou na capoeira,
no inicio foi dificil, mas com jeito e aos poucos ele foi gostando e se envolvendo de uma
certa forma que, para onde eu ia |4 estava ele e, nas rodas de conversa, faladvamos de
respeito e dos valores humanos. Aos poucos percebemos o envolvimento dele com o grupo
e sua vontade de se libertar das drogas. Nesse momento, percebi a capoeira como um
instrumento de libertacdo. Com o tempo ele foi mudando e se tornou uma pessoa
completamente diferente do que era. Hoje ele vive no Japao e la formou seu proprio grupo
de capoeira e conta sua histéria também. Para mim, contar a histéria dele € uma questédo
de orgulho porque a capoeira mudou a sua vida.

Durante o comentario de P1, observou-se o quanto ele ficou emocionado em narrar essa historia com
tanto carinho. Isso mostra que ele realmente acredita que a capoeira pode educar e mudar a vida das
pessoas, principalmente em ambientes ndo formais, que geralmente atendem uma populacdo de
vulnerabilidade e caréncia social.

O trabalho que P1 faz com a capoeira ndo é remunerado; ele faz por amor a esse oficio, e lamenta
que poderia ser melhor se houvesse mais interesse por parte do poder publico:

Pelo trabalho que faco, as pessoas ndo acreditam que ndo ganho nada com isso. Hoje nédo
sou tdo dedicado como antes, porque preciso trabalhar em outra area para sustentar minha
familia, mas gostaria de um dia trabalhar somente com a capoeira. Penso que nossos
representantes deveriam valorizar mais a capoeira ja que ela pode ser trabalhada em varias
areas da educagéo de forma geral. Se eu for cobrar um determinado valor dos alunos para
participarem das aulas, eles somem, mesmo porque muitos ndo tem condi¢ces de pagar
nem um real, por isso, meu trabalho é voluntario, € uma forma de colaborar minimamente
como ser humano e cidaddo para a sociedade. N&o paro porque existe sempre uma
esperanca de que um dia a capoeira vai ser mais aceita, menos descriminada e mais
valorizada.

Os comentarios de P1 expressam uma certa angustia quando descreve a desvalorizacdo da profissdo
de capoeirista e relata:

[...] existe algo mais forte que ndo me deixa parar, primeiro porque gosto do que fago,
segundo porque sei que, de alguma forma, posso auxiliar alguém que esteja precisando de
uma palavra de conforto, de um lazer, de um esporte, de uma diversao e principalmente de
estar sempre divulgando a capoeira.

O Projeto de Lei n. 2.858, de 19 de fevereiro de 2008, que buscou a normatizacdo da capoeira como
profisséo, é instituido de 12 artigos. Do 1° ao 5° artigo, o autor do texto importa-se unicamente em
assegurar a capoeira como profissdo (Zarattini, 2008). Mesmo diante de todas essas questfes que



12

envolvem a profissionalizacdo dela, P1 continua seu trabalho. Para ele, o0 momento da roda de
conversa é de extrema importancia, pois, nesse espaco, os alunos aprendem a ser bons cidadaos,
conhecedores de seus direitos e deveres na sociedade, como afirma: “[...] na roda de conversa,
falamos da histéria da capoeira, do cotidiano dos alunos, da cidade, das nossas vidas, mas néo se
discute todos os assuntos no mesmo dia [...]".

Para Almeida (2003), as relacdes dialdgicas entre instrutor e aluno ajudam a criar distincfes sociais
entre seus participantes e, nesse sentido, atividades como a capoeira podem fornecer ferramentas
para as pessoas construirem ou confirmarem sua prépria identidade. Além disso, esse tipo de

atividade é relevante para a manutencdo social das tradicbes, bem como para a mudanca de
possiveis padrées que resultem em estigmatizacao.

O conhecimento é transmitido em um processo de imitagdo social por meio do diadlogo e, nessa
perspectiva, a relagdo entre instrutor e aluno é crucial para a capoeira (Seara, 2014). Isso significa
gue, ap0ds certo tempo de pratica, as criangas incorporam as experiéncias geradas em um espago
social especifico. Na roda de capoeira, P1 ndo separa os alunos por idade, todos participam
igualmente das atividades, entretanto, s8o respeitadas suas especificidades e diferencas. P1
menciona que, “[...] a partir dos cinco anos, o aluno ja pode praticar capoeira, o bom instrutor nao
separa os alunos por idade, € uma forma de ndo haver discriminacéo, mas sao respeitados os graus
de conhecimento e habilidades [...]".

Para Almeida (2003), o instrutor tem a liberdade para ensinar os alunos que gostam de capoeira,
especialmente as acrobacias, as artes marciais e a musica. Falcdo (2004) levanta a questdo da
musicalidade que detém um sentido impar na conducdo das atividades grupais. Os proponentes
deste estudo observaram o quanto é importante o bom desempenho a ser conquistado pelos alunos,
quanto mais alegre a melodia, melhor a evolu¢cdo dos participantes, pois isso foi percebido no
momento de exibigdo na roda. Ficou explicito também o quando a musica influenciava as criangas e o
resultado disso era uma participacdo mais efetiva e cheia de entusiasmo, mas, quando a melodia era
mais lenta, estas perdiam parte do interesse. Além disso,

A letra depende muito do poder de criagdo do compositor, pode falar da vida dele, de santo,
de orixa, de religido, histéria da capoeira, histéria de vida de alguém, a criacdo € livre, a
capoeira € quem mais divulga a lingua portuguesa porque em qualquer parte do mundo a
musica sera sempre cantada na lingua portuguesa. (P1).

A capoeira diferencia-se de outras lutas (quando entendida como artes marciais) pela musicalidade.
Antigamente, a musica ndo existia na capoeira; foi criada para disfarcar a luta como danca por causa
da perseguicdo aos capoeiristas na época da Regéncia. Portanto, essas musicas ndo servem
somente para animar o grupo, mas a letra traz certas aprendizagens para os alunos (Benjamin,
2010). A partir das observacfes das criancas e imitacbes das rodas de rua dos adultos de forma
lidica, a capoeira tornou-se um jogo (quando entendida como uma brincadeira) conhecida em todo o
mundo, principalmente por meio da letra musical e seus instrumentos de percusséo.

Na capoeira de P1 ndo havia horario com progressao prescrita. As criangas acompanhavam o
instrutor no que tinha que ser feito de maneira mais ou menos espontanea. Assim, como ndo havia
um plano rigido, é provavel que fosse mais facil para elas exercitarem. No entanto, o instrutor
ocupava o papel principal e as criangas geralmente ndo eram questionadas sobre o que fazer, ja que
estas tinham liberdade de sair e entrar na roda conforme seus interesses. Assim, as criancas
participavam da capoeira acompanhando livremente seus pais ou adultos que os influenciavam, como
atividade de lazer ou brincadeira, variando de acordo com suas percepcdes.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A capoeira tem sua origem incerta em uma légica histérica literaria. O que se sabe é que ela surgiu
na época da escraviddo, pelos escravos africanos, como uma forma de luta e resisténcia naquele
periodo ao qual esse povo era submetido. Embora a capoeira, ao longo do tempo, tenha adquirido a
conotacdo de pessoas que ndo tinham o que fazer, com o tempo, seu sentido foi se alargando,
passando a ser compreendida como espaco educativo, de lazer, cultura e até mesmo como uma
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filosofia de vida.

A capoeira possui um rico manancial de conhecimentos e saberes, expressos em mdultiplas
manifestacdes culturais, como jogos, lutas, arte, folclore, brincadeiras que traduzem em sua génese a
identidade cultural dos povos africanos que, contemporaneamente, traduzem um espaco de
promocéo e dialogo das diferencas, acolhendo criancas, jovens e adultos.

O participante deste estudo, nas rodas de capoeira, demonstrou possuir conhecimentos teérico-
praticos, construidos das experiéncias vivenciadas e da pratica da capoeira que exerceu como
capoeirista ao longo dos anos. Tais conhecimentos permitiram com que ele utilizasse a capoeira
como uma atividade de alcance social para atender pessoas de diferentes espacos, idade e classes
sociais, a exemplo, em associac@es de bairros como apresentado neste estudo.

A capoeira realizada em espacgos ndo formais converte-se em mediacdo do processo educativo na
medida em que faz desse espaco um momento de dialogo, problematizando as condi¢des sociais,
politicas e culturais em que estao imersos os participantes. A partir desse pressuposto, na percepgdo
do participante desta pesquisa, a capoeira, como processo educativo, contribui para a formagéo de
bons cidadéos, por tratar, na sua dinamica, do cotidiano dos alunos, seus problemas e conflitos.
Permite também discussfes sobre a manutencao social das tradicdes ou de mudancgas possiveis dos
padrdes pré-estabelecidos, além de colocar em pauta questfes sobre a afirmacéo da identidade
cultural dos suijeitos.

O reconhecimento da capoeira como mediag&o educativa contribui ndo apenas para a promog¢éao da
capoeira, mas principalmente para estimular a adocdo de politicas publicas de salvaguarda e
sustentabilidade desse relevante patriménio cultural pelos governos e pela sociedade civil
organizada. O reconhecimento assegura ampla evidéncia a capoeira, faz crescer a consciéncia de
sua relevéancia e propicia relacdes dialdégicas quanto ao respeito a diversidade cultural brasileira.
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