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RESUMEN: Este trabajo explica el proceso de elaboracion de un libro de coro de canto llano, en
particular su copia e iluminacion. Asimismo, se ofrece una identificacion y caracterizacion de los
miniaturistas activos en la Catedral de Jaén desde finales del siglo XV hasta mediados del siglo XVI,
analizando los tres principales tipos de iluminaciones: historias iluminadas dentro de letras capitales,
orlas que rodean los folios y letras mayusculas de menor tamano o «peoncicos».
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ABSTRACT: This article explains the process of making a plainchant choir book, in particular
its copying and illumination. Likewise, an identification and characterization of the miniaturists
active in the Cathedral of Jaén from the end of the 15th century to the mid-16th century is offered,
analyzing the three main types of illuminations: illuminated stories within capital letters, borders that
surround the folios and letters smaller capital letters or «peoncicos».
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INTRODUCCION

Los libros de coro, también llamados cantorales o corales, son libros
fabricados con hojas de pergamino en la mayoria de los casos, que se
situaban en el coro y que tenian un tamano lo suficientemente grande
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textos de este volumen, se incorpora aqui en recuerdo y agradecimiento a su autora, especialista
en libros miniados del Renacimiento. Las fotografias que figuran en el Anexo han sido realizadas
expresamente para este trabajo por Arturo Aragon Moriana, Francisco Juan Martinez Rojas y Javier
Marin L6pez, con el propésito de ilustrar el estilo de cada miniaturista, tal y como la autora solicito.
Las reproducciones se realizan con autorizacion del Excmo. Cabildo Catedral de Jaén y de su
Canonigo Archivero, D. Francisco Juan Martinez Rojas.
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para permitir que todos los monjes o canoénigos, reunidos alrededor,
pudieran leer con facilidad el texto de los salmos, antifonas, misas, etc. y
las notas musicales del canto gregoriano en ellos contenidos.

Al parecer, el libro de coro con el formato, la decoracion y la estruc-
tura que se generalizaron en el siglo XV debio nacer en Italia durante
el siglo XIV. Pronto Bolonia, Florencia y Siena se convirtieron en los
principales centros de produccién de este tipo de obras. Era tal el pres-
tigio que daba poseer esos libros que, al llegar el Renacimiento, casi
todos los centros religiosos de alguna importancia de la vecina Italia
sustituyeron los viejos cantorales por otros que presentaban mayor
riqueza (D’ANCONA, 1925, pags. 56-57). En Espana, también en el
siglo XV, se inici6 la substitucion de los viejos libros de coro, manuales
y de atril, por otros de mayor tamano, para facistol, al mismo tiempo
que se establecia la costumbre de disponer el coro en el centro de la
iglesia (DOMINGUEZ BORDONA, 1962, pag. 192). Asi pues, son ltalia
y Espana los dos paises europeos que mas destacaron en la elaboracion
de libros de coro entre finales de la Edad Media y comienzos de la Edad
Moderna y la inmensa mayoria de ellos, ademas, se enriquecieron con
numerosas iluminaciones.

1. ELABORACION DE LOS LIBROS DE CORO

La elaboracion de un libro de coro era un trabajo largo, complicado
y costoso, donde intervenian diferentes manos y que podemos conocer
gracias a la documentacion conservada en distintos archivos, algunos de
ellos catedralicios.

1.1. PERGAMINO

Una vez que el cabildo, en el caso de las catedrales, acordaba la fabri-
cacion de libros de coro, todo comenzaba con la compra del pergamino,
preferentemente de piel de oveja. La clase de piel, mas que la prepara-
cion, determinaba la calidad del producto en la industria del curtido; asi,
las pieles blancas proporcionaban la mejor y mas hermosa vitela, mientras
que la piel blanca y negra daba por resultado un pergamino con manchas
negruzcas que dificilmente se quitaban. Los pergaminos se apreciaban
segun fuera su blancura, fineza, homogeneidad y tamano, siendo muy
valoradas la igualdad de su grosor y la ausencia de agujeros o de otros
defectos de los que adolece la piel. Su preparacion se hacia de la manera
siguiente:
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1.° El zurrador preparaba la piel sometiéndola a un bano de cal y
luego era descarnada, raida y pulimentada con piedra pomez.

2.° El curtidor pergaminero lavaba las pieles raspandolas y antes de
secarse las extendia, sujetandolas tirantes en marcos de madera,
cuya tension evitaba se formaran pliegues y arrugas.

3.° Cuando el pergamino se destinaba a la escritura se raia por ambos
lados, se secaba y se le daban una o varias manos de aceite de
albayalde.

4.° Finalmente, y antes de sacarlo del marco de madera, se le daba
al pergamino una mano de greda y se raia con piedra pomez, al
objeto de quitar el resto del pelo e igualar la superficie.

5.° Una vez pulido, se cortaba a pliego con la medida deseada.

1.2. ESCRIBANO

Adquirido el pergamino adecuado, se entregaba al escribano quien,
para dar a la escritura un aspecto mas regular, lo reglaba con la ayuda
de un compas y de una plancheta de madera, determinando las partes
que iban a ir escritas y los espacios en blanco. En ocasiones indicaba al
iluminador, cuando no lo era también €I, las iniciales a dibujar mediante
signos imperceptibles trazados sobre el borde extremo del margen exte-
rior. La letra utilizada en esta clase de libros es la «redonda», nacida de la
visigotica y francesa de la Edad Media.

1.3. PUNTADOR

En el caso concreto de los libros de coro, ademas de escribir el texto,
habia que dibujar la musica, es decir, reflejar el canto gregoriano en notas
cuadradas sobre el pentagrama. Esta tarea la realizaba el puntador que,
aunque podia ser el mismo escribano, en ocasiones lo hacia otra persona,
frecuentemente un clérigo.

1.4. CORRECTOR

Todo libro escrito tenia que ser corregido por los sefiores chantre
y maestrescuela, ejecutando esta labor en la libreria de la catedral o
en una camara de la propia iglesia. El chantre también era el respon-
sable de guardar los libros de la iglesia, darlos a reparar cuando fuera
menester y encargar nuevos ejemplares, siempre con el consentimiento

del cabildo.
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1.5. ILUMINADOR

Luego el iluminador realizaba las iluminaciones o miniaturas. Estas
eran ejecutadas en las letras capitales, donde situaba escenas historiadas
que, por lo general, son las de mayor riqueza, pero también iluminaba
letras sin historias de diferente tamano y de gran riqueza, utilizando oro
y distintos colores e, incluso, podia iluminar las letras mayusculas de la
escritura. Ademads realizaba las orlas que, en muchas ocasiones, rodean
el folio. A veces estas tareas eran ejecutadas por manos distintas, ya que
todo miniaturista que adquiria la categoria de maestro tenia una serie de
ayudantes que se encargaban, de manera frecuente, de los detalles menos
relevantes.

Se puede conocer todo el proceso seguido para realizar una ilumi-
nacion gracias a obras que estan inacabadas, ya que permiten seguir
los distintos momentos de su elaboracion. También sirven de ayuda las
descripciones minuciosas que aparecen detalladas en textos antiguos; asi,
podemos conocer la manera de preparar los colores y los ingredientes en
general a través de un manuscrito anonimo de finales del siglo XIV, titu-
lado «De Arte Illuminandi», que se conserva en la Biblioteca Nacional de
Naépoles, o por la obra de Ceninno Ceninni, «De Arte Illuminandi e altri
trattati sulla tecnica della miniatura medievale», escrita también a finales
del Trecento, o por textos algo mas modernos que tratan sobre pintura,
pero que incluyen algun capitulo sobre miniatura, como Da Pintura
Antigua (1548) de Francisco de Holanda y Arte de la Pintura (1649) de
Francisco Pacheco.

Asi en el tratado «De Arte Illuminandi» se distingue entre dos clases
de colores: los colores naturales y los colores artificiales. Los primeros
son los que se encuentran directamente en la naturaleza, en la tierra. Los
segundos son los que se hacen por diversos procedimientos y son los que
llaman mas la atencion a lo largo del texto. En la ultima pagina se habla
también del modo de mezclar y unir los colores, de disolverlos, de la cola
para fijar el oro y la plata, de como brunirlos, de los colores para las carna-
ciones, drapeados y letras. Ya Plinio decia que los colores necesarios para
la iluminacion son el azul, negro, rojo, amarillo, blanco, violeta y rosa.

Los utensilios que utilizaba el iluminador eran pluma de oca, lapiz
de plomo (que a finales de la Edad Media se encerraba en un tubo de
madera), esponja y raspador para borrar, una caja conteniendo las canas
y mas tarde las plumas. Si a todo esto se anade el cortaplumas, compas,
tijeras y otros objetos, entonces tenemos el «escritorio».
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1.6. ENCUADERNADOR

El siguiente paso era la encuadernacion. En los libros de coro, dado
su tamafio, se utilizaban tapas de madera recubiertas exteriormente de
cuero, que normalmente procedia de venado. El interior de la madera se
forraba con pergamino, muchas veces aprovechado de libros viejos, en los
que podia o no figurar su antigua escritura, puntuacion o iluminacion.
El cuero se sujetaba a la tabla por medio de unos clavos de metal. Unas
manecillas metalicas cerraban el libro y unas cantoneras también de metal
protegian las esquinas.

1.7. TRANSPORTE

No acababan los gastos cuando se terminaba un libro de coro, pues
debido a su peso y grandes dimensiones se necesitaban unos mozos
encargados de traerlos y llevarlos del coro, a quienes habia que pagarles
un sueldo. Asi, sabemos que en la Catedral de Jaén, en 1525 y 1526
habia tres mozos para ello, cada uno cobraba cuatro ducados y trabajaba
una semana; en caso de ser negligentes en su quehacer, se les imponia
una multa de medio real que iba al arca de la obra de la iglesia (Archivo
Catedral de Jaén, Libro de Actas n° 1, 1525 y 1526, en HIDALGO
OGAYAR, 1982b, pags. 552-553).

2. LIBROS DE CORO DE LA CATEDRAL DE JAEN

Ya desde finales del siglo XV encontramos libros de coro bellamente
iluminados en la Catedral de Jaén. Desde entonces y hasta mediados del
siglo XVI diferentes obispos van a encargar grandes corales, en cuyas
hojas adquiere un gran desarrollo el arte de la miniatura. Este auge en la
elaboracion de cantorales iluminados coincide con los afos en los que
Andalucia alcanza un gran desarrollo social y econémico después de la
conquista del ultimo reino musulman. La situacion geografica de Jaén,
cuyas tierras sirven de paso entre Castilla y Andalucia, fue muy favorable
en dicho desarrollo, participando esta zona y todos sus estamentos de ese
enriquecimiento.

Asi pues, casi desde que se inicia la construccion de la Catedral de
Jaén, sucesivos obispos que ocupan la silla episcopal encargan libros de
coro. Generalmente sus escudos aparecen iluminados sobre sus folios,
intercalados entre la decoracion de la orla, de manera que siempre pueda
conocerse quién fue el mecenas de la obra. Los nombres de estos prelados
son Don Luis Osorio, obispo de Jaén de 1483 a 1496; Don Alonso Suarez
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de la Fuente y del Sauce, obispo de Jaén de 1500 a 1520; Don Esteban
Gabriel Merino, obispo de Jaén de 1523 a 1535; Don Francisco de
Mendoza, obispo de Jaén de 1538 a 1543; y Don Pedro Pacheco, obispo
de Jaén de 1545 a 1554.

Algunos de estos cantorales sirvieron para el culto de la Iglesia desde
el siglo XV y muchos de ellos dejaron de utilizarse cuando se hizo la
famosa reforma del Concilio de Trento y la de la liturgia del oficio divino.
Se creia que a partir de 1571, cuando el papa Pio V reform¢ el misal y
el breviario, estos gigantescos volumenes fueron guardados en oscuros
cuartos trasteros o en archivos cerrados a cal y canto. Sin embargo, al
observar ciertos detalles, como llevar algunos de estos libros a manera
de guardas unas hojas de papel moderno, donde incluso en uno de ellos
puede leerse fragmentos de los «Debates en Cortes» del siglo XIX, lleva
a pensar que no estuvieron tan escondidos durante todos esos anos, y
que ademas fueron restaurados. Por tanto, su ocultacion debi6 hacerse
en el siglo XX, mds concretamente en los afos de la Guerra Civil, y asi
permanecieron hasta que en 1972 el entonces Canonigo-Archivero Don
Juan Montijano los saco a la luz. Anos mas tarde, el siguiente Canonigo-
Archivero Don José Melgares Raya los coloco en las galerias altas de la
Catedral, donde hoy dia esta ubicado el Archivo Histérico Diocesano,
dispuestos en estanterias ex profeso para ellos, de manera que no sufran
ningtn deterioro y puedan ser manejados con cierta facilidad.

En total se conservan 76 libros de coro. Su tamano es bastante
grande: oscila entre los 93,5 cm. de largo por 60 cm. de ancho y los 80
cm. de largo por 55 cm. de ancho, siendo, asimismo, considerable el
numero de folios, que va desde los 45 folios, el que menos tiene, hasta
alcanzar los 196 folios, los mas grandes. Todo esto, unido al material
empleado, hace que resulten ejemplares muy pesados y de dificil manejo.

Las cuentas de fabrica del siglo XVI de la Catedral de Granada
permiten conocer todos los materiales que se utilizaban para hacer estos
enormes libros de coro y el dinero gastado. Asi, para las encuaderna-
ciones se compraban tablas, hojas de lata, cantoneras de laton y clavos;
cuero de venado para guarnecer; clavos de laton y cuero para las mane-
zuelas; lienzo y cola para enlomar; ademas de tachuelas y hojas de Milan.
Esto, por ejemplo en 1521-1522, suponia poco mas o menos unos 796
maravedis. Para las hojas del interior se utilizaba el pergamino, preferen-
temente de piel de oveja, que se solia comprar en Granada.

Desde el punto de vista artistico las iluminaciones que aparecen en
los libros de coro se pueden clasificar de la siguiente manera: (1) histo-
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rias iluminadas que se sitian dentro de las letras capitales que inician
una festividad; (2) orlas que rodean los folios; y (3) letras maytsculas
iluminadas de menor tamarnio que las que aparecen al comienzo de una
festividad y que, generalmente, no presentan una escena pictorica, sino
que simplemente estan decoradas. A éstas los documentos de la época las
denominan «peoncicos».

2.1. HISTORIAS ILUMINADAS Y ORLAS

Las historias iluminadas, situadas dentro de las letras capitales con
que comienzan las festividades, y las orlas, que enmarcan los folios, se
pueden estudiar conjuntamente, ya que fueron realizados por la misma
mano y, por tanto, presentan el mismo estilo. Hasta siete estilos diferentes
se suceden en su realizacion, lo que supone la existencia de siete miniatu-
ristas distintos trabajando en su decoracion. Estos siete maestros trabajaron
en los cantorales de la Catedral de Jaén desde finales del siglo XV hasta
mediados del siglo XVI, ofreciéndonos una evolucion de la miniatura que
va desde formas goticas, pasando por una etapa similar a la del cuatrocen-
tismo italiano, pero sin perder en muchos aspectos la impronta flamenca,
hasta llegar a una obra que entronca con un estilo plenamente rafaelesco.

Hasta el momento, no todos los nombres de estos iluminadores son
conocidos; asi, para citar a algunos de ellos hay que recurrir todavia a ciertos
apelativos, como Maestro del Obispo Osorio, llamado asi por trabajar para
este obispo, y Maestro de la Santisima Trinidad, por ser muy caracteristico
de este Maestro una iluminacion con ese tema. Los nombres que, gracias
a diferentes datos documentales, conocemos hoy dia son los de Juan de
Caceres, Juan Ramirez, Andrés Ramirez, Juan Soriano y Diego Dorta.

Las orlas, por su parte, debido a la decoracion que presentan nos
dicen rapidamente a qué momento pertenece su iluminacion y ademas
es muy caracteristico de ellas el adoptar prontamente las nuevas formas
decorativas que van surgiendo. Asi, las orlas de los cantorales de
comienzos del siglo XVI tienen una decoracion de candelieri y grutescos
renacentistas, mientras que las miniaturas de sus letras capitales perma-
necen aun en muchos aspectos dentro de la influencia del mundo goético.
Es decir, lo que pudiéramos llamar superfluo, por ser simplemente un
adorno o motivo decorativo, adopta antes las formas renacentistas que el
pequeno cuadro que presenta la iluminacion de la letra capital.

Otro aspecto importante de las orlas es que nos dan la fecha apro-
ximada en la que se realizo el libro de coro, pues suelen llevar dentro de
ellas el escudo del obispo que encargo el libro y asi, a falta de documentos
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que aporten el ano exacto de su realizacion, esta heraldica permite cata-
logar los cantorales segun los afios en los que los diferentes obispos
ocuparon la sede episcopal de Jaén.

2.2. «PEONCICOS»

Los documentos catedralicios del siglo XVI denominan «peongcicos»
a las letras mayusculas iluminadas que se sitian a lo largo del texto y
cuyo tamano es mas pequeno que el de las letras capitales que inician
una festividad. Hoy dia no existen estas diferencias terminologicas y
a todas las letras mayusculas con adornos y figuras se les llama letra
historiada.

Las dimensiones de los «peongicos» de los libros de coro de la
Catedral de Jaén oscilan entre 15 y 9 cm., que suponen la mitad del
tamano de las letras capitales situadas al comienzo de una fiesta, cuyas
medidas estan entre los 32 y 20 cm.

Generalmente estos «peongicos» no presentan en su interior una
escena miniada, salvo alguna excepcion, como el libro 10 de la Catedral
giennense, que muestra dos «peoncicos» en donde se representan la
Sagrada Familia y el Anuncio a los pastores. La mayoria tienen la letra
formada con elementos arquitecténicos y vegetales que, en ocasiones,
dan lugar a animales fantasticos o caras extranas y dentro aparecen flores,
perlas, bustos, dragones, incluso escudos. Presentan dos tipologias: la
rectangular, mas pequena, de 14 por 9 cm. y la cuadrada de 14,5 por
14,5 cm. La eleccion de una u otra se debe al espacio dejado libre por el
escribano. Estan representadas todas las letras del abecedario, a excep-
cion de las no utilizadas o no contenidas en el texto religioso.

Para que el iluminador supiera la letra que debia realizar, era normal
que el escribano la trazara previamente en pequeno; asi, en muchos
folios ha quedado constancia de esta practica, al figurar al lado de la letra
miniada esas pequenas letras «testigo» que no se han borrado ni ocul-
tado posteriormente. A veces ocurria que el iluminador se equivocaba y
miniaba una letra que no era la debida; entonces, encima de lo anterior
se pintaba la nueva letra, quedando ambas una sobre otra.

A lo largo de los folios aparecen, ademas, muchos «peoncicos» sin
terminar; en ellos, solo se ha hecho el esbozo de la futura letra y no hay
ninguna decoracion. Quizas esto sea debido a que el libro tuviera dema-
siados «peoncicos» y el iluminador no hubiera tenido bastante tiempo
para concluirlos.
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En ocasiones, estos «peongicos» no estan miniados, sino que so6lo
presentan los trazos de la letra en negro y el resto coloreado en azul y
rojo. Asi ocurre en los tres libros de coro conservados de tiempos del
Obispo Osorio y algunos del siglo XVI. Sin embargo, lo normal es que
aparezcan iluminados con una decoracion semejante a la de las letras
capitales que se encuentran al comienzo de las festividades. En esta deco-
racion se aprecian tres maneras diferentes:

1) Decoracion formada por hojas picudas y follaje, elementos here-
deros del Gotico.

2) Decoracion formada por columnas y elementos vegetales que
componen extranos animales y diferentes caras humanas; en el
interior destacan pequenas flores con sus tallos y hojas.

3) Decoracion que, ademas de elementos arquitecténicos y vege-
tales, muestra perlas, dragones, bustos y pequenos roleos.

En los cantorales pertenecientes a los siglos XVII y XVIII no hay
esa diferencia tan marcada entre las letras que inician las fiestas y los
«peongicos», ya que ambos grupos tienen la misma decoracion, que
consiste en un fondo de paisaje donde destaca la letra maytscula sin
ningun tipo de adorno.

3. ILUMINADORES DE LOS LIBROS DE CORO DE LA CATEDRAL
DE JAEN

3.1. MAESTRO DEL OBISPO OSORIO

Los cantorales mas antiguos conservados en la Catedral de Jaén son
tres libros mandados hacer por el Obispo Osorio, que llevan su escudo
intercalado en las orlas. Este obispo ocup6 la sede episcopal de Jaén de
1483 a 1496, fecha en la que fallecio en Flandes, adonde habia ido por
mandato de los Reyes Catolicos para presenciar la boda de la infanta
Dona Juana con Felipe el Hermoso. Este prelado, natural de Astorga,
estuvo ocupado los primeros anos de su obispado en ayudar a los Reyes
en la conquista del reino moro de Granada, tomando los castillos y villa
de Cambil y Alhabar el 22 de septiembre de 1485; en 1486 conquisto
Loja, Illora, Modin, Montefrio y Colomera, en 1487 Vélez y Malaga, en
1488 Vera y Mojacar, en 1489 Baza, Almeria, Guadix y Villas del Cenete y
Alpujarra, hasta llegar a la conquista de Granada en 1492. Es después de
esa fecha cuando Don Luis Osorio se va a dedicar a sus obligaciones ecle-
siasticas, celebrando un sinodo en Jaén en el que reformo los estatutos de
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su iglesia catedral y comenzando la obra nueva de su fabrica, al mismo
tiempo que fundaba numerosos conventos. Cabe pensar que, en los cinco
anos que van de 1492 a 1496 y que dedicod por entero a su diocesis,
mandara hacer libros de canto para el coro, de los que conocemos tres.

Del miniaturista que los iluminé, y al que hemos denominado
Maestro del Obispo Osorio, nada se sabe; solo en los tltimos afios algun
investigador ha propuesto identificarlo con Cano de Aranda, maestro que
trabajo en la Catedral de Toledo entre 1483 y 1495 (MELGARES RAYA
y RECIO MORA, 2001, pags. 397-413). Cano de Aranda fue escribano
e iluminador al servicio de Carrillo de Acuna, Arzobispo de Toledo, y
firmoé sus obras en varias ocasiones (VILLASENOR SEBASTIAN, 2009,
pag. 302).

El Maestro del Obispo Osorio, a juzgar por su estilo, es artista plena-
mente gotico. Las orlas las decora a base de cardina con algin nifio
desnudo intercalado y un punteado en oro que da gran riqueza, todo
dentro de la tradicion hispano-flamenca y que recuerdan las orlas que
hiciera por aquellos afos Juan de Carrion en los corales de la Catedral de
Avila, asi como los de algunos cantorales de la Catedral de Toledo. Los
angeles que sostienen el escudo del Obispo Osorio son semejantes a los
que tantas veces soportan el escudo de los Reyes Catolicos en libros de
coro y breviarios, con sus panos plegados en forma angulosa de plena
influencia flamenca. Gusta de utilizar mucho el oro y cualquier lugar
es bueno para ponerlo, asi escudos, orlas, recuadros de letras, trajes y
nimbos. Las letras capitales las adorna con cardina dispuesta de manera
parecida a la de cantorales procedentes de Santo Tomads de Avila, que
fueron ejecutados en el entorno de Juan de Carrion.

El miniaturista no es muy habil a la hora de realizar las composi-
ciones de sus escenas: quiere crear efectos de perspectiva, pero no acaba
de lograrlo, tal y como se puede observar en la escena de la Purificacion,
escena que se inserta en la letra capital del cantoral n® XVIII, uno de los
tres cantorales conservados de este maestro, donde la direccion del suelo
y del altar no coincide. Cuando la historia se desarrolla en el exterior
pone un fondo de paisaje de pequenias lomas. Sus figuras son arcaizantes,
con caras inexpresivas y repetidas una y otra vez, al igual que las acti-
tudes. Representa la figura principal de mayor tamano que las secun-
darias. Los trajes caen formando plegados angulosos. Ademas del oro,
utiliza los colores rojo, azul y verde.

La obra del Maestro del Obispo Osorio en tierras giennenses
podemos considerarla como el comienzo de un arte que tendra su pleno
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desarrollo en la centuria siguiente. Su obra en la Catedral de Jaén incluye
los siguientes libros:

— Cantoral n° 11: Fiesta de San Esteban y misa. Historia iluminada:
Martirio de San Esteban (fol. 1).

— Cantoral n° 50: Asuncion de la B.M.V,, misa. Historia iluminada:
Asuncion de la Virgen (fol. 6).

— Cantoral n® XVIII: Fiesta de la Purificacion, misa. Historia ilumi-
nada: Purificacion de la Virgen (fol. 15).

3.2. JUAN DE CACERES

Muy pocos datos documentales se conocen de este miniaturista, que
podemos calificarlo como uno de los mejores artistas que trabajo en los
libros de coro de la Catedral de Jaén. Por su apellido cabria suponer
que procediera de la provincia extremena. Aunque, si trabajo antes alli,
no es posible asegurarlo pues, hasta el momento, no se ha encontrado
en aquella region ninguna obra miniada que pudiera recordar su estilo.
Lo que si es probable es que debié conocer la pintura castellana de
Pedro Berruguete y Juan de Borgona, a juzgar por ciertos detalles de su
obra. Quizas desde Castilla pasara a tierras andaluzas, bien atraido por
la prosperidad economica que se estaba produciendo en esa zona, bien
por encargo del Obispo Don Alonso Suarez de la Fuente y del Sauce,
natural de Fuente del Sauce, localidad del obispado de Avila, de donde
parece tomo el apellido, ya que este obispo le encarg6 iluminar una serie
de cantorales para la Catedral de Jaén en los primeros anos del siglo
XVI, tal como lo corrobora el hecho de aparecer su escudo intercalado
entre las orlas. Este trabajo se habria terminado antes del 24 de abril de
1518, pues en el archivo de la catedral existe un inventario de tal fecha,
mandado hacer por dicho obispo, donde se lee «los libros nuevos grandes
de canturia que se han fecho» y sigue una relacion de ejemplares donde
aparecen citados los corales que consideramos obra de Juan de Caceres.

Debio adquirir cierto prestigio como miniaturista, ya que en 1521
aparece trabajando en los libros de coro de la Catedral de Granada, donde
se le pago 2.010 maravedis por ciertas iluminaciones que hizo en los libros
de los evangelios y epistolas. Ese mismo ano cobré otros 1.500 maravedis
por las iluminaciones de los libros de San Juan y de la Magdalena. En 1523
le acabaron de pagar esos libros y es en esa fecha cuando subio a la silla
episcopal de Jaén Don Esteban Gabriel Merino, que mantendra el cargo
hasta 1535, afo en que fallecié en Roma. Bajo su mandato se continuaron
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haciendo grandes libros de coro y Juan de Caceres volvera a miniar otros
dos cantorales para la sede giennense (ntimeros 35y 53).

Su estilo es caracteristico de la etapa de transicion del estilo gotico
al Renacimiento, participando de ambos. Al igual que una mayoria de
artistas de ese momento conoce los nuevos elementos que provienen
de Ttalia pero, como muchos otros, los posterga a la decoracion y a los
fondos de arquitectura; asi, sus orlas son siempre bellos modelos de
grutescos platerescos, a base de candelieri estilizados, roleos, flores, putti,
seres antropomorfos y guerreros, pero no puede olvidar su formacion en
un ambiente todavia gotico y, como dice Diego Angulo, «unas veces al
componer el angulo de una letra nos dibuja unas cardinas con sus hojas
espinosas y su nervioso movimiento, sin disimulo de ninguna especie,
pero lo corriente es que su medievalismo se manifieste en la sequedad de
sus follajes y en la forma picuda de sus hojas heredadas del viejo estilo.
Pero ese peso es aun mas sensible en las escenas, sus figuras son ain mas
arcaizantes. En la manera de agruparlas y de moverlas se percibe mucho
menos la influencia renacentista» (ANGULO INIGUEZ, 1945, pag. 9).
Las letras capitales siempre son a base de motivos vegetales que unas
veces terminan en dragones y otras en caras humanas.

Después de trabajar para la Catedral de Granada cambia algo el estilo
de sus orlas y desaparecen los putti y el candelieri no es tan estilizado,
recordando el que hace otro miniaturista llamado Juan Ramirez. Sin
embargo, no abandona los tenantes alados que sostienen los escudos de
la catedral y del obispo. Asimismo, la decoracion de la letra capital sigue
siendo vegetal, pero los dangulos que quedan entre ésta y el recuadro que
la rodea los adorna con grutescos.

Sus composiciones siempre son muy equilibradas y simétricas. En los
fondos nos deja ver una arquitectura plenamente renacentista, con arcos
de medio punto, columnas clasicas y 6culos, aunque en algin momento
se le escapa un arco apuntado conopial o unos florones o un fondo deco-
rado con telas doradas parecido, por ejemplo, a lo que hacen Pedro
Berruguete o Juan de Borgona en sus tablas. En los interiores el suelo es de
baldosas de diferentes colores, dispuestas para dar idea de profundidad.
Sus paisajes son de altos picachos envueltos en una neblina azulada, que
puede evocar la escuela italiana de Umbria. A veces este paisaje se corta
por un muro de sillares con pequenas columnas en la parte superior. Las
figuras son delicadas y tienden al alargamiento. Las telas las pliega una
y otra vez de manera angulosa, pero buscando cierta blandura y con un
deseo de adherirse al cuerpo de plena influencia italiana. Muchos de los
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personajes van vestidos siguiendo la moda de la época de Carlos V: los
hombres con jubon, calzas y ropon; las mujeres con saya y faldilla. El
colorido es a base de azules, rojos, verdes y naranjas bastantes fuertes, y
en algunas miniaturas se han conservado de tal manera que no parecen
que fueran aplicados hace tantos siglos. La tematica de las letras histo-
riadas obedece siempre a la festividad del libro y para su ejecucion Juan de
Caceres sigue la iconografia tradicional. Los santos aparecen idealizados
y con sus atributos; si representa algin martirio lo hace sin dramatismos.

Por todo ello, se puede afirmar que estamos ante un artista tipico
de principios del siglo XVI, receptor de las nuevas ideas renacentistas
italianas, pero que no olvida aquellas que trajeron los flamencos y que tan
hondo calaron en el espiritu espanol. Su obra consistié en la iluminacion
de 18 cantorales para la Catedral de Jaén:

— Cantoral n° 10: Natividad del Senor y misa. Historia iluminada:
Adoracion de los Magos (fol. 35v).

— Cantoral n° 14: Fiesta de Santa Agueda virgen y martir y Catedra de
San Pedro, visperas y maitines. Historias iluminadas: Santa Agueda
conducida a la prision (fol. 1v) y San Pedro en catedra (fol. 41).

— Cantoral n°® 16: Festividad de la conversion de San Pablo y la
Purificacion de la Virgen, visperas y maitines. Historias iluminadas:
Conversion de San Pablo (fol. 1v) y Purificacion de la Virgen y
Presentacion del Nifio en el templo (fol. 43v).

— Cantoral n° 34: Comun de los Apéstoles martires en tiempo pascual
y fiesta de los Santos Apostoles y San Felipe y San Jacobo, visperas.
Historia iluminada: Cinco santas con palmas de martirio (fol. 1v).

— Cantoral n° 35: Fiesta del triunfo de la Santa Cruz, San Miguel y la
fiesta de la aparicion de San Rafael, visperas. Historias iluminadas:
Heraclio con la cruz entrando en Jerusalén (fol. 2v) y San Miguel
venciendo al demonio (fol. 36v).

— Cantoral n° 36: Fiesta de los apodstoles Pedro y Pablo, visperas.
Historias iluminadas: San Pedro como Sumo Pontifice de la Iglesia
(fol. 1v) y la Fuente de la Vida (fol. 52v).

— Cantoral n° 38: Oficio desde el dia de la Ascension hasta el Corpus,
misa. Historias iluminadas: Ascension (fol. 1v), Pentecostés (fol.
31v), Santisima Trinidad (fol. 72v) y Corpus Christi (fol. 80v).

— Cantoral n° 44: Festividad de la Transfiguracion del Serior, visperas
y misa de San Lorenzo. Historias iluminadas: Transfiguracion (fol.
9v) y San Lorenzo (fol. 43v).
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— Cantoral n°® 47: Conmemoracion de San Pablo apostol y Santa
Magdalena, visperas. Historia iluminada: Subida al cielo de Maria
Magdalena (fol. 38v).

— Cantoral n°® 49: Fiesta de la Asuncion de la B.M.V, visperas y
maitines. Historia iluminada: Virgen con Nifo entronizada, acom-
panada de angeles (fol. 1v).

— Cantoral n°® 51: Degollacion de San Juan Bautista, visperas y
maitines. Historia iluminada: Muerte de San Juan Bautista (fol.
13v).

— Cantoral n° 53: Natividad de la B.M.V,, visperas y maitines. Historia
iluminada: Nacimiento de la Virgen (fol. 17v).

— Cantoral n° 64: Domingo de Resurreccion, misa. Historia ilumi-
nada: Resurreccion de Cristo (fol. 6v).

— Cantoral n® 66: Fiesta de la Anunciacion de B.M.V. y San Juan
Bautista, visperas y maitines. Historias iluminadas: Anunciacion
(fol. 6v) y Anuncio del angel a Zacarias (fol. 14v).

— Cantoral n°® 67: Oficio del Comun de Apostoles y de un Martir,
visperas y maitines y las antifonas de laudes, benedictus y magni-
ficat de Santiago. Historia iluminada: Escudo de la Catedral (Virgen
con Nifo en trono, pisando al dragon, debajo las murallas de Jaén)
(fol. 5v).

— Cantoral n° XI: Comun de Confesores y el oficio del Angel
Custodio, visperas y maitines. Historia iluminada: Padre de la
Iglesia entronizado (fol. 1v).

— Cantoral n® XXV: Comun de martires y visperas. Historia ilumi-
nada: Martirio de varios santos (fol. 1v).

— Cantoral n°® XXVIIIL: Oficio de comun de virgenes, visperas. Historia
iluminada: Santa con la palma del martirio (fol. 1v).

3.3. JUAN RAMIREZ

Es uno de los artistas mas destacado de este periodo. Trabajo como
miniaturista y pintor de retablos y en ambas facetas adquirio gran pres-
tigio. Su vida transcurrio, especialmente, entre las ciudades de Granada
y Sevilla. En los archivos de la Catedral de Granada consta que ilumino
libros de coro de 1520 a 1532 y de 1542 a 1554. El intervalo de
tiempo que hay entre ambos grupos de fechas lo paso en Sevilla, donde
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estaba casado con Ana de Espinosa, hija del pintor Antén Sanchez de
Guadalupe, y alli también iluminé libros para la catedral. También cabe
la posibilidad que toda o parte de su produccion granadina la realizara
en la ciudad del Guadalquivir, a tenor del dato encontrado en un Libro
de Actas de la Catedral de Granada, donde se lee: «que el cabildo acordo
enviar a Juan Ramirez que estaba en Sevilla unos libros de canto para que
los iluminara» (Archivo Catedral de Granada, Libro de Actas n° 2, 1537,
en HIDALGO OGAYAR, 1982b, pag. 84).

En la Catedral de Jaén solo le hemos atribuido una miniatura de
un libro de coro, concretamente la Natividad del cantoral 10 (XV), fol.
19v, cuya composicion repite la del libro de coro 53 de la Catedral de
Granada y la del retablo de Santo Domingo de Alcala la Real. Su estilo
entra dentro del primer Renacimiento espanol, con una clara influencia
del cuatrocentismo italiano y donde no queda ningun vestigio del Gético.
Sus orlas son a base de candelieri y, a diferencia de Juan de Caceres, las
hojas no rematan en angulos, sino que las pinta con tallos redondeados y
envolventes, que forman verdaderos roleos. Ademas, introduce el tema de
las cornucopias o cuernos de la abundancia que le sirven para representar
una serie de frutos con gran naturalismo. Para formar las letras capitales
se vale de partes de elementos arquitecténicos, hojas y las ya mencio-
nadas cornucopias. Rodeando a estas letras capitales coloca, a veces, un
entrelazo de clara influencia arabe.

Su obra en la Catedral de Jaén se concentra en el siguiente libro:

— Cantoral n°® 10: Natividad del Sefior y misa. Historia iluminada:
Virgen y tres angeles adorando al Nifo (fol. 19v).

3.4. ANDRES RAMIREZ

El nombre de este miniaturista ha salido a la luz gracias a la labor
investigadora de Rosario Marchena Hidalgo sobre los libros de coro de
la Catedral de Sevilla (MARCHENA HIDALGO, 1998, pags. 172-180);
anteriormente le habiamos denominado Maestro de la vida de Jesus.
Ahora sabemos que era hijo de Juan Ramirez y, como su padre, fue ilumi-
nador y pintor. Como iluminador trabajo para las catedrales de Granada,
Sevilla, Jaén, Baeza y para la iglesia de San Andrés de Baeza. Toda su
produccion artistica en la provincia giennense corresponde a los afios que
ocupo la sede episcopal Don Esteban Gabriel Merino (1523-1535), pues
su escudo aparece intercalado entre las orlas de los libros corales. Entre
1532 y 1565 los documentos lo sitian trabajando y viviendo en Sevilla.
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Sus inicios como iluminador al lado de su padre Juan Ramirez han
motivado que utilice muchos elementos en la formacion de las letras y
de las orlas que recuerdan a los usados por su progenitor; asi, las orlas
basadas en motivos de candelieri, con hojas redondeadas y envolventes,
cornucopias y pequenos roleos. Sin embargo, anade un elemento nuevo,
las cabezas de angeles. Las letras capitales las construye con partes de
columnas y hojas que rematan en cabezas humanas y de animales; en
alguna ocasién usa también molduras gallonadas que evocan motivos
en metal y un entrelazo, pero la nota mas caracteristica es el uso de unas
cuadrifolias que coloca muchas veces adornando diferentes partes de la
letra. En los fondos gusta de los amplios espacios que dan profundidad,
donde aparecen montanas y ciudades amuralladas y en determinadas
ocasiones paisajes marinos con sus barcos, asimismo emplea fondos de
arquitectura de bellos palacios renacentistas. Sus figuras son, en general,
de canon corto, los hombres, a veces, llevan pelo rizado y barba. Cuando
tiene ocasion coloca a los personajes sujetandose un extremo del vestido,
de manera que la tela forma diferentes plegados. Los trajes suelen rematar
en filos dorados. Utiliza, sobre todo, los colores rojo, azul y verde.

Su obra consiste en la iluminacion de diez cantorales para la Catedral
de Jaén:

— Cantoral n° 7: Fiesta de la vigilia de la Natividad del Setor y su
dia, visperas. Historias iluminadas: Viaje a Belén (fol. 21v) y el Rey
David (fol. 70).

— Cantoral n° 10: Natividad del Senior y misa. Historias iluminadas:
Natividad (fol. 3v) y Anuncio a los pastores (fol. 11v).

— Cantoral n° 13: Epifania del Senor. Visperas. Historia iluminada:
Natividad (fol. 2v).

— Cantoral n° 15: Domingo 2° de Epifania hasta el Domingo 6°,
visperas. Historia iluminada: Dios Padre bendiciendo y soste-
niendo el mundo (fol. 5v).

— Cantoral n°® 37: Ascension del Sefior y Corpus Christi, visperas y
maitines. Historias iluminadas: Ascension del Senor (fol. 1v) y
Ultima Cena (fol. 49v).

— Cantoral n° 46: Fiestas de la Visitacion, de Nuestra Sefiora de las
Nieves y Presentacion, visperas. Historia iluminada: Virgen con
Nifio sobre la media luna (fol. 55).

— Cantoral n° 57: Oficio de todos los santos, visperas y maitines.
Historia iluminada: grupo de santos presididos por San Pedro,
Santa Catalina y San Sebastian (fol. 13v).
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— Cantoral n°® 58: Fiestas de Santa Cecilia virgen y martir y San
Clemente, y un oficio antiguo de Santa Catalina, visperas y
maitines. Historia iluminada: Martirio de Santa Catalina (fol. 49v).

— Cantoral n° 59: Fiesta de San Andrés y Concepcién de Maria
Virgen, visperas y maitines. Historia iluminada: Virgen Inmaculada
(fol. 37v).

— Cantoral n°® 60: Fiesta de San Martin, visperas, maitines y misa.
Historia iluminada: San Martin dando su capa a un pobre (fol. 2v).

3.5. MAESTRO DE LA SANTISIMA TRINIDAD

Sabemos que este maestro también iluminé cantorales para la
Catedral de Jaén en tiempos del Obispo Don Esteban Gabriel Merino
(1523-1535), ya que el escudo de este prelado aparece intercalado en las
orlas de algunos de los libros que atribuimos a su mano. Es artista del que
desconocemos el nombre y cualquier dato relacionado con su vida; sélo
a través de su obra podemos apreciar su estilo y habilidad en el arte de
iluminar. Parece ser que, como a otros miniaturistas de este momento, le
influy6 la manera de hacer de Juan Ramirez, pero sin llegar a la esmerada
técnica de éste. En efecto, el Maestro de la Santisima Trinidad no es de
los mejores artistas que encontramos iluminando libros de coro para la
Catedral de Jaén; por el contrario, su ejecucion es bastante defectuosa y
el dibujo muy incorrecto. Realiza mejor los escenarios con paisaje que los
interiores arquitectonicos, en los que se muestra muy inhabil.

Solamente ha dibujado orlas rodeando los folios en tres de sus canto-
rales, concretamente en los nimeros 1, 2 y 40, y si la orla de estos dos
ultimos es muy parecida, a base de candelieri, pequenas flores y cabezas de
angeles, la orla del libro n° 1 difiere bastante al haber preferido una deco-
racion de hoja espinosa que recuerda la cardina gotica. También utiliza
los cuernos de la abundancia que rematan en diferentes frutos, como ya
hiciera Juan Ramirez, y un detalle muy curioso que no lo hemos visto
en otros miniaturistas, consistente en intercalar entre el follaje pequenas
aves que evocan la manera flamenca. Las letras capitales las construye
a base de columnas, animales fantasticos, cuernos de la abundancia y
motivos vegetales que envuelven a todos ellos. Las figuras son todas muy
parecidas, con caras iguales y actitudes semejantes, realizando mejor las
escenas donde aparece un solo personaje que aquellas en donde tiene que
agrupar a varias personas. Los colores que preferentemente utiliza son el
rojo, azul, verde y morado.
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Su obra en la Catedral de Jaén figura en los siguientes cantorales:

— Cantoral n® 1: Domingo 1° de Adviento hasta el Domingo 3°,
visperas. Historia iluminada: Profeta Isaias arrodillado ante Cristo
triunfante (fol. 1v).

— Cantoral n° 2: Domingo 3° y 4° de Adviento, visperas. Historia
iluminada: Dios Padre bendiciendo, acompanado del Tetramorfos
(fol. 1v).

— Cantoral n° 24: Sabado antes del Domingo de Ramos. Historia
iluminada: Rey David (fol. 1v).

— Cantoral n® 40: Festividad de la Santisima Trinidad, visperas y
maitines. Historia iluminada: Santisima Trinidad (fol. 1v).

— Cantoral n° 42: Sabado antes del Domingo 3° después de
Pentecostés al Sdbado antes del Domingo 2° de septiembre,
visperas. Historias iluminadas: Profeta Isaias (fol. 1v), la Sabiduria
representada como un rey leyendo (fol. 36) e Isaac bendiciendo a
Jacob (fol. 59v).

— Cantoral n° 55: Sdbado antes del Domingo 3° de septiembre hasta
el 4° de noviembre, visperas y maitines. Historias iluminadas:
Samuel (fol. 1v), Aparicion de Dios en el templo (fol. 42v) y el
profeta Isaias arrodillado (fol. 80v).

3.6. JUAN SORIANO

Trabajo en las iluminaciones de los corales giennenses durante la
tercera década del siglo XVI. Poco se sabe de su vida. Don Manuel Gomez-
Moreno fue el primer investigador que menciono a este miniaturista en su
Guia de Granada, donde escribié: «varios de los libros que llevan las armas
de Avalos los pinté en 1533 Juan Soriano» (GOMEZ-MORENO, 1892,
pag. 267); a esto Diego Angulo anadio: «Juan Soriano hizo las minia-
turas de los responsorios de la Catedra de San Pedro y Angel Custodio
y de algunos comunes, al parecer de Santa Agueda. Su estilo es bastante
inferior al de Ramirez. El dibujo suele ser incorrecto y la factura carece
de energia» (ANGULO INIGUEZ, 1945, pags. 27-28). Las cuentas de
fabrica de la Catedral de Granada han aportado otros datos, como un pago
de 459 reales hecho a Juan Soriano el 7 de octubre de 1532 por ciertos
letreros que ilumino de los oficios de Santa Lucia y Santa Inés y de 2.815
maravedis por la conversion de San Pablo (Archivo Catedral de Granada,
cuentas de fabrica, 1532, en HIDALGO OGAYAR, 1982b, pags. 110-111).
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Para la Catedral de Jaén trabajo durante el obispado de Don Francisco
de Mendoza (1538-1543), pues su escudo aparece intercalado entre las
orlas de algunos libros que le atribuimos (orla del cantoral n® 25). Don
Francisco de Mendoza era hijo de Don [figo Lépez de Mendoza y de
Dona Francisca Pacheco, primeros marqueses de Mondéjar. Residio muy
poco tiempo en su obispado porque el Emperador lo tuvo ocupado en su
servicio hasta que muri6 en Espira (Alemania) en 1543, a donde habia
ido con su rey para asistir a la Dieta o reunion del Sacro Imperio.

Juan Soriano, al igual que Juan Ramirez, debi6 adquirir fama y pres-
tigio en la ciudad del Darro y desde alli fue requerido por el cabildo de
la Catedral de Jaén para iluminar varios libros de coro. Es normal que su
estilo fuera evolucionando a lo largo de los afios y asi encontramos otros
corales en Granada de tiempos de los arzobispos Davalos (1529-1541) y
Guerrero (1546-1576), que Diego Angulo atribuyo sin mucha seguridad
al Maestro que denominé de San Miguel en Monte Gargano (ANGULO
INIGUEZ, 1945, pag. 28), pero que nosotros pensamos sean de Juan
Soriano por su semejanza con los de Jaén.

Su estilo es de inferior calidad si lo comparamos con los de Juan
de Caceres o Juan Ramirez. Las orlas son a base de candelieri de hojas
redondeadas y cornucopias que evocan las de Ramirez; también inter-
cala cabezas de angeles, al igual que Andrés Ramirez, o pequenios angeles
que portan flechas y cabalgan sobre los tallos vegetales. Las letras estan
formadas por elementos arquitectonicos donde se enroscan hojas que,
algunas veces, terminan en mascarones o en extranos animales, incluso en
su fantasia llega a sustituir el fuste de una columna por nifios que llevan
encima un jarron donde se posan dos pdjaros (cantoral n® 3, fol. 1v). El
recuadro que rodea la letra aparece decorado, unas veces, con un entrelazo
como ya hiciera Juan Ramirez, y otras, con candelieri y pequenos roleos.

Quizas atraido por las miniaturas que habia realizado Juan Ramirez,
siente deseos de imitarlo y crear, como éste, amplios espacios con un
intento de dar profundidad, pero no es muy habil y no llega a conse-
guirlo; asi, juega con los arcos y con los muros queriendo buscar efectos
de perspectiva o coloca montanas con pequenas casas que den idea de
lejania. Su dibujo no es muy correcto: las caras de los personajes se
repiten constantemente y el cabello de algunos hombres gusta colocarlo
hacia delante como si estuviera movido por el viento. Hay un empeno en
plegar los pafios y que en su caida se adhieran al cuerpo pero, como ya
dijimos, no es muy buen pintor y sus figuras resultan toscas. Los colores
que con mas asiduidad emplea son el rojo, el azul y el verde, dejando
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un rosa morado para rellenar el recuadro que enmarca la letra capital. Se
puede afirmar que la obra de Juan Soriano mantiene bastante relacion
con la miniatura de Juan Ramirez; si llegé o no a trabajar con éste como
ayudante, es cosa que ignoramos, aunque se puede asegurar que se f1j6
en su manera de hacer, pero sin alcanzar nunca su calidad.

Su obra en la Catedral de Jaén:

— Cantoral n° 3: Oficio de misa del Domingo 1° de Adviento hasta
Quincuagésima. Historias iluminadas: Aspersion del agua bendita
por un sacerdote en el interior de una iglesia (fol. 1v), Entierro (fol.
3v) y Tentaciones (fol. 69v).

— Cantoral n°® 25: Domingo de Ramos, misa. Historia iluminada:
Entrada de Jesus en Jerusalén (fol. 5v).

— Cantoral n° 29: Fiesta de la Resurreccion del Sefior y Domingo in
albis. Historias iluminadas: Resurreccion del Senor (fol. 1) y Marias
en el sepulcro (fol. 2v).

— Cantoral n°® 48: Fiesta de los Santos martires Juan y Pablo y de
San Pedro ad vincula, visperas y maitines. Historias iluminadas:
Resurreccion del hijo de Teofilo (fol. 6v) y liberacion de San Pedro
(fol. 36v).

— Cantoral n°® 55: Sabado antes del Domingo 3° de septiembre
hasta el 4° de noviembre, visperas y maitines. Historia iluminada:
Bautismo de Cristo (fol. 0).

— Cantoral n° XII: Comun de martires y apostoles en tiempo pascual,
misa. Historia iluminada: Santiago apéstol (fol. 1v).

3.7. DIEGO DORTA

A mediados del siglo XVI, una familia de escribanos e ilumina-
dores empieza a destacar en el ambito sevillano, los Dorta o de Orta, que
mantendran este oficio durante varias generaciones. El fundador de la
estirpe fue Bernardo Dorta, escribano que trabajo de 1532 a 1547 para la
Catedral de Sevilla. Un hermano de éste, Gaspar Dorta, era también ilumi-
nador y en 1533 se sabe que vivia en la calle de San Vicente en Sevilla.
Bernardo Dorta se casé con Maria Martil y tuvieron varios hijos, entre los
que estaba Diego que, asimismo, fue escribano e iluminador. A su muerte,
un hijo suyo, Jerénimo, continué ejerciendo las mismas labores.

Diego Dorta trabajo asiduamente para la Catedral de Sevilla, como
escribano, puntador, iluminador y, a veces, encuadernador de libros
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de coro. Su actividad en dicho lugar esta documentada entre 1543 y
1581 (MARCHENA HIDALGO, 1998, pag. 227). Asi en 1555 pintd
para esta catedral el libro titulado «Fiesta de San Pedro». En 1558 se le
pagaron 37.237 maravedis a cumplimiento de 46.237 maravedis por dos
libros de «las fiestas de la Trinidad y de San Juan ante portam latinam y
corona domini y la revelacion de San Miguel». En 1561 se le libraron 50
ducados en cuenta de los libros de «la fiesta de Santiago y del Comun
de los Martires y del Triunfo de la Cruz» que hacia para maitines. En
1564 escribio 19 hojas de pergamino en el libro de «la fiesta de Santo
Domingo de la Calzada», por lo que se le pagaron 2.584 maravedis por
las letras iluminadas en el libro de «la Historia de Santiago». En 1565
se le pagaron 60 ducados en cuenta del libro de «la fiesta de San Juan
Bautista y Santa Magdalena y del Comtn de los Martires». En 1567
escribi6 el «libro de versites que dicen las dignidades». En 1569 se le
dieron 31.492 maravedis por las letras iluminadas y quebradas del libro
«Unius confessoribus et pontificibus». En 1574 ilumino los libros «Unius
virginis y plurimarum virginum», pagandosele 46.368 maravedis. En
1575 se le dieron 200 reales en cuenta del libro de motetes. En 1577 se
le libraron 452.916 maravedis a cumplimiento de 974.854 maravedis
de 21 cuerpos de libros del Nuevo Rezado romano (GESTOSO PEREZ,
1900, t. I, pags. 320-321).

Trabajo también para las Catedrales de Jaén y Baeza. Concretamente
fue durante el obispado de Don Pedro Pacheco (1545-1554), tal como
indica la presencia de su escudo en algunas orlas (HIDALGO OGAYAR,
1982b, pag. 124). Don Pedro Pacheco fue nombrado Obispo de Jaén
en 1545; antes habia sido Dean de la Catedral de Santiago y Obispo de
Mondoniedo, Ciudad Rodrigo y Pamplona. Por sus cargos en la corte de
Carlos 1y por su asistencia al Concilio de Trento (1545-1563) estuvo
ausente de la Didcesis y goberné por medio del Obispo Auxiliar Don
Cristobal de Arquellada, canénigo de Jaén, y del canénigo magistral Don
Gabriel de Guevara.

Al parecer, la obra de Dorta en Jaén precede en unos anos a la sevi-
llana, pues su nombre aparece citado por primera vez en 1543 en los
Libros de Fabrica de la Catedral de Sevilla, pero sélo ejerciendo la labor
de escribano en un cuaderno que iluminé Andrés Ramirez; como ilumi-
nador no figurara en la documentacion sevillana hasta el afio 1560.

Se puede afirmar que Diego Dorta es uno de los mejores minia-
turistas de la segunda mitad del siglo XVI. El cuatrocentismo que tan
patente estaba en los anteriores maestros, en Dorta desaparece para dejar
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paso a un estilo rafaelesco que con tanta prodigalidad se estaba desarro-
llando en Sevilla desde la quinta década del siglo, gracias a dos pintores
extranjeros que se asentaron en dicha ciudad, cuyos nombres eran Pedro
de Campana y Fernando Esturmio (en su patria Kempeneer y Sturm).
Ambos aparecen en Sevilla antes de 1540, trabajando en ella hasta 1562
y 1555 respectivamente.

La pintura y la miniatura generalmente van al unisono y no es de
extranar que se influyan mutuamente, mas en el siglo XVI, en el que
los miniaturistas quieren conseguir en sus obras pequenos cuadros.
De ahi que a Diego Dorta no le importe basarse en grandes retablos;
asi, podemos apreciar la concordancia existente entre la tabla de la
Purificacion de la Catedral de Sevilla de Pedro de Campana (1556) y la
miniatura de la Purificacion de Dorta en un libro de coro de la misma
catedral. Salvando las diferencias, vemos en ambas las gradas del templo
en un primer plano con figuras que favorecen el efecto de profundidad,
como ya hiciera Rafael en La muerte de Ananias, y el interior de un templo
de gruesas columnas y naves adinteladas, que parece inspirarse en la
conocida estampa de Durero.

Sus orlas son ejemplo de una gran fantasia, donde aparecen
mezclados candelieri, bustos femeninos alados, cestos con frutos, pajaros,
bustos en grisalla, perlas colgantes y unos dragones que se convierten
en tenantes de los escudos. Las letras capitales las forma con partes de
columnas, hojas que se enroscan, perlas, caras barbadas, putti y utiliza
ya cartelas recortadas a la manera manierista. Las figuras tienen gran
importancia, al igual que en la pintura del momento, y pasan a ocupar
un primer plano, adquiriendo grandes proporciones. Sus rostros, de
pomulos salientes por el sombreado de las mejillas, estan individuali-
zados. Los vestidos se adhieren al cuerpo y se pliegan numerosas veces.
Donde la falta de ropa permite, por ejemplo en piernas y brazos, hay un
deseo de dibujar la musculatura, esbozo de lo que mas tarde pintores
como Gaspar Becerra, siguiendo a Miguel Angel, llevard a sus ultimas
consecuencias, dandonos numerosos estudios de desnudos.

Diego Dorta suele pintar las escenas iluminadas por una luz lateral,
haciendo que las figuras proyecten sombras; incluso en ellas mismas hay
mas contrastes luminicos y mas modelado que lo que hicieran ilumina-
dores anteriores. Los fondos de sus historias suelen ser de tipo rural, con
un arbol a un lado, un castillo o ciudad en segundo término y montanas
azuladas en la lejania. Los colores que mas utiliza son el azul, rojo, verde,
rosa y amarillo.
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Su obra en la Catedral de Jaén:

— Cantoral n® 6: Fiesta de Santa Lucia virgen y martir y Expectacion
de la Beata Virgen Maria, visperas y maitines. Historia iluminada:
Santa Lucia (fol. 1v).

— Cantoral n° 21: Domingo 2° y 3° de Cuaresma, misa. Historias
iluminadas: Mujer cananea arrodillada ante Jesus pidiéndole que
cure a su hija endemoniada (fol. 1v) y Curacion del endemoniado
por Jesus (fol. 39v).

— Cantoral n° 23: Domingo 4° de Cuaresma y de la Pasion y sus ferias,
misa. Historias iluminadas: Milagro de la multiplicacion de los panes
y los peces (fol. 1v) e Intento de apedrear a Cristo (fol. 45v).

— Cantoral n°® 41: Domingo 1° después de Pentecostés hasta el 13
después de Pentecostés. Historia iluminada: el rico Epulon y el
pobre Lazaro (fol. 3v).

— Cantoral n° XXIII: Misas de Confesores no pontifices y Comun de
Virgenes. Historias iluminadas: Fraile sentado en catedra, leyendo
(fol. 2v) y Santa con palma del martirio (fol. 35v).

— Cantoral n° XXVII: Oficio de Nuestra Sefiora, fiesta desde Adviento
a Navidad, fiesta de la Expectacion de la Virgen Maria, fiesta desde
Navidad hasta la Purificacion, fiesta de la Purificacion de la Beata
Virgen Maria hasta Pascua, introitus. Historia iluminadas: Dios
Padre y la creacion del mundo (fol. 6v), Profeta Isafas sorpren-
dido ante la presencia de unos rayos que bajan del cielo (fol. 28v),
Aparicion de la Virgen con Nino al Profeta Isafas (fol. 34v), Virgen
con Nifo en trono adorada por dos grupos de personas, presididas
por un rey y un clérigo (fol. 36v) y Virgen con Nino adorada por
mendigos y angeles (fol. 41v).

4. ESCRIBANOS DE LOS LIBROS DE CORO DE LA CATEDRAL
DE JAEN

Al lado de los iluminadores, no hay que olvidar que existen otros
maestros que se encargaban de escribir los libros; son los escribanos.
Algunas veces ambos oficios concurrian en la misma persona, pero lo
normal en esta época era lo contrario. Se conocen dos nombres de escri-
tores de libros en la Catedral de Jaén, uno es Lorenzo Pérez y otro Alonso
Fernandez; ambos desarrollaron su labor en la cuarta década del siglo XVI.
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4.1. LORENZO PEREZ

Debi6 nacer hacia 1480, ya que en 1550 contaba con unos 70 anos,
como ¢l mismo hace constar, cuando se personé como testigo en la
limpieza de sangre hecha a Lazaro de Velasco el 20 de septiembre de ese
ano. Aqui aparece, ademas, con el cargo de escritor de libros y habiendo
tenido amistad con los padres del citado Lazaro de Velasco, el maestre
Jacobo Florentin (en Italia Jacopo Torni I'Indaco) y su esposa Juana de
Velasco, ya que menciona que asistié a su boda, amistad que continuaba
con Lazaro y a quien escribi¢ e ilumino el privilegio de hidalguia. Por este
documento también sabemos que tenia un hijo, Pero Pérez, de 40 afios
poco mas o menos, que ejercia el mismo oficio de escritor de libros.

A partir de 1520 lo encontramos citado como escribano en las
cuentas de Fabrica de la Catedral de Granada. Asi, por ejemplo, el 23 de
enero de 1522 se le dieron 3 reales para pergamino y el 2 de marzo de
1535, 20 ducados como ayuda. El trabajo lo realizaba en su propia casa,
ya que en esas mismas cuentas de Fabrica se lee que «le traian y llevaban
los libros a su casa». De 1541 a 1543 trabajo para la Catedral de Jaén,
encargandosele «las lecciones de los maitines mayores y las de las tinie-
blas». En junio de 1541 y marzo de 1542 vuelve a aparecer su nombre en
los Libros de Actas de la Catedral giennense en relacion con el pergamino
que habia que darle para la realizaciéon de su obra. Este afo de 1542
debio ausentarse de Jaén, ya que en el Libro de Actas n° 2 consta que se
le «escriba para que vaya a concluir lo que se le encargo».

Regres6 y en julio de 1543 tenia todo terminado y listo para ser
corregido por los sefiores chantre y maestrescuela y ese mismo afio
el cabildo acordo «ver lo que ha escrito y averiguar cuentas con él».
Concluido su trabajo en Jaén seguramente regresé a Granada, donde
tenia su morada y siguio ejerciendo su oficio, pues en 1546 aparece su
nombre de nuevo en la documentacion de la Catedral granadina. Como
ya apuntamos, en 1550 intervino como testigo en la limpieza de sangre
de Lazaro de Velasco y entre este ano y 1554 fallecio sin dejar bienes,
pues el cabildo de Granada no pudo cobrar una deuda que tenia con él
de 4.420 maravedis, cantidad que le habia dado en cuenta del trabajo que
venia realizando.

4.2. ALONSO FERNANDEZ

Escritor de libros que aparece trabajando en la Catedral de Jaén.
Solo sabemos de él gracias a las actas capitulares que se conservan en
dicha catedral. Su nombre aparece citado por los mismos anos que el de
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Lorenzo Pérez, pero si de éste conocemos que trabajo también para la
Catedral de Granada y que residia en dicha ciudad, de Alonso Fernandez
no tenemos mas datos que su labor en la Catedral giennense.

La primera fecha en la que aparece nombrado es en 1540. Mas
adelante, el 15 de febrero de 1542, se le dieron 2 ducados para el perga-
mino de los libros que hace y en marzo de ese mismo afio recibi6 otros 4
ducados como ayuda. En 1544 debia tener terminado su trabajo, ya que
el 24 de octubre se le encargé un libro de canto de érgano a razén de
200 cada cuaderno de ocho hojas, escritas por ambos lados y de papel de
carnero mayor de 20 reales. En menos de un aro lo tenia concluido, pues
sabemos que el 15 de diciembre entregé dos cuadernos acabados de ocho
hojas y uno de cinco y que le dieron por ello 6 ducados y que el 5 de
mayo de 1545 recibi6 el resto del dinero que sumaba 2.600 maravedss.
Esto unido a los 6.750 maravedis que le habian entregado totalizaban
9.350 maravedis, precio global del libro.
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ANEXO: ILUMINACIONES

1. MAESTRO DEL OBISPO OSORIO

Fig. 1.-Cantoral n° 11: Fiesta de San Esteban y misa. Historia iluminada: Martirio de San
Esteban (fol. 1). Foto: Arturo Aragén Moriana.
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Fig. 2.-Cantoral n° 50: Asuncion de la BM.V,, misa. Historia iluminada: Asuncién de la
Virgen (fol. 6). Foto: Francisco Juan Martinez Rojas.
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Fig. 3—Cantoral n° XVIII: Fiesta de la Purificacién, misa. Historia iluminada: Purificacion de
la Virgen (fol. 15). Foto: Francisco Juan Martinez Rojas.
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I1. JUAN DE CACERES

Fig. 4—Cantoral n° 35: Fiesta del triunfo de la Santa Cruz, San Miguel y la fiesta de la apari-
cion de San Rafael, visperas. Historia iluminada: Heraclio con la cruz entrando en Jerusalén
(fol. 2v). Foto: Arturo Aragén Moriana.
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Fig. 5.—Cantoral n° 44: Festividad de la Transfiguracion del Sefior, visperas y misa de San
Lorenzo. Historia iluminada: Transfiguracion (fol. 9v). Foto: Arturo Aragén Moriana.
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Fig. 6.-Cantoral n° 64: Domingo de Resurreccién, misa. Historia iluminada: Resurreccién
de Cristo (fol. 6v). Foto: Arturo Aragén Moriana.
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I11. JUAN RAMIREZ

Fig. 7.—Cantoral n° 10: Natividad del Sefior y misa (expuesto en vitrina del Museo). Historia
iluminada: Virgen y tres dngeles adorando al Nifo (fol. 19v). Fotografia: Javier Marin Lépez.
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IV. ANDRES RAMIREZ

Fig. 8—Cantoral n° 15: Domingo 2° de Epifania hasta el Domingo 6°, visperas. Historia ilumi-
nada: Dios Padre bendiciendo y sosteniendo el mundo (fol. 5v).
Foto: Arturo Aragon Moriana.
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Fig. 9.—Cantoral n° 57: Oficio de todos los santos, visperas y maitines. Historia iluminada:
grupo de santos presididos por San Pedro, Santa Catalina y San Sebastian (fol. 13v).
Foto: Arturo Aragon Moriana.
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Fig. 10.-Cantoral n° 60: Fiesta de San Martin, visperas, maitines y misa. Historia iluminada:
San Martin dando su capa a un pobre (fol. 2v). Foto: Arturo Aragén Moriana.
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V. MAESTRO DE LA SANTISIMA TRINIDAD

Fig. 11.—Cantoral n° 24: Sdbado antes del Domingo de Ramos. Historia iluminada:
Rey David (fol. 1v). Foto: Arturo Aragén Moriana.
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Fig. 12.—Cantoral n° 42: Sdbado antes del Domingo 3° después de Pentecostés al Sdbado
antes del Domingo 2° de septiembre, visperas. Historia iluminada: Profeta Isafas (fol. 1v).
Foto: Arturo Aragén Moriana.
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Fig. 13.-Cantoral n° 55: Sdbado antes del Domingo 3° de septiembre hasta el 4° de
noviembre, visperas y maitines. Historia iluminada: Aparicion de Dios en el templo
(fol. 42v). Foto: Arturo Aragén Moriana.

LOS MINIATURISTAS DE LOS LIBROS DE CORO DE LA CATEDRAL DE JAEN 177



VI. JUAN SORIANO

Fig. 14.-Cantoral n° 25: Domingo de Ramos, misa. Historia iluminada: Entrada de Jesus en
Jerusalén (fol. 5v). Foto: Francisco Juan Martinez Rojas.
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Fig. 15.-Cantoral n° 29: Fiesta de la Resurreccion del Sefior y Domingo in albis. Historia
iluminada: Resurreccion del Sefior (fol. 1). Foto: Arturo Aragén Moriana.
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Fig. 16.—Cantoral n° 48: Fiesta de los Santos martires Juan y Pablo y de San Pedro ad vincula,
visperas y maitines. Historia iluminada: Resurreccion del hijo de Tedfilo (fol. 6v).
Foto: Arturo Aragon Moriana.
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VII. DIEGO DORTA

Fig. 17—Cantoral n° 6: Fiesta de Santa Lucfa virgen y martir y Expectacion de la Beata Virgen
Marfa, visperas y maitines. Historia iluminada: Santa Lucia (fol. 1v).
Foto: Arturo Aragon Moriana.
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Fig. 18—Cantoral n° 21: Domingo 2°y 3° de Cuaresma, misa. Historia iluminada: Mujer
cananea arrodillada ante Jesus pidiéndole que cure a su hija endemoniada (fol. 1v).
Foto: Arturo Aragon Moriana.
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Fig. 19.—Cantoral n° 23: Domingo 4° de Cuaresma y de la Pasion y sus ferias, misa. Historia
iluminada: Milagro de la multiplicacion de los panes y los peces (fol. 1v).
Foto: Arturo Aragon Moriana.
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