PRINCIPIOS JAPONESES DEL JARDIN MODERNO EN LATINOAMERICA

Ignacio Aristimufio

I ntroduccion

Es para mi un honor dirigirle la palabra a un auditorio tan especid como CANELA, confederacion
académica cuyo campo son | os estudios higpanoamericanos, y a quienes mucho les agradezco la invitacion
que me han hecho para hablarles en esta oportunidad. En especid, quiero agradecer ami buen amigo Ralll
Nivon por haberme apoyado y recomendado como nuevo miembro ante esta prestigiosa confederacion.

El tema escogido, vino a mi mente tras haber vivido un largo periodo en Kioto. Esta ciudad es famosa
por sus jardines, y después de vidtar muchos de éstos, he gpreciado la dta calidad artistica de sus
disefios. Sin embargo, he comprendido a la vez que poco se sabe dd fructifero arte del jardin en
Latinoamérica. Es por dlo, que deseo presentarles un tema que de a conocer nuestro propio arte del
paisge, respaldado alavez por su comparacion con e caso japonés.

De acuerdo con la historia, tenemos que € arte dd jardin nacio con la civilizacion egipcia, y luego se
desarrollo en Babiloniay Persia, en donde existieron jardines de avanzada ingenieria. Los datos y antiguos
documentos encontrados, dgjan ver que € jardin se utilizé como un armonioso e emento relacionador entre
hombre y naturdeza. Edta idea la encontramos también en € extremo Oriente, en donde una cultura
centrada en d jardin y arraigada en pensamientos ecol0gicos se origind hace mas de dos mil afios. Por
otro lado, en Occidente, esta idea de integracion fue mas reciente. El jardin del Renacimiento cred las
primeras pautas para una comunion entre arquitecturay paisge. Sin embargo, no fue sino hasta mediados
del sglo XIX que laarquitectura paisgjista, como una nueva profesion,* tomo rdevancia ecoldgicay socid
mediante € establecimiento de los parques nacionaes y la creacion de los primeros parques urbanos y

jardines publicos.



Dentro de este contexto, Latinoamérica sempre estuvo d margen e influenciada por pensamientos y
movimientos artisticos que tuvieron su origen en otras latitudes. Esta Stuacion se mantuvo hasta mediados
del siglo XX, cuando a consecuencia del rgpido crecimiento econdmico surgido araiz de la segunda post-
guerra mundia, se comenzo a vaorar d gran potencid artistico y ecoldgico de la region, convirtiéndose
asi, en una importante &ea para € desarrollo de nuevas ideas enmarcadas dentro del movimiento
moderno,? @ cua imperaba en la época. De todas estas inquietudes, surgio ago muy propio: El Jardin
moderno, creacion que resultd un hecho insdlito por no referirse a ninglin patron antes conocido en €
continente.

Tenemos entonces, que en los ultimos 60 afios Latinoamérica ha engendrado un nuevo arte paisgjista
sin precedentes. El Jardin Moderno Latinoamericano. Arte nacido de la gran diversidad naturd y bajo €
cuidado de una idiosincracia intuitiva 'y espontanea que le ha impregnado la sensibilidad artistica de cada
una de sus regiones. Expresidon que si la comparamos con € jardin jgponés pareciera ser totalmente
digintay fuera de lugar. Sin embargo, pienso que hay principios ocultos que muestran cierta Smilitud. El
jardin jgponés es también un arte, y aunque su historia sea més larga 'y su contexto culturd y climatico
diferente, su expresion esigudmente intuitivay espontanea mediante € hébil arreglo de eementos naturdes
integrados con la arquitectura.

Con esta charla, pretendo dar a conocer mediante la comparacion con € caso japonés, la dta caidad
artigticadd jardin moderno en Latinoamérica, asi como de sus principaes autores y obras. Partiendo de la
premisa de que este nuevo arte pudo haber sido influenciado o bien representa ideas implicitas en d
pai sgjisSmo japonés, se buscara establecer |as caracteristicas més resaltantes que hay entre ambos tipos de
jardines. Para dlo, y como primera parte de este estudio, se definiran los principios basicos del paisgismo
japonés. En la segunda parte, se mostraralahistoriay € arte del jardin en Latinoamérica, con énfasisen su

més fina expreson noderna. Findmente, se redizard un estudio comparativo, incluyendo d andisis de

! La arquitectura paisgjista nacio como profesion en 1858 tras la creacion del Parque Centra de Nueva
York. Pogteriormente, desplegd gran actividad en la conservacion del paisge natural, estableciendo en
1872, & primer parque naciona en & mundo (P. N. Y elowstone).

2 El movimiento moderno fue un pensamiento progresita a escala internaciona que revoluciono las artes
del sglo XX. Nacido como una reaccion contra € eclecticismo (gusto por la combinacion de estilos) que
predomind a findes del sglo XI1X, su visén quiso incorporar nuevas soluciones estéticas basadas en la
|6gicay laeficiencia
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materides graficos y visuaes, paraidentificar la adaptacion de técnicas dd jardin jgponés en la origindidad

de los disefios |atinoamericanos.
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I. Principios dd paisgjismo japonés

1.1 Recursos 'y fuentes de inspiracion

Japon posee una geografia muy particular. Como archipiélago, € paisgje idefio de abruptos acantilados
en sus codtas, ha sugerido muchas de las escenas encontradas en los jardines, asi como también la
“capturd’ mediante la miniaturizacion de ciertos eementos naturaes caracteristicos del paisge. Otro
recurso vital ha sido € clima, con sus cuatro estaciones, abundante precipitacion amosférica y rica
vegetacion. La senshilidad en @ disefio se ha inspirado sempre en la naturdeza y en la forma de
entenderla y relacionarse con ela. Edta fuente de ingpiracion ha sdo ademés, enriquecida por la misma
tradicion y por influyentes pensamientos provenientes del extranjero.

1.1.1 Latradicién japonesa (Sintoismo):

El Sntoismo es la rdigion nacionad dd Jgpdn, cuya tradicion ha enriquecido durante siglos la
concepcion y € disfrute de la belleza natura en los japoneses. Aqui, cuaquier eemento notable (desde un
gran &bol hasta una llamativa roca) es objeto de adoracion y € cuad posee divinidad. Actitud que se
conoce como animismo, y en donde |os elementos tenian que ser identificados y marcados. El Sintoismo
asume que € hombre es parte de la naturadeza a igua que piedras, plantasy animaes. La naturaleza es por
lo tanto respetada y 10s santuarios son ubicados en bosques de rica belleza escénica. Una caracteristica
importante de estos recintos es € yu-niwa o plano vacio de grava, los cuaes son purificados para redizar
ceremonias, ta cud lo vemos en Ise® y en otros santuarios antiguos. Con € paso del tiempo, estos
espacios también han formado parte de los palacios de la aristocracia, la cud sofisticaday vigiera, empezo
a embellecerlos con arboles y rocas que inspiraban memorables escenas paisgjisticas. Los jardines fueron
entonces digtinguidos de la austeridad de |os espacios sagrados y se crearon en &reas abiertas para redizar
actividades y réplicas de paisgjes distantes. Es por dlo, por lo que podemos afirmar que € precursor del
jardin japonés fue en ciertamedida & espacio santificado de |os santuarios sintoistas.

% El animismo es la atribucion de objetos y fendmenos naturales ala presencia innanta de espiritus o amas
de ancestros.
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1.1.2 Lainfluencia extranjera (Taoismo y Budismo):

Por otro lado, & Taoismo® es una filosofia extranjera que influy6 en la concgpcion dd mundo natural de
los japoneses. Segun este pensamiento, € universo se manifiesta por un continuo proceso de cambiosy en
donde nada es estético. Dentro de esta concepcion, dos grandes fuerzas opuestas y a la vez
complementarias |lamadas “yin-yang’® son muy valoradas. Para € Taoismo, € fin de la vida, asi como €
del ate es d logro de la armonia entre estas fuerzas, las cuaes existen tanto dentro como fuera del
individuo. Internamente, la préctica de la meditacion se usd para balancear estas energias de orden
psiquico. Externamente, se utilizé un tipo de geomancia,” & cua ayudaba a planificar ciudades, tumbas o
edificios con € fin de integrarse mgor y armonizar con la energia del ambiente. El paisge fue vido
entonces como € movimiento de estas fuerzas y su contemplacion, no solo proveia con una ingpiracion
epiritua, Sno que ofrecia d entendimiento del cosmos.

Seguidamente, d Budismo fue otro pensamiento muy influyente, que introducido en Japon en d siglo
V1 d.c. ha coexigtido hasta hoy en armonia con & Sintoismo y & Taoismo debido a que no perturbd la
actitud que e tenia hacia la naturdeza. Es més, dié una mayor importanciad sugerir que  ama de un
difunto podia combinarse con otros el ementos, los cuaes han logrado € mismo nivel de ascenso espiritud
para reencarnar y condituir por gemplo: plantas. Por lo tanto, |os objetos naturales se convirtieron en una

digna muestra de consideracion y respeto.

1.2 Diferentestipos de jardines
Al hablar del jardin jgponés no podemos etiquetarlo como un modelo Unico, pues existen diferentes
tipos de jardines los cuades se crearon a lo largo de la historia. Los primeros indicios surgieron en €

periodo Nara (710-794 d.c.), dentro del paacio imperid. Estos jardines estuvieron muy influenciados por

* |se es d més importante de todos | os santuarios sintoistas (esté en la prefectura de Mie).
® El Taoismo es una filosofia nacida bgjo la cultura agraria china de hace 2.500 afios. Sus ensefianzas se
basan en los escritos de Lao-T<é.
® Fuerza pasivay activa que sustenta todo fendmeno en e universo.
" La geomancia (feng-shui, en chino) es la ciencia o d arte de adaptar |as edificaciones para cooperar y
armonizar con lacorriente loca de energia cosmica (Ch’i). En Chinase ha utilizando desde  siglo 111 ac.
como una guiaindispensable en la planificacion urbana.

El Budismo es una filosofia nacida hace 2.500 afios en la India bgjo las ensefianzas de Sékyamuni.
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los modelos chinos,” los cuaes se introdujeron a Japon mediante & establecimiento de la primera mision
diplomética japonesa en China. Misién que reportd técnicas de construccion que inspirardn este arte en
Japon.™® A pesar de que ningun jardin ha sobrevivido, existen evidencias gréficas de sus disefios en las
pinturas de la época, las cuales muestran un paisgie naturaistico con lagos eidas, que representaba €
concepto tavista de la duaidad yin-yang.

En e periodo Heian (794-1185) se establecié la capital en Kioto y desde ese entonces una gran
cantidad de jardines, para paacios y templos, han sdo construdos en esa ciudad. Debido a que €
contacto con China se redujo en este periodo, los modelos chinos fueron aterados con € tiempo y las
artes transformadas por influencias locaes. Se produjo asi, una sintesis que comhind e ementos nativos y
foréneos para producir un estilo netamente japonés. Como prueba de dlo, tenemos & nacimiento de un
tipo de jardin llamado “ Jardin Paraiso,” € cual seintegraba con una arquitectura compuesta de pabellones
y conectada por corredores. Entre d jardin y @ pabellon principa estaba € dicho plano vacio de grava
(yu-niwa) pararedizar eventosy contemplar € paisge. Paisgje formado por colinas, rocas, y arboles que
hacia una remembranza poética a Stios famosos, generalmente ambientes oceanicos (propios del Japdn)
mediante idas dentro de un gran estanque. Este tipo de jardin se aprecia en @ paacio Saga-no-in (823) y
el templo Byodo-in (998).

Seguidamente, otro tipo de jardin muy vaorado fue aguel nacido en € periodo Kamakura (1185-
1392). Durante este periodo una segunda ola de influencia china llegd d Japon, y con dlo la introduccion
del Budismo Zen,** cuya doctrina se avocaba a la austeridad, asi como largos periodos de meditacion. E
Zen s relaciond con los principios de estéticay su percepcion, dando asi un profundo efecto enlas artes
japonesas. El nacimiento dd “Jardin Zen” vino dado por la necesidad de crear un espacio que fuese
utilizado como una ayuda para la meditacion.

Durante este periodo, las parcelas de tierra fueron més pequefias y sus estanques disefiados auna
escalamenor. Es por dlo, que parainducir la sensacion de grandes ambientes en espacios mas pequefios

Se requirié representar € paisgje natura mediante la combinacién monocromética de todos sus e ementaos.

® Egtos jardines chinos se definieron por & naturalismo, con palacios, lagos e idas con d fin de crear laidea
de un paraiso terrena acorde con |os preceptos budistas de la época.

19 Sansom George: Japan: A Short Cultural History. Tokio: Tuttle, 1973. pp.87-88.

" | Zen esuna secta del Budismo e cua hace énfasis end desarrollo de una percepcion intuitiva.
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Como resultado nacio € jardin Zen tipo “escenario,” € cud fuemas sofisticado con la incorporacion de
intrincadas lineas costeras en las orillas de sus estanques y mediante € uso de rocas en varias formas. Este
tipo de jardin fue ademéas influenciado por la pintura paisgista china de la época (Dinastia Sung: 960-
1279), la cud mostraba una tendencia hacia la idedizacion ddl paisge, la profundidad y la orientacion
hacia lo vertical. El jardin fue asi, una obra mucho mas representativa d tratar de evocar una pintura
paisgistaen tres dimensiones. Un tipico gemplo son los jardines de los templos Saiho-ji (1339) y Tenryu-
j [ ( 1 3 3 9 )

El periodo Muromachi (1392-1573) se presentd como una época de conflictos y gran turbulencia
politica, pero € arte y la cultura se desarrollaron a su maximo esplendor. El Zen se populaizd entre los
samurai como una disciplina necesaria para redlizar la accion correcta en momentos dificiles, y esasi como
el jardin fue patrocinado por € shogunato. Como muestra, estan los paacios de Kinkaku-ji (1395) y
Ginkaku-ji (1480), los cuaes fueron promovidos por sefiores feudaes, y cuyo trazado quiso incorporar la
grandeza de los “jardines paraiso” dd periodo anterior. Sin embargo, la influencia Zen demandd en d
disefio la necesidad de una contemplacidn durante su recorrido.

En la segunda mitad de este periodo, € jardin Zen tipo “paisge seco” (kare-sansui) comenzd a
aparecer en los templos. Dichos jardines fueron en su mayoria redizados con roca y arena en estrechos
espacios ubicados frente a los cuartos de meditacion. Sin € uso del agua, éstos Smularon su presencia en
forma de rios o ambientes ocednicos. Se busco de esta forma, crear una abstraccion que fuese ahora
contemplada desde un solo punto de vista para inducir la sensacion de un gran ambiente. Como gemplo
estan losjardines de Ryoantji (1492) y Daiserrin (1513).

El periodo Momoyama (1573-1603) trgo consigo € nacimiento del “Jardin de T€ (Cha-niwa)
destinado paralaceremoniadel té. En d desarrollo de este etilo, d artey lafilosofia dd maestro Sen-no-
Rikyu (1522-1591) fue muy influyente, & cud introdujo nuevos dementos (como camino empedrado, farol
de piedray pilade agua) y nuevos conceptos de estética (wabi-sabi™).

Findmente, d periodo Edo (1603-1868) trgo la unificacion politica del paisy € aidamiento cas tota

con € resto dd mundo. Los jardines fueron promovidos por € emperador y los militares feudaes dentro
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de sus propios recintos. En éstos se busco ofrecer una vision panoramicade los estilos tradicionales (jardin
paraiso, kare-sansui, jardin de té, y otros), los cuaes se unificardn en @ nuevo estilo “Jardin de Paseo.”
Ejemplos tipicos son los jardines de las villas imperiaes de Katsura (1620), Sento-Gosho (1634) y
Shugakuin (1655), en donde las personas andaban por caminos empedrados que |os conducian a casas de
té y lugares de descanso esparcidos a lo largo del perimetro de un estanque. Estos jardines se disefiaron

con d fin de ofrecer escenarios cambiantes a ser vistos mediante € desplazamiento.

1.3 Fundamentos'y técnicas de disefio

Podemos decir que d jardin jgponés expresa espiritudidad, en @ sentido de que en é no se muestra
riqueza materid, sino lariqueza de cosas Smplesy augteras. Los eementos son solo objetos naturalesy sin
vdor que mediante su perfecta colocacion hacen que € jardin se convierta en una obra para la
contemplacion. Este aspecto contemplativo 1o vemos también expresado en las casas de té cuya
amosferanos cdma e invitaalaintrospeccion. La espiritudidad ddl jardin también ha quedado expresada
mediante € smbolismo de sus eementos, los cuaes ofrecen migeriosdad y profundidad metaférica, y
cuya comprenson deberia despertar en @ usuario una intuicion mistica. Como gemplo, tenemos que d
simbolo que otorga la dicha de la longevidad se obtiene d descubrir idas en forma de tortuga, que
habilmente estan ocultas dentro ddl jardin.

La mayoria de los jardines poseen encerramientos que son usados como una forma de enmarcacion
para controlar como debe ser visto y hasta qué punto € entorno deberd ser incorporado dentro de éste. H
encerramiento permite que € jardin sea visto en un espacio privado y en una amésfera de cama. Como
elementos de encierro se usan paredes, defensas, arbustos y monticulos. Este encerramiento casi nunca es
absoluto, pues existen algunas visuaes que se escgpan para ofrecer una conexion visua con d entorno. La
principa técnica usada es shakkei o técnica del paisgje prestado, que implica la apreciacion del escenario
detrés dd jardin, € cual ha sdo prestado. Se introduce asi, en la composicidn, eementos naturaes o
hechos por € hombre y se amoniza haciendo que d sentido de encerramiento no se limite a dos

dimensones.

12 |_a estética wabi-sabi se asocia con la ceremonia de té. Este término no es fécil de traducir a espafiol,
pero padodras como tranquilidad, smplicidad, rusticidad, y una sultil sensacién dd paso dd tiempo
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El trazado se definid por la composicion pictorica, lacud se inspird en @ paisge naturd y se rigio por
los lineamientos de la pintura paisgigta china. El espacio jugd € papel més importante (asi como fue
sgnificativo en la pintura paisgista), en € cua d vacio creado entre las imégenes ayudaba a balancear y
era d demento profundo que sdlo podia ser captado por la mente cuando se le contemplaba. En este
sentido, la contemplacion del paisge revel6 preferencia por la asmetria. Aspectos como € nimero de
arboles y rocas nunca son iguaes, sino baanceados asmétricamente.

El jardin también fue consderado como una miniaturizacion del cosmos, en donde una roca se
convertia en montafia, un estanque en ocedno, y un lote de musgo en bosque. Podemos decir que esta
concepcion se basd en gran parte en @ uso dd bonsa y @ bonkel (arboles y paisges en miniatura), que
fueron usados dentro dd jardin como elementos focales para la contemplacidn. Los jardines de piedra son
los que mejor expresan este concepto de la miniaturizacion, en donde la interpretacion de la escena
reducida recaia en € usuario, quien mediante € uso de la abstraccion mentd participaba dentro de este
micro-cosmoas, llegando asi a extraer la esencia de su contenido.

La integracion visud y espacid entre arquitectura y paisge se ha expresado mediante € uso de
materides, luz y color. Otro recurso son los paneles corredizos de las casas japonesas, haciendo percibir
interior y exterior como una sola unidad. Unidad que dentro de la misma vivienda se gprecia como un
organismo Vvivo, en donde € “jardin patio” (naka-niwa) es usado como un pulmon para la oxigenacion y
regulacion de la temperatura interna. Finalmente, vemos que dentro del jardin se dan diferentes tipos de
cambios. Primero; estdn agquellos cambios de visuaes que € usuario experimenta con expectacion y
sorpresa d desplazarse por € jardin. Segundo: estén los cambios de |as estaciones, apreciables mediante

la cuidadosa seleccion de las plantas y su contraste.

Il. El artedd jardin en Latinoamérica

Definidos yalos principios que caracterizan a jardin japonés, nos dirijimos ahora aidentificar un tipo de

jardin creado recientemente, en un ambiente distinto y bgo unos parametros culturales diferentes. Esta

expresan parcidmente € sentimiento que este concepto transmite.
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segunda parte comprendera una vison dd arte y la historia del jardin en Latinoamérica, con énfasis en su

més fina expresion moderna.

2.1 Breverevison higtdrica

Los primeros indicios de un arte paisgista los encontramos durante la época prehigpanica (-1492),
especiadmente en la region de Mesoamérica. Alli, la cultura désica Maya (250-1000 d.c.) desarrollo
avanzadas técnicas de agricultura en combinacion con una expresion artistica muy rica basada en motivos
naturaes. La representacion de paisges en muraes, con la incluson de animales, pgaros y peces, asi
como lilies de agua y guirnadas son tipicos de este arte Maya™® Seguidamente, los Aztecas (1325-1521)
crearon una agricultura basada en un sistema de irrigacion llamado chinampa o sistema de jardin flotante,
en lo que es actuamente € sur de la Ciudad de México. En este lugar, una intrincada cadena de pequefias
idas de lodo acumulado fueron extraordinariamente productivas para € cultivo de dimentos y flores
ornamentales.™

Cerca de esta region, encontramos vestigios de una arquitectura del jardin, especidmente, en la
resdencia imperia de Tezcotinco,™ en Tezcuco (dentro del imperio Azteca), la cua se congtruy6 en
terrazas mediante caminos bordeados por muros que soportaban numerosos matorrales. En su interior,
exigtio un acueducto que suplia de agua, mediante cascadas, a varios estanques con pecesy sitios para e
amacenamiento de flores exdticas traidas desde lugares distantes. Lamentablemente, éste y otros jardines
de menor escala (entre dlos, @ famoso jardin de laresidencia de | ztapaplan) *© fueron destruidos en d siglo
XVI por los conquistadores espafioles. Asi como también jardines y zooldgicos que exigtieron en €
imperio Inca (1438-1532) de los Andes.™

Fuera de las grandes culturas prehipanicas, los indios dd Amazonas han mostrado, hasta hoy una
mayor dependencia de la naturadeza, en donde la convivencia se ha dado en una integracion total. En

Venezuela, la vivienda indigena (churuata) concentra a varias familias bgjo un mismo techo y arededor de

3 Cotterell, Arthur (ed.). The Peguin Encyclopedia of Ancient Civilizations. Nueva York: Viking,
1980, p.340.

|dem., p.344.

> Jlicoe, G., et al. (eds): The Oxford Companion to Gardens. Oxford Univ. Press, 1986, p.371.

1% 1dem., p.371
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ésta se disponen los cultivos. El &ea cultivada (conuco) es un huerto que cumple una funcion protectora
contraanimaes savages. Su forma es redonda u ovalada en donde las plantas més dtas se Sembran en €
perimetro del &ea, y las bgjas cercadelavivienda®

Es evidente que la idea dd jardin como lugar para € deleite, exigente tanto en Jgpdn como en las
culturas Azteca e Inca era desconocida entre los indios de Amazonas. Alli, d jardin fue utilitario. Sin
embargo, son abundantes las “ piedras pintadas’® que forman parte del paisgje artistica 0 smbdlicamente.
Estas piedras 0 “petroglifos’ pueden considerarse como equivaentes a los eementos de un jardin, aunque
no d nivel de especulacion intelectud dd jardin japonés. La piedras se ubican en los cultivos, colinas'y
arroyos, y su funcion también podria ser comparable con € animismo presente en € sintoismo japones, €
cud como hemos vigto, le aribuye vaores migticos a las rocas, creyéndose que en su interior habitan
espiritus de ancestros.

La llegada de los espafioles trgjo consgo una nueva actitud hacia la naturaleza, que a diferencia de los
pensamientos orientales y prehigpanicos, fue més antropocentrica. Se establecié una dualidad entre hombre
y naturdeza, en donde d hombre no se veia como parte de ela, sno superior y hecho a imagen y
semganza de Dios. La nhueva actitud fue mas de explotacion y beneficio propio que de integracion. Como
un hecho concreto, esta la destruccion de los poblados indigenas existentes, y sobre éstos laimpaosicion de
un trazado urbano regido por las “Leyes de Indias’ que no respetd d entorno natura, e impuesto por igua
en todo e continente® En estos nuevos poblados, un espacio abierto (plaza mayor) fue e centro politico y
social, rodeado por edificios civilesy la catedrd.

En relacion d jardin de la época colonid (sglos XVI-XVIII), éste quedd subordinado a la formay
dimensiones de las casas y enmarcado bgo la presencia ddl patio, € cud fue un excelente acondicionador
climético; un epacio que ya existia en otras culturas, asi como hemos visto, en Jgpdn (aungue a una menor
escdadebido d climade las estaciones). Para € nuevo mundo, € estilo predominante fue @ patio andduz
(ddl sur de Espafia) por su buena adaptacion a las condiciones diméticas, y € cud incluy6 su respectiva

influencia &rabe. Fuera de su funcidn utilitaria, € jardin buscO @ deleite de los sentidos. Las técnicas se

71 dem., p.524.

18 Zawisza, L. Breve Historia de los Jardines en Venezuela. Caracas: Todtmann, 1990, pp.17-18.
91 dem. p.20.

2 Td esd caso de lafundacion dela Ciudad de México, Lima, Quito, Bogot4, y Caracas.
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basaron en € juego de luz y sombra contrapuesto a un corredor principa (zaguan), € sonido del correr del
agua en fuentes, texturas y colores en pisos y paredes, y € uso de plantas aromédticas traidas desde
Espafia (jazmin, limon o naranjos).

Paramediados dd sglo XIX, yalamayoria de los paises | atinoamericanos se habian independizado del
dominio ibérico. Sin embargo, la necesidad por una identidad naciona hizo que € continente entero se
abriera'y se nutriera de nuevas influencias extranjeras dominantes en la época (la itdiana, la inglesa, y
especiamente la francesa). Como consecuencia, una nueva “ cultura floristica’ emergid bgjo la aceptacion
de las costumbres europess, la cud llevd a una exagerada estimacion de las plantas foraneas traidas desde
el viejo mundo (tulipanes, claveles 0o rosas), junto
con un menosprecio de la plantas nativas (bromelias, cactus u orquidess).

Seguidamente, mucha plazas, bulevares, parques y jardines publicos aparecieron y fueron disefiados a

la manera francesa, rigidos en su geometria con bancos y estatuas que formaban
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diferentes vistas enfocadas hacia nuevos hitos urbanos (taes como monumentos a los héroes de la
independencia), y asi enatecer alas emergentes clases socides. Como g emplos representativos tenemos.
en la Ciudad de México: El Paseo de la Reforma (1870), en Santiago: La Colina de Santa Lucia (1875),
en Sao Paulo: € Parque Aclimacéo (1877), en Caracas. € Parque El Cavario (1878), y en Buenos Aires.
toda una trama urbana, disefiada a la forma parisina, e impuesta sobre @ antiguo trazado colonia de la
ciudad.

Este periodo, que marco @ surgimiento de las nuevas republicas, se caracterizé por una blusqueda
condante hacia la identidad naciond y @ nacionadismo. Sin embargo, no fue sno hagta la didocacion
comercid surgida durante las dos guerras mundides dd siglo XX (1918-1939) que los paises
|atinoamericanos comenzaron realmente a reafirmar sus economias e independencia estilistica de Europa y
Norteamérica. Un nuevo periodo, marcado por € modernismo caracteriz6 a los paises de la region, en
donde la nueva clase indudtrid y comercia empezd acomisionar artistas, arquitectos'y disefiadores quienes

hicieron posible una verdadera expresion de sus identidades como nacion.

2.2 El Modernismo y su expresion latinoamericana

El Modernismo o “edilo moderno” ha sdo € parametro de estética dominante de la sociedad
indudtridizada desde principios del sglo XX. Su estética, la cua enfocada hacia la funciondidad y pureza
de la forma, buscod satisfacer las necesidades contemporéneas del hombre mediante una amplia gama de
muestras en arte, arquitectura, literatura, teatro, asi como cuaquier otra expresién que veamos en los
museos de arte moderno. Cudidades como o raciond, 1o smple y lo eficiente transmiten su vison, y
hombres como Pablo Picasso, Henry Moore y Le Corbusier han sdo propulsores de este movimiento, €
cud llegb aser un edtilo internaciond.

A pesar de que este movimiento se origind en Europa, Latinoamérica fue una de las primeras tierras
fértiles para @ cultivo de sus idedles. Situacion que se debid a su condicion geopolitica, d interés por d
rgpido crecimiento econémico, y alaindiosincracia. Edta Ultima, ha sdo un tipico rasgo cultura que se ha
caracterizado por la espontaneidad e informalidad del pueblo. Pueblo con la presencia de muchos artistas,
escritores y poetas que se conocen bien entre ellos mismaos, manteniendo un rico contacto socid, y aveces

hasta una profunda amisted.
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Edte tipo de idiosincracia ha sdo importante para fomentar las artes, asi como enriquecer la
gpreciacion hacia d nuevo jardin. De esta manera, los jovenes artistas del continente no cayeron en las
barreras de la profesondidad y la especiadizacion (tipico de los tiempos modernos), sno que cultivados
lgos dd rigido academicismo europeo, se nutrieron en un ambiente de mucha espontaneidad y
senshilidad. Entre los que destacan: |a poesia de Rubén Dario en Nicaragua, murales de Alfaro Siqueiros
en México, pinturas de Fernando Botero en Colombia, esculturas de Alexander Calder quien vivio en
Venezuda, y laarquitectura de Oscar Niemeyer y Lucio Costa, quienes crearon Brasilia como € prototipo
de la ciudad moderna. Sin embargo, la expresion més rica estuvo dada por d jardin, € cua fue gpreciado
por € mundo entero.

El jardin moderno en Latinoamérica se caracterizd por un fuerte regionaismo, cuya expresion se nutrio
de la arquitectura tradiciond y del uso de plantas nativas. Este vaor por lo regiond reforzé una identided
naciond, que a su vez contribuyd a definir un estilo en € continente. Su enfoque se basd en lo didactico.

n21

Los jardines a gran escala se concibieron como “parques didacticos,” para asi educar a pueblo a
convivir con las plantas. Este medio fue ademas reforzado por € ided de una “integracion con las artes
plésticas,” en donde arquitectura, esculturas, mosaicos y pinturas forman parte de la composicion.
Composicion que a su vez, fue estimulada por € arte pictérico de la época, revelando la influencia de
varios estilos (como cubismo, surredismo y abstracto).”? Ta es d caso de los famosos “jardines-
terrazas’® que bien representan una pintura contemporaneay que mediante su movimiento organico® nos

induce a su contemplacion.

2.3 Principales autores y obras
Numerosos paisgjistas han resdtado por su origindidad. Entre ellos tenemos, en Chile: a Oscar Prager,
quien disefid e Parque Providencia (1950) y otros parques en Santiago, usando la flora nativa en

combinacion con disefios geométricos, en Colombia: a Lyda Caldas de Borrego, por sus

2! Grandes parques puiblicos enfocados amostrar y ensefiar la flora, lafauna, y la ecologialocal.
?2 Estos son estilos de arte moderno originados a principios del siglo XX.

2 Jardines abstractos, ubicados en terrazas e integrados con la arguitectura moderna del edificio.
2 El término “orgénico” hace referenciaa una entidad vista de formaintegral.
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jardines privados con énfasis en las flores tropicaes, en Venezuda a John Stoddart y Fernando Tébora,
por sus jardines publicos en propuestas urbanas, en México: a Pedro Ramirez Vésguez, quien disefio €
nuevo Parque de Chapultepec (1964), de gran arraigo en la tradicion Azteca, y en Uruguay: a Roberto
Elzaurdia por € Jardin Boténico de Montevideo (1980) y jardines privados en Punta dd Este, con una
buena adaptacion alas condiciones ecoldgicas del lugar. Sin embargo, os principaes autores han sdo dos
grandes artistas, quienes se han destacado como |os paisgjistas contemporaneos més famosos del mundo.

He agui un breve resumen de sus vidas y obras.

2.3.1 Luis Barragan (1902-1988):

Barragan (Fig. 1) fue un arquitecto criado bgjo la vida de campo, cultivando una sengibilidad Unica
hacia la belleza naturd de su region. Nacido en Guadagjara, México, de joven vig6é a Europa por tres
afios para estudiar poesiay visitar jardines. En Espafia visito los jardines de Andalucia® los cuaes debido
alaserenidad de sus espacios tuvieron en é un profundo efecto inspirador.

De regreso a México, Barragdn comenzé a disefiar casas en Guadagara. Alli, las haciendas y
monasterios de su tierra nata fueron muy sugestivos para su trabg o debido a las formidables paredes que
cresban una sutil atmosfera de paz. La hacienda fue para é como un refugio abrigado por materiaes
naturaes y 1os monasterios revelaron en é (como devoto catdlico) su deseo por la espiritudidad, mediante
la presencia de pocas ventanas, y cuya luz era muy sugestiva en la creacién de espacios para la
introspeccion.

En 1936, Barragan se mudd ala Ciudad de México e ingtd6 su oficina de disefio. Fue dli donde cred
sus més importantes obras, entre las que se destacan: Los Jardines del Pedregd (1945), su propia
residencia en Tucubaya (1947), La Casa Galvez (1955), Las Arboledas (1958), San Cristébal (1967),
Los Clubes (1969), y La Casa Gilardi (1978). Obras cuya serenidad y habil mangjo delaluz y € color lo
llevaron a ser reconocido como d arquitecto mas famoso de México y ser d Unico latinoamericano en
obtener € premio Pritzker (1980), € mas dto gdardon de arquitectura en @ mundo.

En una de sus primeras obras. Los Jardines del Pedregal, Barragan transformé unas 300 hectéreas de

lava natural solidificada en una serie de jardines, terrazas y casas de patio, que

% Jardines para palacios construidos en la Edad Media bajo € dominio &abe en e sur de Espafia.
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integrados con d entorno natural SmMulé un sentimiento nogtAgico inspirado en los monumentos aztecas.
Creacion que bien se asemegjad “jardin paraiso” desarrollado en Japdn, mediante paisges formados que
hacen una remembranza poética o bien historica a Sitios tipicos de la region. Mas aln, en otra obra, Las
Arboledas, la remembranza se dié en los recuerdos de nifio que @ autor tenia de los acueductos de su
anorado pueblo de Mazamitla. Trabajo que no slo se basd en |la estética de |a arquitectura tradiciond,
Sino en las condiciones culturdesy ambientales de su pais.

Sus obras (en especid: San Cristobd y Los Clubes) se definieron por la composicion cubista de gran
smplicidad, asi como de gran semegjanza con la pintura surredista (tales como las de Chirico, Magritte o
Ddli). Este contraste de formas puras animadas por la luz y la sombra, y la sutil incorporacion del paisge
natural enfatizan la expresion de lo surred (0 del subconsciente humano). Estos espacios también [lamados
1 26

como “jardines ddl vacio

Zen del Japdn.

nos llegan a tranamitir una gran augteridad y slencio, d igud que en un jardin

2.3.2 Roberto Burle Marx (1909-1994):

Burle Marx (Fig. 2), por su parte, fue un artista educado hacia d cultivo de las plantas, llegando a tener
alos 7 afos su propio jardin privado. Nacido en Sao Paulo, Brasil, de joven vigo a Alemania por dos
anos paraestudiar pinturay musica. Alli, visito € Jardin Botanico de Dalhem en cuyos invernaderos existia
una coleccion de plantas exdticas de Suramérica, muy interesado, fue asi descubriendo la exuberancia de
lafloratropicd y su ecologia

De regreso d Brasll, trabgd como director de parques y redizo exposiciones de pintura, sendo
premiado como mejor pintor por la Academia Nacional de Bellas Artes. Debido a la fama adquirida, fue
invitado a disefiar los jardines para é Minigterio de Educacion (1938), edificio que fue simbolo de la
arquitectura moderna Brasilefia y dd mundo. Jardin que es en si una pintura abstracta, la cua se gprecia
desde las ventanas del ediificio centrd. Su lectura podria interpretarse como la configuracion de un rio en €
Amazonas, € cud es viso desde una montafia. Abstraccion que como en Japon, se logré mediante un

hébil proceso de miniaturizacion dd ambiente naturd.

% Espacios abiertos y delimitados por paredes cuya austeridad enfatiza € vacio en su interior.
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Pogteriormente redlizd varios proyectos para jardines privados, como € de su propia resdencia en la

finca San Antonio da Bica (1949) cerca de Rio, la cual es hoy un centro de investigacién, con
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la coleccion privada de plantas tropicales més grande del mundo. Los jardines para las fincas de Odette
Monteiro (1948) y Olivo Gomes (1950), cuya composicion reveld su afinidad por € arte abstracto de la
época, ingnuando imagenes como las de Picasso, Mird o Cader. También disefio grandes parques, como
el Parque Flamingo (1954) de 115 hectéreas en las costas de Rio, @ cud es consderado € parque mas

grande del mundo, abrigando en su interior numerosos “jardines esculturales,”?’

cuya amilitud con las
composiciones de rocas dd jardin Zen esindiscutible.

A partir de los afios 50, su trabgjo tragpas) las fronteras del Brasil para dgjar hudllas en Venezuea,
Chile, Argentina, Cuba, Puerto Rico, Colombia, Paraguay y Uruguay. En € exterior, donde mas €
extendio su labor fue en Venezuda Alli redizo varios proyectos y completd su mas grande obra fuera del
Brasil: € Parque del Este de Caracas (1961). Un parque didéctico (de 70 ha.) que establecio por primera
Vez un patron de paisgjismo autdctono en ese pais. Su labor fue atamente reconocida, obteniendo premios
anivd mundid. De vudtaa Brasil, disefid un segundo proyecto parala costa de Rio, y en esa oportunidad
cred una pieza de arte publico de 5 km de largo en las aceras de la Playa Copacabana (1970),
incorporando un tipo de mosaico,”® que mezdado con la influencia cubista de su pintura, podia ser

contemplado desde todos lados: a pie, en coche, o desde |os edificios ubicados alo largo de laplaya.

[l. Andlisis compar ativo

3.1 Comparacion entre ambos autores

Ambos autores tienen en comun, € haber Sdo hombres “renacentistas’ en la Latinoamérica de los
tiempos modernos. Hombres de una gran cultivacion individua y profundo arraigo en sus tierras nativas,
Sin embargo, en cada uno hay una forma propia de expresarse. Burle Marx nos ofrece d colorido y la
exuberancia. Un espacio abierto que nos invita a la recreacion mediante d fluir de sus lineas en
movimiento. Barragan, por su parte, nos ofrece € refugio, un espacio encerrado e intimo para @ regocijo

dd dma Estos enfoques no solo se basaron en d carécter de cada autor (Burle Marx: como hombre

?" Esculturas abstractas de roca dispuestas como obras de arte moderno e integradas con € paisge.
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extrovertido, y Barragan: como sereno y devoto catdlico), Sino en |os rasgos de cada region (México: por

sus desiertos melancdlicos, y Brasil: por su exuberante Amazonas).

3.2 Comparacion con € caso japonés
3.2.1 Diferencias.

Como vemos, las diferencias son notables a smple visa. El contexto culturd y climético ha congtituido
el factor principal para estas diferencias. En base a dlo, cada jardin busco expresar objetivos diferentes:
uno como un medio paralaeevacion espiritud del monje mediante la contemplacion delo naturd, y € otro
como un medio para la comunicacion emociona dd artista através delaobra En la Tabla 1. se muestran

otras diferencias notables.

3.2.2 Semeganzas.

A lo largo de la historia, podemos encontrar rasgos del jardin latinoamericano que muestran cierta
smilitud con € jardin japonés, td esd caso del animismo presente en las piedras ded Amazonas'y aspectos
funcionales dd jardin patio dentro de la vivienda. Sin embargo, las semganzas més notables surgen
durante la época del modernismo, en donde la aplicacion de nuevas técnicas de disefio buscaron, de forma
artigtica, crear un didogo entre lacbra'y € entorno naturd. Técnicas que bien responden a sentido de
integracién buscado por los monjes disefiadores del jardin japonés.

Asi como los monjes vigaron a China para aprender técnicas de congruccion, los artistas
latinoamericanos vigaron a Europa, aprendiendo de los jardines del vigo mundo. De igud forma, la
educacion que recibieron no fue académica, sino orientada a desarrollo de laintuicion y otras artes (como
pintura, musica 0 poesia), rasgo que también caracteriz6 a los monjes del Japon. Es importante hacer
notar, que tanto ambos artistas, como los monjes, fueron influenciados por € arte pictérico de la éoca
Paralos artistas, la pintura moderna fue € gran medio de expresion, mientras que los monjes japoneses se

guiaron por los lineamientos de la pintura paisgista china.

% Mosaico de tres colores (negro, blanco, y rojo venecia) conocido como “mosaico portugués’ y
comunmente encontrado en la arquitectura tradiciona del Bragl.
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Tabla 1. Otras diferencias notables:

-Jardin Tradiciond en Japdn- -Jardin Moderno en Latinoamérica

Autores. monjes atigas

Influencia pintura paisgista (de China) pintura moderna (de Europa)
Hidoria del 9glo VI d sglo X1X gglo XX

Lugar: paaciosy templos casas, clubes, oficinasy parques
Usuarios nmonjesy laarisocracia publico en genera

Materiaes. madera, piedray bambl paredes de concreto y material moderno
Coalor: monocromético policromético

Vegetacion: sub-tropica y de climatemplado tropicd y de climaseco

Elementos sambdlicos regionades

Edética rugticidad y paso del tiempo funcionalidad y pureza de laforma
Sentimiento: |dedlista, roméantico pragmético, practico

Edtilo: varia acorde con las épocas varia acorde con laregiéon

Tiposdejardines. jardin paraiso, jardin Zen,

jardin deté, y jardin de paseo

parque didactico, jardin-terraza,

jardin dd vacio, y jardin escultural

Se debe redtar aqui, que nuestros artistas latinoamericanos nunca estuvieron en Japdn, y tampoco
mostraron un profundo interés por su arte. Es més, dlos se arraigaron en la tradicion de sus pueblos y
tomaron la influencia artistica proveniente de Europa. En ta sentido, y descartando la posibilidad de la
mera copia, vemos que nuestros artistas desarrollaron principios de disefio que no $n solo propios del
Japdn, sno més bien, de indole universa, aplicables fuera de todo contexto cultura y climético. Andizando
estos principios, tenemos que la obra de Barragan se ha destacado més por € desarrollo de técnicas que

promuevan una amaosfera de espiritudidad, € encerramiento de los espacios y una integracion con la
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arquitectura, mientras que la obra de Burle Marx se ha resdtado por los cambios de visuales, la
enmarcacion ddl paisgje, y laabstraccion miniaturizada del paisgie naturd.

Barragan nos tranamite su espiritudidad mediante € habil juego de luz y sombra que, y como en un
jardin de té, ofrece un ambiente intimo para la introgpeccion (Figs. 3y 4). Laintegracion visud y espacid
entre arquitecturay paisgje se haexpresado mediante € uso de sus grandes ventanales que, y como en las
casas tradicionaes japonesas, hacen percibir a ambos como una sola unidad (Figs. 5y 6). Respecto d
encerramiento, sus “jardines del vacio” son la mgor muestra de similitud con d jardin Zen, por la
austeridad que transmiten, y cuya esencia se daen e vacio contenido entre las paredes (Figs. 7'y 8).

Burle Marx, por su parte, fue hébil estableciendo perspectivas enmarcadas y cambios de visuaes, en
dondey d iguad que en un jardin de paseo, los caminos han sido trazados con € fin de ofrecer escenarios
cambiantes durante € recorrido. Un buen gemplo, es d jardin de la finca de Odette Monteiro, en Rio, €
cud mediante la técnica dd shakkel se incorpora de forma artistica € paisge lgano dentro de la
composicion (Figs. 9y 10). También, y como ya hemos visto, la técnica de |a aostraccion miniaturizada del
ambiente natural ha sido otro rasgo tipico de su arte. Esta expresion, que mediante sus “jardines-terrazas,”
permite apreciar diferentes ideas abstractas que representan un gran ambiente (Figs. 11y 12). Enreacion
a jardin Zen, Burle Marx tambien desarroll6 un smilar aspecto contemplativo de la obra. En € jardin
terraza del Banco Safra (1982), en Sao Paulo, hay una composicion de piedras que es para ser solamente
contemplada. Su disefio parecieraingnuar que las ventanas de las oficinas del banco se convirtiesen en la
veranda del templo japonés, para asi producir una nueva version que ofrezcaa hombre moderno una &rea
exclugva parala contemplacion (Figs. 13y 14).

En resumen, tenemos que existen principios comunes, entre los que se destacan: (1) Ambos expresan
espiritudidad o un gran contenido emociond; (2) Utilizan d encerramiento de sus espacios y la
enmarcacion del paisge; (3) Se basan en la composicidn pictéricay la aametria; (4) Utilizan técnicas de
miniaturizacion para expresar conceptos abstractos dd ambiente naturd; (5) Seintegran con laarquitectura

del entorno; (6) Establecen cambios de visuales para ofrecer expectacion y sorpresaa usuario.

Conclusion
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A través de esta charla hemos visto que d jardin es en si mismo una abstraccion dd paisge naturd,
cuyo trazado es larespuestay d resultado de las interpretaciones que € hombre le ha dado a su entorno.
Es por dlo, que tanto en Japdn como en Latinoamérica, € jardin ha sido producto de su propio escenario
cultura y climético, que bien expresa la posicion filosdfica de cada pueblo. Sin embargo, a pesar de estas
diferencias, ambos jardines transmiten principios que Soh comunes'y que no surgieron del contacto directo
o lainfluencia de ideas entre estas dos culturas. Principios de disefio que fueron primero cultivados por los
MONj €S japoNesES, Y que por su carécter intrinseco, bien se pueden dasficar como de indole “universa,”
ya que pogteriormente fueron desarrollados intuitivamente por los artistas latinoamericanos ddl sglo XX
para entablar una relacion armoniosa con € paisge natura de sus regiones.

Asi como € jardin japonés pasd por un periodo de asmilacion de influencias extranjeras, que luego
combinado con eementos locaes produjo una sintesis de este arte, @ jardin moderno latinoamericano se
encuentra hoy en dia bgjo este mismo proceso de desarrallo, y € cua ha empezado ya a dar luces, y de
una forma mucho més rgpida que su homaologo jgponés. Hecho que se debe a despertar de una mayor
conciencia ecologica y senshilidad frente d creciente deterioro ambiental de nuestros tiempos.
Latinoamérica, es una vasta region, rica en tradiciones y ambientes naturales, que seguira nutriendo este
nuevo arte dd jardin, hasta hacernos entender, como bien lo expresa € jardin japonés, que nosotros

mismos también somos parte integra de nuestro paisge naturd.
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