FIGURAS DE MUJER EN LA POESIA HISPANICA FIN DE SIGLO

EvaM. Garciade Cdlis

A partir de la segunda mitad del siglo XIX se producen significativos acontecimientos dentro
de los paies més avanzados de la Europa Occidental asi como en Los Estados Unidos. Sera Gran
Bretafia un buen gjemplo de ello; como principa artifice y pionera de la revolucion industrial, tras
un largo periodo de prosperidad, empieza a padecer los Sntomas de una grave crisis dentro de sus
clases medias mercantiles, al pasar e poder econdbmico de los pequefios empresarios a gigantescas
corporaciones amdnimas. La mentalidad sociad de la mayor parte de estos hombres habia sido
forjada en una vision del trabajo eminentemente positivista en donde € ambicioso vardn de clase
media se veia obligado a redlizar un importante sacrificio personal en la busgueda del éxito
econdmico amenazado siempre ante posibles competidores. EI matrimonio alcanzd un profundo
significado a garantizar unos herederos legtimos a quienes degjar las propiedades y fortunas
acumuladas. En su mayoria ademas estos matrimonios eran concertados por intereses econdmicos
con lo que se reafirmo la idea de que amor y placer sexual eran aspectos antinOmicos con respecto a
la vida de casado.

La mayoria de estos varones britanicos fundamentaban su moral en la teologia puritana. Para
el escritor John Wesley es deber de todos los cristianos "el ganar todo o que puedan, ahorrar todo lo
que puedan; esto es hacerse rico” (Life of Wedley). El papd de la mujer en esta sociedad ro podia
ser otro que & de "guardiana del hogar”, es decir sostén de la familia y reposo Ultimo del guerrero,
lo que significa que para lograr el éxito econdmico se necesita del sacrificio de la mujer. Fueron
muy difundidas en estas Ultimas décadas del siglo las concepciones filosoficas de los franceses
Auguste Comte (EI Sistema de la politica positiva) asi como Jules Michelet, y en los cuales se
describia €l tipo idea de relaciones que debia mantenerse entre 0s esposos y que se erigio como
codigo de conducta matrimonial hasta bien entrado el siglo XX. La mujer debia para mantener su
ama incontaminada, mantenerse circunscrita a espacio del hogar. El vardn que se veia empujado
diariamente en la necesidad de arriesgar su ama expuesto a un dafio permanente en su lucha por la
vida, regeneraba su espiritu gjado gracias a la pureza mora de su mujer. El idea de familia era una

unidad de alma compartido por los esposos pero realizado tan s5lo merced a los néritos de ésta. El
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sistema de recuperaciony cuidado del alma masculina ideado por Comte necesitaba de tres victimas
femeninas para su regeneracion supraterrenal y que requeria de todas ellas su sacrificio, en esta
trinidad femenina Comte establece una liason que debe oscilar entre la muerte (estado "subjetivo”, y
lavida "objetivo™), €l ideal seria que €l vardn disfrutara en lo posible de una oscilacion permanente
entre ambos puntos, como ahora explicaré: "en los afios de madurez a la madre por lo generd se la
ha llevado la muerte; la hija esté viva, y asi su tipo es objetivo; la esposa puede ser tanto de uno
como de otro tipo", ésta por tanto goza de una funcién transicional en su pasividad purificadora. La
mujer se convierte por tanto en la sostenedora del poder espiritual, de ahi que en esta época
aparezca €l icono de "la convaeciente”, o incluso que se haga objeto de arte la "mujer muerta' que
en ultimo extremo es representacion de Cristo por la satisfaccion estética e ideologica que para los
varones de finales de siglo supone la moribunda o nartir destrozada. Esta transferencia espiritual
hace de la mujer una esclava del marido y en Ultimo orden de toda una vision de la sociedad
masculinista del momento. Estar enferma se llegd a considerar un signo de delicadeza y de clase
entre las mujeres de laaristocraciay de ladta burguesia

Atreverse a ser activa 0 erérgica era considerado una metedura de pata socid: "la vida de la
mujer como mero animal se vuelve pobre, norbida y artificial... "Lynn Linton (1892)%, de esta
manera la ausencia de gjercicio, €l rechazo deliberado de laluz del sol y € aire fresco, la falta de
expectativas de toda indole y €l abandono de los maridos hicieron que muchas de €ellas contrajeran
enfermedades reales como la anorexia nerviosa, "culto a la sublime fsica' cuadros depresivos, o
incluso tuberculosis. las heroinas familiares de aquellos libros son" (...) pequefias y fragiles, de
blancos dedos y estrechas cinturas; y se supone que se han de mantener del aire y de laluz de la
luna'y que nunca han de cometer el imperdonable pecado de comer en presencia del hombre... seres
delgados y envarados, cuyo paso es tan ligero que las flores apenas se mueven bgjo él... No es
extrafio, pues, que los internados ensefien que es interesante ser pdlida, Bnguida y fsica™, o é&te
otro de Tennie Claflin: "hoy en dia e matrimonio es absolutamente todo para la mujer, pero es
también d find de su existenciaindividud'>,

1 E. Lynn Linton, “The Partisans of the Wild Women”, The Nineteenth Century, vol. 31, nim. 181,
gmarzo, 1892), pp. 455-464.

Cita tomada del interesante estudio sobre el siglo XI1X y la mujer de Barbara Welter, The
American Woman in the nineteenth century, Athens, Ohio, 1976, p. 33.
% |bid., p. 34.
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Una esfera no menos importante y muy estrechamente ligada al mundo de las artes es la del
erotismo. Como consecuencia ce todo lo expuesto anteriormente, se produce una desexualizacion
importante de la mujer a mediados del siglo. En e ideal femenino victoriano la mujer no tenia
sexualidad. Como ya hemos visto los ideblogos decimondnicos impelidos por necesidades
socio-econdmicas habian limitado a la fémina a un estrecho marco hogarefio como sumiso y
obediente animal de compafia del mundano y siempre gjetreado varon por |o que debia garantizarle
un descansado respiro sin demandarle ningin tipo de compromiso sexual, que no haria sino gastar
inGtilmente la energia fructifera del hombre. Los codigos morales del hombre victoriano negaban la
sexualidad dentro del matrimonio sino era con fines reproductivos. Se pensaba por aquella época
-tradicion muy antigua por otra parte- que habia en el organismo masculino una relacién directa
entre las gonadas y € cerebro, tanto es asi que se consideraba esencial para la realizacion intelectual
del vardén la castidad. No es raro por tanto que en muchos de los escritores, intelectuales y artistas
de la segunda mitad del siglo se reflgjara una gran ansiedad en todo lo relacionado con la mujer y
que aresultas de lo anterior se la acabara viendo como una entidad peligrosa, casi vampirica que no
deseaba nada nés que rebajar la condicion natural del fombre como ser pensante a traves de las
relaciones sexuales, hacia la animalidad instintiva por la que ella se caracterizaba. El amor, la
atraccion fisica, se convirtieron para muchos de los artistas més intelectuales en una regresion, en
un camino a ninguna parte en el que la mujer por su belleza los destrua. No es raro asi que
bastantes de ellos se decidan por e apartamiento de este sexo débil a que se culpabiliza hasta
extremos irrisorios de casi todo lo malo que a los seres humanos ha acaecido.

En Inglaterray en Francia hace furor e homosexualismo a cual nunca hasta este momento se
han buscado més eufemismos y denominaciones. contrasexualidad, homoerotimo, uranismo,
intersexualidad, inversion sexual, similsexualismo... A fines de siglo, llega a convertirse en moda
estética de los decadentes, -segun estadisticas de la época se habla de entre un dos y un cinco por
ciento de la sociedad masculina-. Muchos de los artistas mas importantes del momento se declaran
abiertamente en contra de la heterosexualidad, ad: Lorrain, Laforgue, Wilde, Verlaine, Rimbaud,
Solomon, Proust, ... otros quedan a margen en una concepcion de la mujer ambigua aunque
claramente miségina: Strindberg, Munch, Maupassant, Schopenhauer, Baudelaire...

La misoginia es punto clave de la culturafin de siglo y merece discusion aparte si se pretende
entender en profundidad cualquiera de las obras artisticas decimondnicas. La mujer se convierte en

foco central de atencion, alli donde se mire y en ningin otro momento de la historia del arte ha sido
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su aparicién tan profusa y rodeada de mitos. Varios son los factores que contribuyeron a crear esta
guerrade sexos y que condujo a una riquismaiconoclagtia pictéricay literaria
Citaré sucintamente ciertos hechos que ami parecer tuvieron mucho que ver:

1- El nuevo papel delamujer en d trabgo y en lavida publica

2.- Ladesconfianzay € temor ante los movimientos feministas.

3.- Desarrollo aarmante de la prostituciony con él e temor de las enfermedades vereéreas
gue en aguel momento hicieron estragos entre la poblacién. Esto cabe relacionarlo con
la doble mord victoriana que hizo uso de ingente gjército de progtitutas.

4.- Desarrollo de las ciencias médicas. Especialmente los darwinistas intentaron desarrollar
nuevas teorias evolutivas que terminaron por demostrar la inferioridad intelectiva de la
mujer asi como de ciertas razas.

Por otra parte con e desarrollo de la ginecologia se llegd a descubrimiento de que la mujer
también podia sentir placer sexual. Para la sociedad masculina de la época fue un duro trauma
reconocer a la mujer en un sentido de igualdad, en un tema tabu hasta ese momento, dada la

represion ddl crigtianismo por su tradicion sexofdbicaen @ area de la sexuaidad.

5.- La revitalizacion del sentimiento cristiano después de |la perdida de valores religiosos
del Sglo anterior.
6.- Descenso de la natdidad en | os paises occidentales.

En d carécter radical, cas hasta la paranoia de muchos de estos artistas e intelectuales hay
que ver en resumen un temor -exacerbado por los cientificos del momento- hacia una mujer
diferente que se rebela ante los constrefiidos limites en los que e burgués decimondnico la habia
colocado. Una gran mayoria de hombres se sienten indefensos y temerosos ante el cambio socia
gue esta supuesta "New Woman" pretende y que se exagera hasta limites insospechados en una
iconoclastia desmesurada y en una literatura fatalista plena de exuberancias. De agqui a mito lo
hay un paso.

Ejemplos de poesia"fin de 5glo"

1- Yo adoro a una sonambula con dmade Eloisa
virgen como lanieve y honda como lamar;
su espiritu es la hostiade mi amorosa misa
y azo d son de una dulce lira crepuscular.

Ojos de evocadora, gesto de profetisa,
en elahay la sagrada frecuenciadd dtar;
su risaes la sonrisa suave de Monna Lisa,



sus labios son los Unico para besar.

Y he de besarla un dia con rojo beso ardiente;
gpoyada en mi brazo como convaeciente
me mirara asombrada con intimo pavor;

la enamorada esfinge quedaré estupefacta,
apagaré lallamade lavesd intacta
iy lafaunesa antiguame rugira de amor!.
Rubén Dario, 1896, Prosas Profanas.

¢Evaerarubia? No. Con negros 0jos
vio lamanzana dd jardin: con labios
rojos probd su miel; con labios rojos
que saben hoy més ciencia que los sabios.

Venus tuvo € azul en sus pupilas
pero su hijo no. Negrosy fieros
encienden alastértolas tranquilas
los dos ojos de Eros.

Los ojos de las reinas fabul osas,
de las reinas magnificas y fuertes,
tenian las pupilas tenebrosas
que daban los amores'y las muertes.

Pentesilea, reina de amazonas,
Judith, espaday fuerzade Betulia,
Cleopatra, encantadora de coronas,
Laluz tuvieron de tus gjos, Julia

Luz negra, que es més luz que laluz blanca
del sol, y lasazulesdelos cielos.
Luz que € mas rojo resplandor arranca
a diamante terrible de los cdlos.

Luz negra, luz diving, luz que degra
laluz meridiond, luz de las ninas
de las grandes ojeras, joh luz negra
gue hace cantar a Pan bgjo las vifias!
Rubén Dario, 1894, Prosas Profanas.

..Amor en fin, que todo digay cante,
amor gue encante y deje sorprendida
ala serpiente de 0jo de diamante
que etdenroscada d érbol delavida
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Amame adi, fatal, cosmopolita,
universd, inmensg, Unica, sola
y todas, migeriosay erudita
amame mar y nube, espumay ola

Sé mi reina de Saba, mi tesoro;
descansa en mis palacios solitarios.
Duerme. Y 0 encenderé los incensarios.
Y junto ami unicornio cuerno de oro,
tendrén rosasy mie tus dromedarios.
Rubén Dario, 1894, Prosas Profanas.

... las cosas
tienen raros aspectos, miradas misteriosss,
toda forma es un gesto, una cifra, un enigma;
en cada &omo exigte un incognito esigma;
cada hoja de cada arbol canta un propio cantar
y hay un dmaen cada una de las gotas de mar;

...El Enigma es & soplo que hace cantar lalira

iEl Enigmaesd rodro fad de Deyanira

Mi espalda alin guardad dulce perfume de laBdlg;
aun mis pupilas llamasu daridad de estrella.

iOh aroma de su sexo! jOh rosasy alabastros!

iOh envidias de las floresy celos de los astros!

Yo < delahembrahumanalaorigind infamia
venus anima artera sus maquinas fatales,
tras sus radiantes 0jos rien traidores males,
de su flora perfume se exhdasutil daio;
su craneo oscuro aberga bestididad y engario.
Tienelasformas purasdd anfora, y larisa
del aguaquelabrisarizay d 0l irisa;
més la ponzofia ingénita su méscara pregona:
meoresson € aguila layeguay laleona
De su himedaimpureza brota e caor que enerva
los mismas sacros dones de laimperia Minerva;
y entre sus duros pechos, lirios del Aqueronte,
hay un olor que llenala barca de Caronte.

....a hembra humana es hermana del Dolor y laMuerte.
Rubén Dario, 1896, Prosas ...

Poesia dulcey mistica,
busca a la blanca cubana
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que se asomo alaventana
COMO unavison artigtica.

Migteriosa y cabdidtica,
puede dar celos a Diana,
con su faz de porcelana
de una blancura eucaristica

Llena de un pregtigio asiético,
roja, en € rostro enigmatico,
su boca purpurafinge

y d sonreirevi endla
el resplandor de unaedrela
que fuese dma de una esfinge.
Rubén Dario, 1892, Prosas Profanas.

Miré d sentarme alamesa,
bafado en laluz dd dia
d retrato de Maria,
la cubana-japonesa.

e are acariciay besa
como un amante o haria,
laorgullosa bizarria
de la cabdllera espesa.

Diera un tesoro € Mikado
por sentirse acariciado
por una princesatan gentil,

digna de que un gran pintor
la pinte junto aunaflor
en un vaso de marfil.
Rubén Dari6, 1892, Prosas Profanas.

...Y 0 Sofié con unavirgen,
yo sofié que era de fuego su mirada
YO sofié que entrelazados nuestros cuerpos
apuramos ddl placer todas las ansas

..YO s0fié que mi ardorosa desposada

se murié entre los ddlirios infinitos
del amor con que mi pecho la saciaba
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8.- ...Cuando me dijo que si
-aquél si de mariposa
le vi lalenguade vibora
en larosa de su boca.
Juan R. Jménez, 1904, Jardines Lejanos.

9.- .Y pienso en dla..., dlla es blanca
por lamismavida; creo
qued dlafueraalalung,
en laluna fueraun suefio.

..erablancay muy bdla...
cuando mirabatenia
latristeza de una estrdlla...
y sellamabaMaria...
Juan R. Jménez, 1904, Jardines Lejanos.

10.- Abro
mi bacon... En un balcén
abierto, de otro palacio,
estaunamujer... No mira
nada... es blanca como un nardo...

Una mujer extasada,

y muda..., y blanca..., un encanto

de amor, de pena o de muerte...,

unamujer..., no...

Juan R. Jménez, 1904, Jardines Lejanos.

1.- Tema la naturaleza dua de la mujer. Empieza con una descripcion que corresponde a la mujer
fragil, pero que se transforma gracias d amor apasionado del hombre, y su naturaleza primitiva se
descubre. Esta claro € antitetismo de Rubén en su concepcion de la mujer, y del amor, y que es
reflgo del maniqueismo defindes de sglo.

Ecos de religiosidad. La exacerbacion del sentimiento religioso, toma una nueva orientacion a
finales de siglo mezclado con el erotismo amoroso. Los escritores rebeldes de esta época se rebelan
contra todo lo establecido haciendo de lo profano atar de lo sagrado. Siguiendo las teorias del
francés Michelet, la mujer se convierte en altar, en virgen sacrificia ante la cua e hombre se
regenera a traves del amor. Unidad espiritual de Comte. Hombre y mujer son una sola entidad
espiritud.

Remembranzas clasicistas, y prerrafelitas: ojos de evocadora, la mirada perdida, melancolica,

rossettiana se convierte en e foco centra de la pintura y de la literatura, en donde la mujer se
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transforma en un cuadro viviente. La referencia a Monna Lisa fue topos comin del fin de siglo que
vio en ella a la primera mujer fatal, misteriosa, bella, fria e inalcanzable, representa el enigma, es
decir la verdad absoluta, la respuesta atodas las preguntas, la gran esfinge.

La referencia crepuscular no es casua. Es en esta época sin duda la fase del dia relacionada
con el esparcimiento erético, con el juego amoroso de los amantes, simbolizado en la muerte del dia
-representacion del sol, fuerza intelectual, energa positiva masculina- y la noche, reposo nocturno
y reducto de lafemineidad por antonomasia

Sonambul a: tampoco es casual 1a adjetivacion. Es uno de los tdpicos en relacion con la mujer.
El ided de la fémina doliente, fragil, ausente en su mundo natural, fuera de la realidad circundante,
era motivo de satisfaccion intelectual para los estetas para los cuales la mujer solia casi siempre
iniciar su trayectoria celestid con Sgnos de una somnolencia hipnotica.

Pureza, insondeabilidad, referencia a la naturaleza, la mujer es simbolo universal de la
naturaleza y de todos los femdmenos naturales, personificaba meses, estaciones, horas del da, y
condiciones metereolOgicas.

Tema de las convalecientes, idea estético de la mujer enferma, en relacion con la misoginia
decadentey € temor alanueva Eva

Animalizacion de la mujer, de los misticos a lo animal. La mujer regenera a hombre
mundano y erético que es Rubén en su peculiar virgina espiritualidad, pero a mismo tiempo,
encierra como hembra una naturaleza primitiva que la remonta a pasado precristiano, y la pone en
relacibn con los mitos pagamos. La esfinge como simbolo del conocimiento, es topos
cominclasicista: contiene en ella € conocimiento absoluto en sus tres naturalezas. cabeza de mujer
portadora de sabiduriay que pregunta por €l enigma, cuerpo de ledn, que gecuta el castigo como
ignorancia ante nuestra propia identidad devorando al hombre y aas de ave, que nos habla de su

capacidad trascendente para volar a mundo del nés alla y de lo espiritual -mente , cuerpo y
espiritu.

2.- Tema - € icono de Eva, como dnbolo de todas las mujeres. Expresién de la bipolaridad
femenina con la que laiconoclastia maniquea dd diecinueve va aforjar dos antitéticas visiones de

la mujer: famosa dicotomia entre Evay Maria, entre la mujer que arrastra al hombre a la perdicion
iconoclasta de 1o moreno, de lo oscuro, de lo demoriaco, en oposicion alaluz, a cabello rubio de

las damas frégiles.
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Referencia a la ciencia. Nunca hasta ese momento las ciencias estuvieron més de actualidad,
hay una preocupacion casi obsesiva por el descubrimineto y avance social de la humanidad a través
de laciencia, y lavoz plblica se hacia eco de cuaquier novedad en este campo.

Referencias a mito: Enumeracion de mujeres fatales de la historia, mujeres fuertes con
atributos o cualidades masculinas que tan atractivas en su curiosa ambiguedad fueron para los
modernistas, en todas ellas esta presente la idea de ruina masculina: Pentesilea, reina de las
amazonas hija del dios de la guerra, Ares, es muerta en troya, Judith, corta la cabeza de Holofernes,
Cleopatra, eslaperdiciéon de Julio César y Marco Antonio...

Referencias al satanismo, aungue no muy explicitas, es la luz negra uranica de la fuerza
instintiva y teldrica de la brujerla, la luz de Lilith, la luz negra, la energa proveniente de la luna
nueva se convierte en mas poderosa que ladel mismo sol, simbolo masculino.

Las ojeras en relacion con el desenvolvimiento del mito de la mujer fatal empezd a resultar
rasgo de belleza, reflgjaba por una parte la depravacion de costumbre y enfermedad. Fueron
famosos, en el campo de las artes plasticas, las del prerrafaelita Burne Jones, y en Esparia Zuloaga y
Diego Romero de Torres, simbolo de la belleza contaminada turbia contraria a los canones

tradicionaes.

3.- Lamujer se pensaba que no tenia individualidad. Una mujer era todas las mujeres, carente de
personalidad propia, de intelectualidad, sblo se la suporia cierta habilidad para la imitacién de ahi
gue las Unicas mujers que van a gozar de prestigio socia sean las actrices como Sara Bernard que
resultafad, mundanay frivola

Referncias claras a Poe en unicidad y misterio, fue e primero que enuncié el caracter
migterioso y multiforme de lamujer asi como su relacion con @ mundo naturd.

La mujer ideal de Rubén es unahuri de lujo pero contradictoriamente se la aparta al igua que
hara € ideal masculino de mediados de siglo- de contacto exterior, tenemos aqui de nuevo € topos
de la monja hogarefia.

"La princesa dormida’, no es casualidad que en esta época se reediten con exitd obras
infantiles, como La Bella durmiente, es representacion inconsciente de la mujer dormida, la mujer
indefensa, ausente, que no puede dafiar al vardn en su suefio conciliador, en su mundo aparte y asi
esta princesa prisionera en la jaula de oro rubeniana pude languidecer hasta el fina tal y como le

ocurria atoda la clase media femenina en sus respectivos hogares. La referenciaa cuerno de oro de
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los unicornios que lo podia ser tocados por doncelllas irgenes de cuerpo y alma evidencia €l
carécter contradictorio del ideal femenino Dariniano en e que se entrecruzan la mujer fragil y la
mujer fatal en una simbiosis que pretende aunar pasion e inocencia en marcos paradisiacos plenos
de exotismo.

La serpiente estaria en relacion con Eva y con toda una larga tradicion precristiana. La
serpiente es a su vez simbolo demoniaco, perdicon de la inocencia y descubrimiento del
conocimiento y € arbol, referencia falica segin Jung, seria simbolo masculino a cual la serpiente
refrencia femenina por otra parte dotaria del poder de la sabiduria ademas de ser a su vez emblema

en |as culturas orientdes dd poder de la mente favorecida por |os dioses.

4.- Claras referencias baudelerianas en este poema que es version dariniana de la composicion
simbolista. Les corresponderces y que fue biblia de todo el movimineto simbolista de finales de
siglo. Ya Poe inicié el camino que Baudelaire despugs va a consolidar en su teoria literaria acerca
de que todo en esta vida posee una multiple significacion que no es evidente o material, sino que
permanece oculta en su esencia y mediante la cual se estructura € mundo natural a partir de un

escondido codigo de simbolos de los cuales e hombre tiene que encontrar su significado verdadero.
Ese enigma, €l que mueve lainspiracion del poetay el que es llave de todos |os demeés es la esfinge,

de la que se dan dos compl etamente opuestas versiones: el centauro Astilo esidealizada amante y se
le hace un retrato muy baudelariano de su cabello, fetiche de fin de siglo, o las pupilas becquerianas,
todo lo cual salpicado de la iconoclastia femenina donde finalmente la mujer es toda ojos, la rosa
simbolo del amor. Hipéa, en cambio nos habla de la mujer traicionera, de la mujer fatal, que tan

s0lo se mueve aimpulsos de maldad para causar la perdicion masculina, tema de la bestialidad de la
mujer. Referencias por tanto clésico- mitologicas y la muerte como final irremediabe a que conduce
la mujer merced a aroma de sus pechos que empuja las velas imaginarias que hacen navegar la

barca de Caronte, € barquero que llevalas dmas d Hades.

5.- Blancura ideal femenina en relacion con la inocencia, religiosidad eucaristica, msticay que
enlazaria también con e japonismo, ya que a partir de 1860 empiezan a difundirse por Europa
gracias a intercambio comercial con los Estados Unidos productos provenientes de Japdn que
dlientan € gusto por € exotismo del lgano oriente. Asia se percibe en su desconocimiento

enigméatica a igual que e corazdn femenino lo fue siempre y en su aislamiento secular Japon se
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enmarca como peculiar paraiso masculino rebosante de geisha complaciente.

6.- Temasemgante, vid. supra

7.- La mujer se consume de amor en su inocencia ansiada, € poeta suefia con la amante ided, la
desposa y muere. Esta extravagancia poética no es casual, es uno de los topos mes recurrentes. La
unién del placer y € dolor fue descubierto por los poetas rométicos alemames, y es retomado con
mayor brio hacia e fin de siglo. Se suporia que uno de los mayores goces espirituales y fisicos se
hallaba en €l encuentro del tan conocido Eros /T anatos, es decir e amor y la muerte. Se convierte en
motivo iconoclastico hasta la exageracion. Se admite por la sociedad intelectual del momento €l

hecho de que la mujer muerta sacrificada en aras del esposo, era el camino ideal, de salvaguarda de
ambas amas. -La mujer muere de amor literamente a igua que muchas de las heroinas del

momento: Elaine, Lady Shdott, Ofelia, Elsa..

8.- Juan Ramdn Jmeénez en sus Jardines Legjanos (1904), retoma € dificil topos de la mujer &tal
bajo un prisma romantico sencillo, pleno de ingenuidad elaborativa con remenbranzas becquerianas,
pero en donde se aprecia la vision de conjunto modernista en su ensofiacion ideal que metamorfosea
alaamada tanto en amante engaiosa, como en dama prerrafadita, desmateridizada

Lalengua de vibora es claro referente demoniaco de pecado y tentacion.

9.- En la Gltima composicion "la mujer de nieve" asi llamada por Juan Randn, mantiene una clara
simbiosis con la luna, simbolo de inocencia y pureza ideal del amor nistico. El retrato de la mujer
es claramente prerrafaglita: delgada hasta la consuncion, blanca, casi fantasma de ella misma, palida,
desprovista de realidad, se convierte de esta manera en musa inspiradora para € poeta. La mujer
como luna se caracteriza por su distanciamiento con respecto a hombre, es o deseable por Juan
Ramon que no quiere la union carnal, solo activa su deseo sin relanzarlo y condenarlo a fracaso. El
pecado desaparece en su idealidad. La presentacion literaria es deliciosa: en un alli intemporal

emerge la musa que se nos muestra ingravida en su inmovilidad y por supuesto, misteriosa,

innaccesible y autosuficiente. Reprsenta también la tristeza de la virginidad perpetua pero también
de la muerte. Es e idea del suefio juanramoniano pero a la vez también su propio fracaso, su

muerte. El icono de quietud de la mujer decadente se reflgja en la denominacion de toda una época,
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"labdlaepoque’ que fue también llamada la "triste epoque'’.

10.- La mujer que no mira nada como la beata Beatriz rossettiana. Castidad y muerte se confunden
en la amada melancdlica y fatal. Su belleza no mancillada, es flor virgina que contiene un mensgje
secreto de conocimiento cosmolégico que apenas € hombre puede vislumbrar tan $lo a fina

quizas.

Citasen relacién con la misoginia

1.- ... "Por fuerza ha tenido que oscurecerse la inteligencia de un hombre para llamar bello a ese
sexo de corta estatura, estrechos hombros, anchas caderas y piernas cortas. En vez de llamarlo bello,
seriamas jugto llamarlo "inestético”...

A. Schopenhauer, El amor, las mujeresy la muerte 1851.

2.- ... Respecto de lamujer... "son gatos y pgjarosy, en d megor de los casos, vacas'...
3.- ... "¢Vascon las mujeres? jNo olvides € latigo!...

4.- ... El hombre debe ser educado para la guerra, y la mujer para solaz del reposo del guerrero. (...).
"Que e hombre tema a la mujer cuando ella odie; porque en e fondo de su corazdn el hombre esta
smplemente inclinado d md, pero lamujer esmavada'...

F. Nietzche, Asi hablaba Zaratustra, 1883-1885.

5.- ..."Las mujeres no tienen existencia ni esencia, son la nada. Se es hombre 0 se es mujer, segin
queseseaono sesed'...
O. welninger, Sexo y caracter, 1903.

6.- ..."Ellaes € altar. Su capacidad para el autosacrificio eslo que la sitia por encima del hombre y
hace de ella una religion". Amay ama siempre. Es humilde y obediente, y desearia obedecer més
todavia. Esta capacitada para una sola cosa: €l amor; pero lo estd de una manera ilimitada..."La
mujer hanacido para sufrir"....

Jules Michdet, La Femme, 1860.

7.- ... "Lamision de la mujer es proteger a hombre de la corrupcion a la que se expone en su vida
de acciony pensamiento’”.
Auguste Comte, El sistema de la politica positiva, 1852.

8.- ... Me dgaré desvanecer en ti, ante i me convertiré en nada: lo entonces, cuando me hayas

absorbido del todo, me podré considerar dichosa'.
R. Wagner, Lohengrin, 1850.
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9.- ..En lugar de estar adecuadamente avergonzadas de las enfermedades fsicas, nuestras finas
sefioras aspiran a que las llamen invalides; y ain més, € acento francés con el que pronunciaban la
Ultima silaba de esta pal abra parecia darle una peculiar degancid’.

A. G. Woolson, Woman in American Society, 1873.

10.- ... Lamujer norma es menos sensible por naturaleza d dolor que € hombre.”
Lombroso y Ferrero, La mujer delincuente, 1915.

11.-... Mateo, ¢me pegaras otra vez?, jPomeéteme que me daras fuerte! jQue me mataras! jDime que
me mataras!”...
Pierre Louys, La mujer y el pelele, 1898.

12.- ..."Las mujeres, por lo generd, gustan de ser dominadas. No son felices del todo hasta que las
dominan”...
A. Bennett, Nuestras mujeres, 1920.

13.- ... "A lamujer no le disgusta en absoluto ser tratada con un poco de violencia, o incluso, ser
violada'...
Proudhon, La Pornocracia... 1858.

14.- .."Lamujer ocupad primer lugar en laimitacién y en la carencia de origindidad”...
Campbell, Diferencias en la organizacién nerviosa de hombresy mujeres, 1891.

15.-... "La mujer siempre vive en fusion con todos los seres humanos que conoce, incluso cuando
esta sola; no es una monada, lamujer no tiene individudidad'...
Otto Weininger, Sexo y caracter, 1903.

15.- ..."Nos tememos que la mujer siempre vive ante su cristal y convierte su existencia en un

espgo”...
E. Lynn Linton, Los partisanos de la mujer salvaje 1889.

16.- ... El desarrollo de las mandibulas, asi como el desarrollo craneal esta en relacon con la
capacidad intelectual, asi la mujer tiene e craneo mas pequefio, comparable al desarrollo de un nifio,
o d delasrazasinferiores'...

C. Vogt, Estudios acerca del hombre, 1864.

17.- ... " Enlamuijer, las fuerzas de laintuicion, la percepcion rdpiday puede gque laimitacion, estan
més pronunciadas que en e hombre. Pero algunas por lo menos de estas facultades son
caracteristicas de las razas inferiores y, en este sentido, de un estadio superado e inferior de
avilizadon..." end Ultimo periodo, d hombre se havudto superior alamujer.

Darwin, La descendencia humanay la seleccion natural, 1871.

18.- .."Lauutilizacion excesivade cerebro no solo confunde alamujer, Sno que laenferma’...
P. Méius, Patologia femenina, 1908.
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