OCTAVIO PAZ Y EL RENGA JAPONES (1)
~ A través de “Renga" -

Seiko Ota

. Encadenamiento de “Renga"

El contenido de "Renga" por su cardcter surrealista, es dificil de
comprender, pero aqul vamos a ver como se encadena las estrofas, una con otra,
que integran los siete sonetos (o seis) de cuatro secuencias.

En la mayoria de los casos cuando se asocia un mismo vocablo o un vocablo
seme jante al de la estrofa anterior aparece en la estrofa siguiente. 0O sea es
“mono-zuke" #1{.f (continuacioén de la palabra) del renga y por ser muy directa la
asociacion se puede entender ficilmente. Pero hay estrofas donde es dificil

entender como se encadenan.
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—comentario
-—  Arnaut

la verga seca -— 4rbol
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el tercer dia —el tercer dia
la oscuridad -»1la oscuridad
? -> 7
Hotel—
2 3 4

—el Metro
yo, Punjab, Bihar, Bengala — mi tierra natal - — el campo tranquilo
noche — la noche

la hora del tramonto —

IG
1 2 3 4
—hacia las ultimas noticias en la Tele
caricias v ——--— sexales, acoplarse — erdtica
utopias - -- las utopias

1lueve — llueve
las ramas -—

subterranea-—

I'I
1 2
— el yerbal

---————-— susbterrdnea

En el soneto I' el mismo vocablo, o un vocablo muy parecido, de la ultima
linea de la estrofa anterior sale en la estrofa siguiente. Es como si se

pusieran de acuerdo en esa regla.
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Avanzando a I’ y I® llegan a no asociarse por el mismo vocablo ni siquiera
de un modo directo y la asociacién de ideas es mds libre y desarrollada. Pero
aun asi no pasa de "mono-zuke" (continuacién de la palabra).

En el soneto I®° la asociacidn no es directa y de dificil comprensién. Pero
me atrevo a determinar la siguiente asociacidén. De “Hotel" de la primera
estrofa pasamos a la imagen del hotel donde ellos estdn, cerca del cual corre
el metro y asi llegamos a "el Metro". Si suponemos un mundo en uno de los
lugares de “Punjab, Bihar, Bengala" sea la tierra natal, podemos encadenar la
tercera estrofa con la cuarta.

De la cuarta estrofa de I° a la tercera de I° se encadena como en el juego

de asociacién de ideas.

En esta secuencia aparecen muchos personajes, de los mitoldgicos a los de

nuestros dias, como “Eros, Ceres, Sade, Roussear, Arnaut, Dante, D.K.' , Butor,
Lautréamont".
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1la Tierra —Tierra -» Tierra - tierra, esfera

al fin ~-— fin

7 - 2

tu cuerpo —

1718
3 4 i 2
—tus fragiles rodillas
el camino -- ~--=—> un camino
? S e D

vuelo, la gravedad — del cielo

medianoche e e I — - == e —>  la noche
un camino negro ~emse—esoo—- ee—Una ronda negra —»
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—la via — la rue
tus  — te
del vino y la piedra -> el vino, la piedra -
leértelo — leemos — libros de yedra
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-»yino y piedra
—Libros de yedra
palabra —  palabra
te cino—- te cino - abres y cierras
labios, dienteg, lengua -» rasgo
la vida - humano
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a ella — elia

5 . 2
2 - 7
el reposo - la fatiga
? - 1
paisajes -+ paisajes
ama—ama, “hierba cortada

de sus raices si

un agua te convida
siguela”

“Ama gritaban ama la ligereza" de 1I° -1 es una variacion de “Ama gritaban
ama gravedad" de II' ~1. Como esta escrita en frances II' -1 y en espafiol II°
- 1 =1 suponemos que los cuatro escribieron en su lengua II' -1 escribid
Roubaud y II1® -1 Paz. Por lo tanto resulta que Paz ha leido lo que Roubaud

escribid. Siendo Paz poeta maestro no es extrano que leyera él lo que
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escribieron los otros poetas. Pero como podemos ver en esta secuencia que hay
donde salen las palabras relacionadas con estrofas pre-anteriores, o la que
precede, ellos componian la estrofa no solamente leyendo la estrofa anterior
sino desde el principio de las cuatro secuencias.

En II” -1 también sale “ama gritaban ama". Roubaud mismo lo sacé de nuevo.

Por “ama" de IT7 -3 saco el poema de “Kokinwakashu" ;5|3 con el cual
contesto al amor, “"Wabinureba mi o ukikusa no ne o taete sasou mizu araba
inantozo omou” H NMFUT B A 7RO A 122 CTES KD Sl nisds & 2 13,
{Viviendo triste soy como una hierba flotante con su raiz cortada, si me invita
el agua me ire con ells alld.)? El desarrollo de su imagen se debera a que
Roubaud es japonélogo’

En esta secuencia también de II' -1 3 II2 -1 se encadena con vocablos casi
similares.

lesde IT° se toman las palabras de dos o tres estrofas anteriores, y es muy
interesante saber que esto coincide con lo que dice Torahiko Terada. "Muchas
veces nos turbamos porque el tono del verso anterior o del pre-anterior quiere
aparecer inconsclentemente en el verso que sigue. ...Como en el verso siguiente
culdaban mucho de no reproducir el tono similar generalmente éste no apareclia en
€l, en cambio en el tercer o cuarto verso no son pocos los casos en que
aparecla esa sgemejanza inintencionadamente. Como ccurre con el fenomeno de
ataviemo en la genética, en la continuwacién del renku hay una tendencia a que un
Verso gulere parecerse no al anterior sino al pre-anterior. Es decir, pegandose
al verso anterior los tres versos quieren formar un triptico."” El1 mismo

fenomeno que ocurre en el renku sucede con el “Renga" de Paz.
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lo dado ~1lo dado lo dado
la confusioén -~ confusa, confusidn
arbol > arboles

ombligo ~ ombligo
la escritura -—silabas

ti — tus — tus—



111}t III*
4 i 2 3 i 1 2 3
tu -— tu
He grabado — yo vi
gruta— entierro
fuentes— fuentes
7 ?
suefios — suehnos

la tiza — trazando

Narciso = — Narciso
el rio
afuera

I11° 1116
4 1 2 3 4 1 2

—rio
P e = 7
afuera -— -—el exterior — afuera — afuera
I e lejania — lejos
los francos ——
inventamos
111’
3 4 1 2

— la Gare d'Orsay
? 1
-—-— inventamos
texto -~—  palabra -— idiomas
En III' se contintian con los vocablos mismos.
Desde III* -3 hasta III® -1 sigue el tema de “afuera" y estd estancado
sin saltar la imagen.
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tiempo —tiempos
nimeros — numeros — numero
lejos — al alejarte
una —la ufa

la dureza —durezas —

Iv? v
4 1 1

—> pezufias
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rojo, negro— negra, roja
silaba — palabra — lengua
dlgebra— dlgebra
Palabra— vocales
yo - —>y0o
en este viento —

Iv s
3 4 : 1 2 3 4
————-—> en este viento
yo decia —y yo decia — Decia — dijo
el sexo— al amor— pareja de la Villa

Guilia
moras --—————>
serpiente ——

IV ¢
i 2 3 h
— zarzas
— en meandros
fin -—-——concluir
la colectivizacidén—comin
la espiral — la espiral
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Como dice Tomlinson, “Donne's unmoving overs of “The Extasie” became the

Etruscan couple of the Ville Giulia: they embodied the erotic side of our poen,.
."% , “pareja de la Villa Giulia" surgié por “Amor" de la estrofa anterior.

IV ' también estd avanzando encadenadamente con la misma palabra de la
estrofa anterior.

Esta secuencla se asocia directamente y es relativamente facil de notar.

Viendolo en conjunto, en todas las cuatro secuencias de los primero sonetos
(r ', It ', IIT' , iV 'i que escribieron el primer dia. van avanzando tomando
la misma palabra de la estrofa anterior. Esto se deheri a que ellos quizas sze
pusieran de acuerdn e: ;rimer dia para seguir sst la obra. Pere ai pasar al
segundo ¢ el tercer i3 vis no siguieron este moduls

Hay muchos vete-x =i e toma. Por ejemplc. 31 nos fijamcs en "Ceres” y "

L

{

Persefone” salsi »n ' D -4 T -3y I117 -0, Primeramente
escribieron la 7V ° - s z2otas carrofas estan eseritas en espa y en frances.

Por lo tanto si 15 szaccoinio #n oo lengua materns v ocon pensar en el orden puede

ser Paz el que ia escritic. La gue sigue es 110 -4, escritz en inglés, por lo

"

cual podemos imaginar que 13 esoribis Tombinsnn . Bl cusnde babia compuesto IV

“3 habra lerdn 1o eomoaty anteryoy 1V 7 -0 le quedaba

thazon basta componer

IT "-b g Qos st de ocaneso dgusimente eseribic Tomlinson I 9 %y 111 -2, Asi

by

ias cuatro se

tas Lienen rolagcion mutua. Yiendo todo lo dicho nos da la

tmpresion del esfuerino A0 coreadenar cada ostrota pere no de

ia Imagen,
1o que es ma wmprtante on el renga Japonés.

Kinjiro Kaneko o (-4l dice de la ¢
f

icia dey repga, “es jiteratura
colectiva en reunion. usando una métrica miy peculiar {por ejempio la métrica de
Hyakuin! . la continuidad y la discontinuidad - ~ sea usandc ia tuneidn de
continuidad con la estrofa anterior v al mismo tiempo separandose de ella.® "
Considerando estos tres puntos al "Renga” de Paz talta un poco la
caracteristica de "la discontinuidad”. o sea no esta saltando la imagen.

Es un renga de tivo occident

¥ =llos han aprovechado todo lo aprovechable.

CONCLUSION

El renga japones cayd en desuso después de que Shiki Masaoka nego la forma
del renku en la era Me:ji, lo cual se debe a la influencia del individualismo

europeo y a que ei movimiento de la sociedad impedia producir una obra
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literaria en grupo. Sustituyendo al renga, hoy en di1a las obras individuales,
~omo el tanka y o1 haiku, estan de moda. En tal circunstancia Makoto Ooka empezo
a escribir con sus amigos japoneses en 1971 un poema colectivo y variado del
venki: 1lamado “renshil”. El mencicna “"la relacion con otros" como su motivo
poetico, wg decir que el autor debe ser al mismo tiempo buen apreciador de la
hra. Antecedisndo dos anos 4 este "renshi”. merece la alencion la aparicion de
exte “"Renga”., que Paz, no siendo japoneés 1o arreglo y adopto. Paz explica el

motive de componer "Renga™ y que su practica coincide con el asunto de interés

de los poet contemporanecs como e5 1a asplracidn de la poesia colectiva, la

decadencia de [a nocisn de oautor. 1o dipdostineion

entre traduccidn y obra
que er poeta surreaiista, tuveo la posibilidad de recrear

fa ondert i yidan voo come Yo comenta, 1a manera de asimilacion del

renga ©va siosrotema vy oo metafora, en otras palabras, no era

Laodamstacainn ded rengs misme Sone o5 Tracsplante creativo. Ademas el intento de

oz tue pressntad

e Jdavern o par Literatos japoneses del renga en las

cevistas academicas . Por g oanl ivencla e Pag lg palabra “renga" se convirtio en

an vncablo coman o nternacional contee oo poetas del munde. La oinfluencia oy ls
bt rimicion a0 oy soprando, g g legaron a componer ¢l renga Los poeltas
e todn el omunado ernezomd oo Maked oo Doka, o on el Festival Intevnacional de
Faeman e Se oo loboa b nos pruaeba que 1a forma del renga tiene

sniversal clad aoperando 21 tremne y troanterags. Probablemente en &}

autaro tambeo Do oesoriblvan mucheos poemas coiechivos.

NOTAZ

©i1 Rs donala Keen.

CroEs un poema de imono Komachi CU0nlumen YW zoka-pe 438
1 Roubaud tradujo "Shin-Kokinwakashe” D@l SfIRYL al francés.
e T

ambingon, Charies. "The lnizon: A Retrospect”. Renga, a chain of poems,
p. 36,
e
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CONCLUSION
1) Paz, Uctavio, Sendas dg QXU, P.27.
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