"HATKUS Y TANKAS"
DEL POETA TAKAHASHI MUTSUO.

(INTENTO DE TRADUCCION)
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Abstract

This is the Spanish translation of a few poems by the

modern poet, Mutsuo Takahashi. It consists of 12 "haiku"
from his collection "KEIKO" (F& &) --which could be
translated "Consideration of ancient things" -- and 12
"tanka" from "ONJIKI" (kK ) "Eating and drinking". Both
collections were published together as "KEIKOONJIKI". With

this the poet won the Yomiuri Shinbun Literature Award of
1988. Translation is always a painstaking 3job, but this is
more true when you deal with poetry. In the present work
the author tried to give at least a fair idea of what the
original verse say, without prest=zri.ng it to be neither the

only right translation nor, of cwursce, the best one.

INTRODUCCION

En este pequeno trabajo presento la traduccidn al
espafiol de un grupo de 12 "haikus" y 12 tankas"” del poeta
moderno Takahashi Mutsuo.

Antes de entrar en materia propiamente dicha, creo que

debo decir algo acerca de quién es este sefior, de su poesia,



y de cbémo me meti gn este embrollo.
1) éQuién es Takahashi Mutsuo?

Takahashi Mutsuo es ante todo un poeta, artista en el
sentido amplio de la palabra, con una fina vy profunda
sensibilidad, con algunas excentricidades tal vez, pero
sobre todo con una natural sencillez y sentido del humor Qque
hacen sentir muy agradable su trato v sincera su
hospitalidad.

Nacidé el 15 de diciembre de 1927, en la entonces Ciudad

de Yawata, hoy Kitakyushu, prefectura de Fukuoka. Alli hizo

sus estudios, en la Universidad Pedagdégica de Fukuoka
(EBHEET KFE). Su pasién ha sido desde siempre escribir,
publicando su primer libro de poesias en 1959: "Mi toro,

Mino" (I / « /o L DODREH ), donde refleja las desgarrantes
experiencias de su alma joven.
Desde siempre una de sus grandes aficiones ha sido

viajar, mas como peregrino, diria vo, que como turista.

PR A8 OF A suele decir eél. Peregrino es agquel que
tiene algo que ofrecer, se podria decir en espafiol. Ha
viajado mucho dentro y fuera de Japébén. De hecho, gran parte

de su conocimiento de los c¢lasicos latinos y griegos lo ha
adquirido directamente en Italia vy Grecia, asi como Su
sentido del arte occidental.

Ha ganado varios premios, siendo los mas importantes el
premio "Takami-Jun-Sho" (S RIEE £ 1 88 ), por su elogiado

libro de poesia moderna: "El Jardin del Conejo”" (R®DE), en
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1988, y el "Premio Yomiuri de Literatura”", en la rama de
poesia, en esta ocasidén clasica, con la coleccidn titulada:
"Consideraciones de lo Antiguo. El comer vy el beber”,
"KEIKOONJIKI" (B 5k B2 ), de la cual provienen los versos que
ahora presento.

2)iQué se puede decir de su poesia?

"KEITKO" es el titulo de la coleccién de haikus, vy
"ONJIKI" el de las tankas. Por el solo hecho de haberlas
publicado juntas nos damos cuenta de gque el autor pretendia
una novedad, yva que de ordinario nunca se mezclan estos dos
tipos de poesia. Aunque los dos géneros son clasicos en
Japébén, la tanka es mucho mas antigua, va plenamente
floreciente en la época Nara {(710-784), en que se recopild
la estupenda colecdién de nada menos gque de 4.500 poesias
"tanka", el "MANYOUSHU", que a mi se me ocurre traducir
libremente como "SUMMA POETICA", por contener la mas basta y

elevada representacién de esta poesia desde el S.IV hasta el

siglo V. En cambio el haiku se derivé de una forma poética
llamada "RENGA", en la época Muromachi (1536-15739), siendo
después Matsuo Basho (1644-1694), en la primera parte de la

época Edo, el que lo llevdéd a su mas alta expresiodon.
"Keiko" es una palabra cuyvo significado tiene una doble

dimensién: por una parte significa hacer una "consideracién

’ il

atenta de lo antiguo"” y por otra "ejercitarse" o practicar
basando en lo visto y aprendido de los modelos antiguos.

Por eso, para el poeta Takahashi Mutsuo, "Keiko" es "hacer
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sentimental, y a los juegos de palabras, onomatopevas y
aliteraciones, recursos constantes de Basho, Buson e
Issa. Arte no intelectual, siempre concreto Y
antiliterario, el haiku es una pequefia capsula cargada
de poesia capaz de hacer saltar la realidad aparente.
Un poema de Basho —-- qgque ha resistido, es cierto, a
todas las traducciones y que doy aquili en una inepta
versién—-- qguizéd ilumine lo que quiero decir:

El viejo estanque:

salta una rana,

el sonido del agua.

Nos enfrentamos a una casi prosaica enunciacidén de

hechos: el estanque, el salto de la rana, el chasquido
del agua. Nada menos "poético", palabras comunes y un

hecho insignificante. Basho nos ha dado simples

apuntes, como si nos mostrase con el dedo dos o tres

realidades inconexas que, sin embargo, tienen un
sentido que nos toca a nosotros descubrir, En efecto,
el lector debe recrear el poema. En la primera linea

encontramos el elemento pasivo: el viejo estanque y su

silencio. En la segunda, la sorpresa del salto de la
rana, que rompe la quietud. Del encuentro de estos dos
elementos debe brotar la iluminacién poética. Y esta

iluminacién consiste en volver al silencio del que
partié el poema, sbdlo que ahora cargado de

significacién. A la manera del agua que se extiende en



circulos concéntricos, nuestra conciencia debe
extenderse en oleadas sucesivas de asocliaciones. El
pequeiio haiku es un mundo de resonancias, ecos vy

"

correspondencias.

3) .Pero es que realmente es posible hacer una traduccién de

haikus?
Para muchos la respuesta es muy sencilla: "NO"
categdérico. Otros responden con un si condicionado.

Hasta relativamente hace poco tiempo yo mismo pensaba
que traducir poesia era poco menos que 1imposible y por 1lo
mismo casi inuatil intentarlo. Un poeta aleman, Henri Heine
(1979-1856) decia que "un poema traducido es como un claro
de 1luna empafiado". Por eso siempre me he considerado muy
afortunado de poder leer y saborear directamente la poesia
en espafiol, gque es de lo mas bello que puede haber en este
mundo. Pero el vivir en Japén y haber entrado en contacto
con su literatura y poesia tan rica Yy bella y sugestiva, me
hizo desear dar a conocer esta riqueza de la humanidad a
lectores de habla hispana, que dificilmente pueden tener
acceso directo a ella.

Volviendo a la pregunta inicial, diria que traducir es
ciertamente dificil, pero no imposible. El problema no esta
tanto en "traducir", sinoc en el resultado de la traduccidn.

Después de repasar varias traducciones y de intentar vyo

mismo varias, me parece llegar a intuir que toda buena



traduccidén es una'"recreacién" en otra lengua que trasmite
el mensaje poético del original, si no completamente, si al
menos en gran parte.

Para lograr eso es necesario poseer:

*dominioc completo de los dos idiomas.

*sensibilidad poética que conduzca a una inspiracidén similar
a la del autor.

*conocer la forma poética empleada, su método.

*conocer los elementos que condicionan cada lengua.

En nuestro caso, hay gque conocer bien las
caracteristicas de 1la lengua Jjaponesa Yy de esta forma
especial de versificacidén que es el haiku. Trataré de
enunciar simplemente algunos de los aspectos que me parecen

mas sobresalientes:

*LLa prosodia del haiku. Su ritmo es muy peculiar a la
idiosincrasia del japonés, lo que se llama el Ji-on
(&) .

*E]l] sistema de contar las silabas no es igual en japonés que
en espafiol (una unidad por cada letra kana).

*Puntuacidén. No la hay en los haikus. El ritmo se
determina por los YYJ#L“E , palabras-cuchillo, Qque a sSu vez

tienen matices intraducibles.

*E]1 orden de las palabras también determina el ritmo. La
gramatica es distinta; hay pocos determinativos, lo cual
favorece la ambiguedad..., indeterminacidén...

*E]1 uso de los ideogramas chinos favorece la creacidén de



compuestos con significacidn especial, los juegos de
palabras, muchas palabras con idéntico sonido, etc.

*Se busca la concisidn.

*En cuanto al vocabulario se puede decir Qque es muy rico,
con una gran variedad de matices; hay gue notar también que
el ambito semantico de muchas palabras no coincide con el
del espafiol.

*Es necesario también entender los aspectos culturales vy

costumbres detras de muchas palabras, por ejemplo: ";»"
*LLa importancia del "kigo" (ZEEZE) o "palabras estacionales",

que hacen siempre referencia a un aspecto concreto de la
naturaleza cambiante (estaciones). Normalmente viene en el
primer o tercer verso. En japonés hay una inmensa variedad
de estas palabras- Yy no siempre es facil encontrar un
equivalente exacto en nuestros idiomas. Hay una coleccidn
especial, el "Haikai-saijiki" ez sl ), que reane,
clasifica vy comenta estas palabras estacionales o "kigo".
*E]1l uso de expresiones que contienen distintas formas de
"keigo", HEE , o férmulas especiales de respeto v
honorificos.
*El sabor especial gque afiladen ciertas formas gramaticales
arcaicas.
*AGn en japonés a veces es muy dificil interpretar un poema,
tanto por la poesia en si que de suyo es abierta a muchas

posibilidades, cuanto por la vaguedad misma del idioma

que se presta a dejar muchos elementos a la imaginacidén del



lector.
Por todo esto, no es raro oir a muchos decir que
traducir del japonés es poco menos que imposible. Yo mas

bien creo que traducir es un proceso de recreacidén de la

poesia en otro idioma, y no simplemente una "versién" de
palabras. Lo cual es ya bastante dificil y no siempre se
logra llegar al mismo nivel de la poesia original. Depende

de la habilidad y cualidad poética de cada traductor.

Por dltimo, si yo me decidi a hacer este trabajo, fue
principalmente por dos razones: la primera, gque veo que hay
muchas traducciones de literatura castellana en general y de

poesia en particular, al Jjaponés, y muy poco del japonés

directamente al espafiol. Yo he gueridcec poner mi grano de
arena Y contribuir a equilibrar la balanza en este
intercambio cultural de nuestros paises. La segunda razén
fue mas de orden practico. Tuve la oportunidad de conocer

personalmente al autor y conversar con él largamente en dos
ocasiones, exponiendole mis dudas respecto al sentido de
algunos de sus poemas y escuchando directamente de él sus
explicaciones y comentarios. Es por eso que si bien 1la
calidad poética de la traduccién es discutible, al menos el
sentido del original creo que si queda bien representado vy
puede ser un elemento de ayuda para conocer la poesia de
este autor, que es uno de los poetas jévenes mas
sobresalientes del Japdén contemporéaneo.

Y asi termino esta ya larga introduccién, para dar paso



a la traduccidn.

*E1l namero después de cada verso indica la pagina del libro

"Kenkoonjiki", en que éste se encuentra. Los haikus nGmero

4 y 7 no pertenecen a esta coleccién. El propio autor los

incluyé en el grupo de versos que queria fueran traducidos.

Ok Al
1.
®m » ® b h % & 4 3z 3 N o XK
(p.49)
Atatakaya / ware wo hanaruru / tsume no oto
iQu é agfadable cal or!
L e j o s s e aparta d e m i
u n rumor d e unas.
2.
LI S b M F R W B w3
{p.50)

Hatsu chouya / waga haru fuku ya / hokori iro

i A h! mar i pos a P rimer a
d e primavwver a empol vada ;
a s | mi s r opa s,



g . H»»r ¥ 3B JFE o B xr b # o O

(p.74)
Kurekanuru / hana no jin yori / koi no kuchi
T ar de atardece.
Entre un p ol vo d e f 1l ore s,
b ocas d e carpas. (1)

L o= M h b N B T B H A o

Ware wo hanare / waga tsue tateru / gogatsu kana

Erguido e s t a m i bordon,
d e m i ale jado.
E s me s d e may o.

B Z & » B K T X < 5 ¥ oo B

{(p.100)
Saotome ga / ashi mote saguru / doro no heso
Castas d oncell as
c o n s u pie hurgan e 1 l od o,
d el C osmOo s ombligo. (2)



@ oW o B M OO K o> 33 B X H A

Kenkon ni / kami nobi atsuru / atsusa kana

i Pero qu é calor!
Suel t a a 1 o s cuatro vientos
l engua cabellera.

AANDMHULEIZIHBE VLI X ILFTHEISHE T ILED

(p.141)

Shuumatsu wo / kodashi ni furuu nami to iu

enerugia sugu / kayu sukoshi yuri
L a energia d e un s 1 smo
qu e vibrante p as a,
d el fin d el mun d o P O C O dej a sen t ir
l e v e s e agita
e 1 caldo e n 1 a t a z a. (5)

A ©v T A D O o B OXx 8 A I

(p.11)

Yama irete / hito no nikai ni / kakine kana



L a mont aii.a invade

e 1 P rimer pis o d e un a c a s a aj en a.
Sonolienta e s critura.
9 .

L 3
E N = E i ¥ i o w BFH L E O Lt O
(p.43)

Furusato wa / tarai ni shizuku / natsu no mono

R op a s d e Vverano
remo jand o e n e 1 c ub o.
i A h! E s m i puebl o.

1 0.
kE © & %3 H o #®w » » » ® o B
(p.82)
Nemurazaru / mimi no arikaga / aki no sumi
Donde havya oido s
g u e dormir n o puedan,
rincoén d e ot ono
11
L o © E K O I OffFi h R = =
(p.20)

Hanano naki / tokoc ni wa kazare / sumi ni-san



Nicho s 1 n f' 1 ores.
D o s, t re s t r oz os d e carbdn,
u n b uen adorno. (3)
1 2.
X O #HB/ X H 9+ B oo & & Lt D
(p.86)
Fuyu no umi / hakidasu ago no / gotoki mono
O1 a s volcada s
c u-al mandi{bul a abierta.
E 1 ma r d e 1 nvierno.
y35) E79
1. bAUE pa

KEEZELEARZLLEBA~NLE

bEFHEBDICE LD ThH X &S

(p.112)

Onjiki wo / ureshi to yasahito omoedomo /

tori kedamono ni / majirite agitou

Aunadaque m e avergiuuenzan,
m e i rritan C 0O s a s t al e s,
e 1 comer y e 1 beber,

1 a quil jada mu e v o

me t ido entre animal e s.
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2 4 ES : b
METEDDASZLIVELODODPALACHEY TELERL O Lo

(p.113)
Utsumukite / takume hamiiru ikimono no
vagate me agete / a wo min-hitotsu
B aja 1 a c abez a
Concentrados e st an
e n S u al imento
1 o s animale s
S e al z a uno y m e mi rr a.
3.
HATIS T2 2B LW BBV E>ZbLN Db
(p.123)
Sekai chou / kanzentai wo okashi vyuku
gansaibou no / hitotsu zo ware mo
Un a cé 1l ul a d e cancer
que P O C O a P o c o
penetra y d ana
1 a integridad d e 1 mund o.
y y o tamb i é n
4 .



ADAM TESUS DEMON SATANG: B A M X TCEBCZ2 75 A EMER SN &

(p.126)
Adam Iesus / demon satan to yomitokite
aguru gurasu wa / chiumi afureyo
Satan. I e s as. diablo. Adan” ,
L e o a s { y l o interpreto.
S e al z a un a cC op a
e n f estivwvo brindis ;
pus rebosante explota. (4)

5.
b iItEHl-TIWELsMoessE2RELEEELHEL DN
(p.130)
Uchitsukeni / watte sabashiru chi no suji wo
toriura to sen / harutatsu tamago
Un hilo d e s angre
qu e s e cC orre a | quebrar.
Adivinemos
1 a suerte, e 1 futuro
Huevo primaveral.
6 .
MYOERTOHEZLEFRAR L Z2EEFTLL0F0
(p.133)



Shokubutsuno / moukonsen no shita soyogi

doro wo na

T ierr

i1 1
s i n e
n i s o
R a i ce

mAREZ/NH LIS

Shuumatsu

muru wa /

L5 MEE WS TR ILF

wo / kodashi ni furuu

oto nakarikeri

d a s

THECHMTILED
(p.142)

nami to iu

enerugia sugu / kayu sukoshi yuri

L a energia d e un s 1 smo

qu e vibrante p as a,

del fin del mun do poco de ja sentir
L eve s e a gl ta

e | caldo e n 1 a t aza (5)

SO LDODFEFITHEAEAEN LILZOLELINGT HELRERE L

{p.142)

Utsuwa mono / mazu yami wo ire / shikaru nochi / irure



sunawachi / onjiki kurashi

w A
D
-
o
¢V
o]
3
[¢)
e
=
(¢
@]
(o))
o]

ct
O
¢
o}
¢}
Y

t odo al imen

CBU 33 LELERBLIZILNEF TF D 3AERKIEISZ L

(p-156)
Kuchibiruwa/ shiba shiba inbu narunareba
napukin wa shokugo / ushinawaru beshi
L. o s l abi os a l a s Ve ce s
en 6 r gano s d e 1 s e X o
s e pueden convertir
Por e s o t ras usada s,
s ea n botadas, l as ser vil |l et as.

BFHEOBIETERLIBGDABM BT Do FKR EHE
(p.15)
Fukkatsuno / ayauki hiyu to rinkaku wo

yvyami ni tokitsutsu / mebuku tamanegi



p alida f 1 gur a

una cebolla

C Uy o brote verde

r asega 1 a t 1 err a o s cur a.

KKAZEZEAKKEABEETAAEZAILVLONBL WSO EBEL EP
(p.168)
Mizu, mizu wo / nomi. Hi, hiwo / vyaki. Hito, hito wo

kuu . Izure yoku / izure ashikivya

A gu a a l agua engulle,
fuego-al f ue go abraza,
y e 1 hombr e a 1 hombre t raga.

De 1l bien y e | ma 1 enton-ce s

’

PhRATbhBITCRKICBoL EESEFESLSAFI/KOML B
(p.211)
Yagate ware / tokete wa mizu ni kaeran to

omou. Madoromi ha / mizu no gotoshi

Dormi tando P i1 ens o

qu e a f i n d e cuentas

v



a | a gua h e d e t ornar

y m e derritiré

i Acuatica s oner a!

Traducir es siempre un trabajo ingrato, c¢creo vyo, Qgue
sb6lo se puede entender como servicio a la comunidad. Asi lo
espero del presente esfuerzo. Ahora quisiera, para terminar

esta presentacidén, dar un ejemplo de 1lo gue puede sSer una
tanka escrita directamente en nuestro idioma. De entre los
varios autores qgque se podrian escoger he elegido a Octavio
Paz, que en el bindis de 1la ceremonia de recepcidén del
premio Nobel de Literatura en diciembre de 1990 decia asi (y
cito un parrafo largo porgque en su contexto es mucho mas
fadcil apreciar un poema, especialmente cuando es tan corto) :

"Al finalizar el siglo hemos descubierto que

somos parte de un inmenso sistema - conjunto de
sistemas - que va de las plantas y los animales a
las células, la moléculas, los atomos \% las
estrellas. Somos un eslabén de 'la cadena del ser',

como llamaban los antiguos filésofos al universo.
Uno de los gestos mas antiguos del hombre - un gesto
que, desde el comienzo, repetimos diariamente - es
alzar la cabeza y contemplar, con asombro, el cielo
estrellado. Casi siempre esa contemplacidén termina
con un sentimiento de fraternidad con el universo.
Hace afios, una noche en el campo, mientras

contemplaba un cielo puro y rica de estrellas, oi



NOTAS

{1)La

entre las hierbas oscuras el son metdlico de los
élitros Ae un grillo. Habia una extrafnia
correspondencia entre la palpitacién nocturna del
firmamento y 1la musiquilla del insecto. Escribi
estas lineas:

Es grande el cielo

Y arriba siembran mundos.

Imperturbable,

prosigue en tanta noche

el grillo berbiqui.

Estrellas, colinas, nubes, arboles, pajaros,
grillos, hombres: cada uno en su mundo, cada uno un
mundo — Y no obstante todos esos mundos se
corresponden. S6lo si renace entre nosotros el
sentimiento de hermandad con la naturaleza, podremos
defender a la vida. No es imposible: fraternidad es
una palabra que pertenece por igual a la tradicién

liberal y a la socialista, a la cientifica Yy a la

religiosa. Alzo mi copa -- otro antiugo gesto de
fraternidad -- y brindo..."
(Tomado de la revista "Vuelta", enero de 1991,

No.170, p.14)

escena describe un estanque a principios de la

primavera cuya superficie se cubre como de polvo, al caer



sobre ella miles de pétalos de flor de cereso. A

través de ellos se ven las bocas abiertas de las carpas.

(2)E1l poema decribe una escena tipica de la plantacién del

(3)

{4)

(5)

arroz. Actualmente ha desaparecido mucho, debido a la

mecanizacidén de la agricultura; antes las mujeres del

pueblo, especialmente las mas joévenes (virgenes,
doncellas) eran las que realizaban casi todo el trabajc
del trasplante del arroz. Metidos los pies en el campo

debidamente anegado van pisando y haciendo una pequefia

abertura para poner ahi una planta Y seguir adelante.
Utilizo .la palabra "nicho" para traducir "toconoma", que
es un espacio casi sagrado y el sitio de honor en 1la
sala de una casa japonesa. Normalmente siempre hay un
arreglo floral‘en él.

El primer verso de este poema es una especie de
acréstico formando la palabra "SIDA". En el original el
orden de las palabras esta puesto de modo gue formen la
palabra inglesa "AIDS". Por 1lo que vyo escuché del
autor, no pretende establecer ninguna relacién entre
esta palabra "aids" y el contenido de las palabras
empleadas para formarla.

"Cayu" es una especie de "caldo" espeso de arroz, muy
nutritivo, que revigoriza y da nuevas energias. Podria
simbolizar a la vida, en cuanto que la sustenta con sus

propiedades nutritivas.
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