OCTAVIO PAZ Y EL RENGA JAPONES(I)

- a través de Renga -

Seiko OTA

PROLOGO
Referente al renga japonés, Torahiko Terada MR =
preocupado de que el renga estada por desaparecer en la
literatura japonesa, dice, "Vendra un dia en gque algan
japondélogo raro de Occidente encuentre el arte del renkul!l,
se sorprenda de él, lo aprecie y 1lo difunda. Entonces
ocurrirda lo mismo que el fenédmeno del Tukiyoe" FE it

(xilografias de la era Edo) de Utamaro W EEE y Hirosigue

/88 , que se habian usado como papel para envolver o como
basura. De repente se convirtié en arte precioso"?. Asi
dijo una cosa muy sorprendente hace casi 40 afcs. El japo-

ndélogo raroco de quien profetizaba Terada era Paz.

1. “RENGAT
El "Renga", tema de nuestro estudio, es un poema

encadenado y colectivo y fue compuesto por cuatro personas,

Octavio Paz, Jaques Roubaud (francés), Edoardo Sanguinetti
(italiano)}) y Charles Tomlinson {inglés), por lo tanto esta
escrito en cuatro lenguas. Escribjeron durante cinco dias

desde el 30 de marzo al 3 de abril de 1969, en una camara
subterrdanea de un hotel en Paris.

v

Paz considera el "Renga” como una metafora del renga



tradicional japonés. Esta escrito en forma de soneto libre.
Hay 27 sonetos y la obra se puede leer tanto horizontal como

verticalmente.
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a. ENCUENTRO C ON E L SURREALTISMO

Paz leia pdemas surrealistas como los de Paul Eluard!
desde que tenia 17 afios. El primer contacto de Paz con el
surrealismo fue el encuentro con Robert Desnos en 1938
cuando Paz estaba en Paris. En 1945 se encontrd con
Benjamin Perét en México vy participéd en el movimiento
surrealista. Inmediatamente después de la Segunda Guerra
Mundial, fue de nuevo a Paris y alli conocidé a André Breton,
Max Ernst y Bufiuel. Desde entonces Paz se hizo intimo amigo
de Breton y de él recibié gran influencia. Este "Renga" se

lo dedica a Breton.

b. ENCUENTRO CON E L RENGA JAP O -
N E S



El renga fue introducido a otros paises extranjeros por
primera vez por Donald Keene, lo dice él1 mismo.?2 Paz

también conocié el renga a través de La literatura japonesa

de Keene. En su capiculo I "La poesia japonesa" explica el

renga usando el ejemplo de "Minase sangin hyakuin" 7K # # =

I EHHE de Sogi 5K . En el ensayo "Tres momentos de la
literatura japonesa"” de Paz, una parte de "Hatsushigure"

FlEf N (la primera lluvia) de Sarumino J& i (lLa capa del
mono) la encontramos traducida al espafiol basandose en 1la
traduccién de Keene. Ademas en el capitulo "Renku" de

Haiku(1949) de Blyth®, hay una traduccién completa y wuna

interpretacién de "Hatsushigure” a +través de la cual Paz
llegaria a comprender las caracteristicas de "Renku". En A
History of Haiku (1963) del mismo autor hay un capitulo

sobre "Renga", que leera Paz.

c. EL SURREALI SMO Y E L RENGA
JAPONES
El surrealismo ocurridé en la década de los afios veinte
en Francia, con la influencia del analisis psiquico de

Sigmund Freud, Qquisieron expresar el mundo del inconsciente

Ll i

o de los suefios por medio del "automatismo". De acuerdo con
lo que dice Lautréamont "La poesia debe ser escrita para
todos y por todos ni para uno ni para un grupo"?! intentaron

crear obras autoescritas y colectivas. En este aspecto de

no dar énfasis a la individualidad se parece al renga



japoneés. Pero, Paz dice lo siguiente sobre la diferencia
del fondo histérico entre Europa donde se desarrolld el

surrealismo y el Japdédn del renga:

Occidente es indiwvidualista. En el Japdén tradicio-
nal la célula social, la unidad basica, no era el
individuo sino el grupo. Ademas cada uno a su
manera, el budismo, el confucianismo y el shinto-

ismo combatieron a la idolatria del yo?®

El se imagina el renga asi.

»*+*el renga debe haber ofrecido a los japoneses la
posibiiidad de salir de si mismos, y pasar del
anonimato del individuo aislado al circulo del
intercambio v el reconocimiento. También debe
haber sido una manera de aligerarse del peso de la

jerarquia.®

Esta 1imaginacidn coincide con 1la opinién de Tsutomu

Ogata.

Participar en {za) o una reunién de composicién es
hacerse humano solitario y librarse de los familia-~
res y de la jerarquia del mundo cotidiano. También

es crearse lazos con otra persona en una relacidn



nueva de otra dimensién.’

También Paz dice,

'aunque el renga estd regido por
reglas gque no son menos estrictas que las de la etigqueta, su
objeto no era imponer un freno a la espontaneidad personal
sino abrir un espacio libre para que el genio de cada uno se

manifestase sin herir a los otros ni herirse a si mismo."?®

Esto coincide en parte con lo gue dice Makoto Ooka.

El clasico japonés se fundé en el llamado "Utage"
¥ (la reunién o la fiesta), o sea un lugar donde
se reunian amigos intimos. Ademas estando ahi los
gue habian experimentado un grado alto de soledad
formaban las cumbres de cada era."® "La relacién
entre la reunidén y el espiritu solitario, es decir
la de tensidén mutuamente conseguida por el grupo y
el individuo produjo obras buenas en la tradicidn

de los poemas japoneses.!?

Sobre la analogia entre los poemas surrealistas y el

renga Paz menciona dos.

Destaco dos afinidades: la primera, el elemento
combinaterio que rige al renga, coincide con una de
las preocupaciones centrales del pensamiento

moderno, de las especulaciones de la ldégica a los



experimentos de la creacién artistica; la segunda,
el caracter colectivo del juego, corresponde a la
crisis de la nocién de autor y a la aspiracioén

hacia una poesia colectiva.!!

En cuanto a las diferencias, dice gue una se debe a que
para el surrealismo es mas importante la experiencia poética
gue la obra, en cambio para el renga es la obra coman. Pero
en el renga también, porque dice "Si bajamos la obra de la
mesa donde se compone es pura basura" X 5§l % F 5 & F 8Kk
£ 0 '? es mas importante sentir la intimidad y la conciencia
de solidaridad entre los compafieros en una reunién y parti-
cipar en el proceso de producir la obra. Por lo cual podemos

decir que el acto surrealista es lo mismo gue el del renga.

L 1l

Una diferencia notable sera la funcién de "el azar" de gque
habla Paz. En el surrealismo el azar funciona en un espacio
libre pero en el renga dentro de los carriles de las reglas.
Esto indica gque mientras el surrealismo expresa el mundo de
inconsciencia o de liberacién de la razén, el renga, en el
momento de la inspiracién se halla restringido por la regla
del desarrollo en la obra "shikimoku" H H .

Paz ubica su "Renga" asi.

***no nos propusimos apropiarnos de un género sino
poner en operacidén un sistema productor de textos

poéticos. Nuestra traduccidén es analdégica: no el



renga de la tradicién japonesa sino su metafora,

una de sus posibilidades o avatares.!?3

También dice,

Y ahora conviene destacar la caracteristica central
de nuestro renga, el rasgo que lo distingue radical
v totalmente del modelo japonés: es un poema
escrito en cuatro lenguas y en un solo lenguaje: el

de la poesia contemporanea.!'?*

Paz credé un renga original no sé6lo en una lengua sino

en cuatro lenguas, cuya métrica es similar a la del soneto

que se acomoda a Europa, teniendo una caracteristica
colectiva de "za"(la reunién) del renga Jjaponés y sin
imitarla. Eso serada wuna fusién de lo oriental vy de lo
occidental.

El habla de su experiencia en componer el renga del

modo siguiente, lo cual sobrepasa incluso a su imaginacién.

Practica que contradice las creencias de Occiden-

te, para nosotros el renga fue wuna prueba, un
pequefio purgatorio. Como no era ni un torneo ni
una competencia, nuestra animosidad natural se
encontré sin empleo: ni meta que conguistar ni
premio gue ganar ni rival que vencer. Un Jjuego



sin adversarios. Desde el primer dia en el saldn
del subsuelo del Hotel Saint-Simon y durante todos
los dias siguientes, del 30 de marzo al 3 de

abril de 1969, irritacién y humillacién del yo:!?

Y expresa sSu experiencia en estas cinco sensaciones:
desamparo, opresién, vergilienza, voyeurisme vy regreso.'S®

Respecto a la sensacidn de vergiienza habla de cudn insopor-

table fue la primera experiencia en la practica del renga.

Sensacién de vergiliienza: escribo ante los otros, los
otros escriben frente a mi. Algo asi como desnu-
darnos en el café o defecar, llorar ante extrafos.
Los japoheses inventaron el renga por las mismas
razones y de la misma manera gque se bafilan desnudos
en puiblico. Para nosotros el cuarto de bafio y el
cuarto en donde escribimos son lugares absoluta-
mente privados, a los que entramos solos y en los
que realizamos actos alternativamente infames vy

excelsos.!”?

En Japdén hasta hoy sigue habiendo una manera de "ginko"
15177 (ir a un 1lugar entre todos para componer Versos no
solamete renga sino haiku y tanka) . En la reunidén del haiku
también se esmeran mutuamente seleccionando y criticando los

haikus de los otros. Hay un método "daiei" 3k que es



componer improvisadamente en un tiempo determinado sobre un
tema dado en ese momento. La tensidén en la reunién, la
conversacidén entre compafieros, el encontrarse a si mismos en

una atmésfera restringida, todo eso posibilita la inspira-—

cién poética. No es mucho decir que la reunidén misma
produce la obra. Pero lo maravilloso es que en la obra no
se disipa la individualidad de cada compafiero. Asi,

nosotros los japoneses estamos acostumbrados a escribir ante
otra persona y hasta disfrutamos en ello. Pero para Paz,

que considera el yo como lo primero, la experiencia del

renga era insoportable. A pesar de eso, Paz aprecia mucho
esta prueba y dice, "--+en Occidente la practica del renga
puede ser saludable. Un antitodo contra las nociones de

autor y propiedad intelectual, una critica del yo y del
escritor y sus mascaras."'?

A lo cual sigue,

*++*escribir en publico, ante los otros, parece una
experiencia insoportable. No obstante, escribir en
publico, con los otros, tienen un sentido distinto:
construccién de otro espacio de manifestacién de la
palabra plural, sitio de confluencia de distintas

voces, corrientes, tradiciones.'?®

En este ensayo, Paz habia profetizado que en el futuro

escribird el renga en otra lengua, lo cual se hizo realidad.

_,83k



Es decir, desde el afio 1985, en el Festival Internacional de
Poemas, Makoto Ooka??? empezé6 a escribir poemas llamados por
&l "renshi"” PL =] (poemas encadenados) con poetas

extranjeros. El también dice,

Producir una obra colectivamente nos da una
sensacidén 1inesperada, es como recibir wuna cosa

buena que de improviso nos cae del cielo.?!

Escribir en colaboracidén es un acto que provoca otra
inspiracidén a la que experimentamos cuando escribimos sélos.
Esto habria atraido a Paz.

A partir de "Renga" Paz compuso rengas?? con Tomlinson
Yy en el Festival Internacional de Poemas en Amsterdam
compuso improvisadamente un renga con otros poetas. Debido

a la influencia de Paz 1los poetas extranjeros 1le 1llaman

"renga" al poema colectivo e incluso al "renshi" de Makoto
Ooka. Parece que ahora la palabra "renga" ha llegado a ser
un vocablo comin entre los poetas. Ooka dice,

Como a principios del siglo XX los poetas surrea-
listas escribian poemas colectivos existe la
posibilidad de que se difundan poemas colectivos

tales como "renku".

Paz fue el primer poeta que fusioné el poema de Europa



con el renga Jjaponés. Su contribucién e influencia es muy

grande.

2. HI STORTA SUMARTIA DEL RENGA
JAPONES

El renga japonés es un género literario colectivo gque
derivé del waka (o el tanka) .! Florecié en la edad media vy
en la época moderna produjo el haiku.

El renga de la era Heian Y Z (794-1192) era un juego
literario entre dos personas en la gque una pregunataba con
un verso largo ("choku" EH = 5/7/5) gque es "kami-ku" | f]

(lLa primera mitad del verso) y otra contestaba con un verso

corto ("tanku" %Al = 7/7) que es "shimo-ku" TF f] (1a
segunda mitad del verso) . Se considera gque tiene su origen
en la separacién de "kami-ku" y "shimo-ku" del waka por

haber prevalecido la wvinculacién de 7/5 (="shichigo-cho") .?

Es el "tan-renga" B #E I (el renga corto) gque consiste en un
verso largo y otro corto, se llama también "“ikku-renga"
— 4] H# T (el renga de un verso). Antolégicamente el mas

antiguo es uno de "ManyoshG" JH ¥ E (Volumen 8) de Otomono
Yakamochi APfEFE Ff vy una monja budista.
Sahogawa no mizu seki irete ueshi ta o Ama
ERINOKEEE AN TCHEZLEHA e
(A pesar del arrozal regado por el rio Saho)

Karu wasaii wa hitori narubeshi Yakamochi

Az BERESRITOE B L 23~ L EE



(el arroz primerizo cosechado sera para uno)

Este renga trata del casamiento de wuna hija de 1la
monija. La monja canta: "A pesar de que criamos a nuestra
hija con carifio, como el arrozal regado del rio Saho, (con

"

mucha dificultad)-«-- v contesta Yakamochi, "Como cosecharon

el arroz primerizo por {hitori) FEHEY » (lLa instalacidén de la
compuerta) debera ser para (hitori) U & D ({un hombre) .

' es bisemantico.

"Hitori'

Al final del siglo XI (era de Insei B ) la existencia
del renga empezdé a tener mucha importancia. A principios
del periodo en "Kinydwaka-shua" S IEMNMIE aparecidé por
primera vez un capitulo del renga y su redactor Minamoto no
Toshivori B# % (1055-1129) menciona primeramente la forma
del renga en "Toéhiyorizuiné" FTREMMKI (1114) .

Aqui citaremos un ejemplo de él.

Okuyama ni fune kogu oto no kikoyuru wa Mitsune

Wit <CEHEOHEW %5 & L ER =]

(En la montafia Oku se oye el remar del barco)

Ureru kinomi yva umiwataruran Tsurayuki

PANEZKRKDODEPSIADIDE LA ==l

(Los frutos maduros se van por el mar)

",Por gué en la montafia Oku se oye el remar, cosa gque
no deberia oirse?"” "Porque los frutos que estan maduros se

van por el mar. De la palabra "la montafia" sale la palabra

"

relacionada con los frutos" y de "el barco", '

'el mar".

il " ”

"Umi" tiene doble sentido: umi” B A (madurar) vy "umi" #§



(el mar) . Como podemos ver aqui, en aquel entonces los

versos se asociaban con wuna palabra relacionada, el doble
sentido, una palabra vulgar, la expresién convencional, la
metafora, etc. Semanticamente trataban de oponerse a la

elegancia y la tradicién del waka tales como, por ejemplo,

el cambio del sentido, la adivinanza, etc. Y se daba
importancia a la improvisacién de la composicidn. "Tan-
renga" se puede ver mucho en los diarios, las antologias
privadas y los cantares "Ise-monogatari" fFZ\#¥ 5 (Cantares
de Ise) .

Al final de la era Heian(la primera mitad del siglo XI)

empezaron a componer "kusari-renga” S # X (el renga encade-
nado) sin terminar con un verso largo (5/7/5) y otro corto
(7/7) . Estos rengas encadenados fueron producidos siguieﬁdo

el "shimonoku-okoshi" T DO AaJ#E & LU (empezar por el verso de
la segunda mitad (7/7) v contestar con el verso de la
primera mitad (5/7/5). Se encuentran en "Imakagami" 4 §& .
En el renga encadenado no habia limitacién del numero de

versos, pero a principios de la era Kamakura los cien versos

se generalizaron e instituyeron la forma de "hvakuin" B &8
(la de cien versos). Del "hyakuin" hablaremos después en
detalle. En el periodo de Gotoba % &} {(1180-1239) el
renga se divididé en "Ushin-shd” £ (» % (escuela gque sigue la
tradicién del waka) y "Mushin-sha" (2 (escuela gque
compone el renga humoristico), y compitieron mutuamente.
Después de la guerra de Jyokya =& ZA M gL (1221), se



desarrolldé el renga de "Ushin" como "D6jd-renga" & | @ I
(el renga de los nobles de la corte) y el renga de "Mushin"
como "Jige-renga" i F # ¥ (el del pueblo, que después llegd

a ser compuesto por los samurais, los sacerdotes shinto-

istas, los monjes budistas, etc.). A éste llamaron "hanano
moto" fED F (bajo la flor del cerezo) porque componian el
renga debajo de los cerezos en primavera. A mediados de la

era Kamakura $f & (1192-1333) el renga de "Dojo" prevalecio

pero al final de la misma el renga de "Jige"

fue desplegado
por Zenna £ M y Kyuzei 5 .
Yoshimoto Nijo & B H (1320-1388) que servia en la

corte norte en la era Nanbokuchd B it 5] (1336-92) perfeccio-

né la primera antologia del renga "Tsukubashd" [ £ ]
(1357) . En ella hay una seccién del renga, lo cual es

testimonio de que se clasificaba el renga no como el waka ni
el haikai, es decir, se distinguia del haikai gue usaba
"zokugo" {4 3 (palabras vulgares, vocablos chinas y palabras
de moda) . Yoshimoto instituyé "Oan-shinshiki” IHNZH X (la
nueva regla de Oan) (1372) sintetizando "shikimoku" H H
(regla para componer el renga) tradicional vy también
escribidé muchos libros de estudios del renga. Consiguiente-
mente establecid el renga que se habia considerado como un
género literario mas bajo que el waka, pero llegd a
conseguir el mismo nivel.

A mediados de la era Muromachi (1338-1573) desplegaron

gran actividad siete personas llamadas con el nombre de



"Shichiken" E'® (los siete sabios): Sézei 3 W], Chiun & & ,
Shinkei J(»&K , Senjun' HIEH, Noa HEM , Gydjo fTB) v So6i .
Siguiéndolos el que perfeccioné "Junsei-renga" i F # I (el
renga puroc) fue Iio Ségi BRE M (1421-1502). El escribié
la coleccidén de estudios del renga "Azuma-monds” EZFEZEMZX

(1488) y compuso "Minase-hyakuin" KB E % (el hyakuin de

Minase) (1488) . En "Shinsen-tsukuba-sha" FEEVEE
(nueva coleccién de Tsukuba) (1495) no encontramos una

seccién para el haikai, lo cual se debe a que separaron el
elemento del haikai del mundo del renga. El renga de haikai
(después abrevié al "haikai") separandose del renga ortodoxo
por llegar a considerar qQue no era legitimo. Después Sokan
Yamazaki M E# , considerado como el fundador del‘haikai

redacté "Haikai-renga-shd” EEH I o "Inu-tsukuba-sha"

KB BE (la colecciédn de Inu-tsukuba } y Moritake Arakida
FHARKHESR tan importante como Sokan compuso "Moritake-
senku" 5 ®& F 4] (mil versos de Moritake). Con ellos se

independizdé el renga del haikai.
En la era Edo 7L @ (1603-1867) Teitoku Matsunaga # 7k

B establecidé el haikai relativamente elegante al estilo

"Shoémon" . Rivalizando con él1 nacio el haikai, estilo
"Danrin", que se recrea libremente con el humorismo de So&in
=HKH . En el periodo Genroku Jr & (1688-1704) Basho

estasblecidé el haikai al estilo "Shd" adoptando no solamente
el humorismo tradicional del haikai sino la elegancia del

waka. Pero el haiku de "sokutai" & &)k (siguiendo 1la



atomésfera del verso anterior y no la palabra ni la figura)
sobre el que insistia Basho, didé demasiada importancia a la
independencia de un verso Yy provocdé la destruccidn del
haikai, por lo tanto a partir de principios del siglo XU el
haikai cediéd el puesto al hokku (el primer verso del

haikai) .

3. EL RENGA J APONES Y “RENGAT

Vamos a comparar este "Renga" con el renga japonés,
sobre todé con "hyakuin" B, es decir con el de 100
versos.

(1) La Métrica

Hyakuin: 100 versos alternativos de "choku" Ef] (5/7/5) o
verso largo vy "tanku" % %) (7/7) o verso corto.
El primer verso - se llama "hokku" Ff] o (tate-
ku) W £] y tiene que tener un significado
independiente incluyendo "kigo" ZEFE o
una palabra referente a las estaciones
del afio. Ademas, tiene que versificar-

lo “kyaku” & o el huésped.

El segundo verso -se llama "wakiku" M f] o "waki"

. Tiene que tener un "kigo" de 1la
estacién, igual Qque "hokku", y ser
versificado por "teishu”" = FE o el

anfitrién.



El tercer verso

Otros versos -

El G4ltimoc verso

- se llama "daisan" FE = .
se llaman "hiraku" Y &} .

-~ se llama "ageku" # f] v no tiene

que ser versificado por el huesped ni el
anfitrién.
La obra se escribe en un papel llamado "kaishi"

L

Se doblan

hacia

ori"

abajo.

w1

segundo,

"

ori

caras.

la llaman asi:

Nombre

Syoomote
(primera cara)
Doura

(primer dorso)
Ninoomote
(segunda cara)
Ninoura
(segundo dorso)
Sannoomote
(tercera cara)
Sannoura
(tercer dorso)
Nagorinoomote
(altima cara)
Nagorinoura
(Gltimo dorso)

Nimero de versos Donde tiene que

8 (versos)

14

14

14

14

14

14

primer
"sannoori” = @O ¥t
LB O

Teniendo cada cara su nUumero

dos y se usa las 4 hojas dobladas

Las nombran reciprocamente "hatsu-
doblez, "ninoori" DO o
o tercero y "nagorino-
Cada doblez

o UGltimo. tiene dos

de versos,

Donde tiene que
hablar de la luna hablar de la flor
7° {(verso)

g° 13° {(verso)
13°
9° 13°
go
9° 13°
g°
7



Renga: 27 sonetos (104 estrofas). Si consideramos

estrofa como un verso de hyakuin el nUumero es

igual. (104 estrofas = 100 versos) . EL

una

casi

soneto

ortodoxo consta de catorce versos endecasilabos

distribuidos en dos cuartetos y dos tercetos.

En

cada uno de los cuartetos riman, por regla general,

el primer verso con el cuarto y el segundo

con

el

tercero, y en ambos debe haber una misma consonancia.

En los tercetos pueden ir éstas ordenadas de
distintas maneras. Pero el soneto de "Renga" es un
tipo de "soneto" con estrofas de 4-4-3-3 sin
consonancia ni nimero fijo de silabas.
(2) El1 Tiempo para la composicidn
Hyakuin: aprox. de 5 a 7 horas
Renga: 5 dias
(3) El lugar donde se componian
Hyakuin: la sala principal de un templo, etc.
Renga: una camara subterranea del Hotel St. Simon en
Paris.

(4) Namero de Participantes

Hyakuin:es conveniente que el numero sea entre 4 o 5 y 10.

Pero hay de pocos compositores, "dokugin"

indica un solo compositor, "rydgin" WK

"sangin" =I5 tres. A los escritores 1
"renja" #H % ( compafieros de renga) vy

donde se retnen "za" & . Se llama "sosh
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o]

dos

h 14

Y

llaman

sitio

>

o



poeta maestro al gque orienta para desarrollar 1la

obra estudiando y corrigiendo los versos compuestos

por "renja". A veces "So6sho" aconseja al que no
puede versificar. Es como el juez que aprueba los
versos. "Shuhitsu" # & o el amanuense lee
"tsukeku" ftH] o el verso que sigue vy, si 1lo
aprueba el poeta maestro, lo escribe en un papel
sobre la mesa "bundai" X & .

Renga:cuatro poetas: Octavio Paz, Jaques Roubaud (fran-
cés), Charles Tomlinson {inglés) y Edoardo Sanguinetti
(italiano), siendo Paz el poeta maestro.

(5) El1 Orden
Hyakuin:en el caso de 4 personas - "hizaokuri" £ 0 es
el orden determinado; repeticién de A+B<C+D/B«A-C
*D. Hay otra forma "degachi" H B . Es el orden en
que, después de terminar un turno de A-B-C+D, se
elige el mejor verso de las 4 personas.

Renga: en "Centro movil" dice, "el primer dia escribimos

los cuatro primeros sonetos de las cuatro secuencias

LU}

Yy asi sucesivamente; Decidid el orden Roubaud,
matematico. Come no aparecen los nombres de 1los
escritores no sabemos quién escribidé cada estrofa.

Abajo diremos en qué idioma estan escritas las

estrofas.

(espafol:S, inglés:E, francés:F, italiano:I, Jjaponés:N)
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No escribieron el soneto IV 7. En las cuatro secuen-

cias el gque escribié la primera estrofa

soneto coincide con el del utltimo soneto. {suponiendo
gque cada uno escribiera en su lengua.)
(6 ) El1 Nombre de Escritor
Hyakuin: los nombres constan en la obra.
Renga: los nombres no constan en la obra.
(7) La Estructura
Hyakuin: "jo" FF, "ha" Bf , "kva" =& .
Se compara con el ritmo. "Jo" o la parte primera,
"ha" o la parte segunda y "kyu" o la parte ultima.
El primer doblez corresponde a "jo", el segundo vy
el terceroc "ha" y el ultimo "kya" Varian segun el
periodo. En "Jo" avanza la obra suavemente, "ha"

es la parte mas importante e interesante y en "kyu

se desarrolla ligera y espléndidamente

rapido.
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(8) El Tema
Hyakuin: cualquier tema referente a la naturaleza y a la
vida.
1.Los versos en donde hay gque hablar de la luna y de
las flores.
Se dice "yon-ka-shichi-getsu" P91t + H ({cuatro flores

v siete lunas), sobre la luna y las flores tienen que

cantar siete y cuatro veces reciprocamente en los
versos determinados. En el esquema de (1) La Métrica
hemos mostrado dénde. La luna puede ser de otofio y
también de otras estaciones. Cuando se trata del
"kigo" o de la palabra de la estacién "hana" ft (la
flor) quiere decir "sakura" ¥ (el cerezo), pero
"hana" en el renga significa una idea abstracta de lo
bello y para gque sea "hana-no-ku" IE ® fi {verso de
flor) debe versar sobre "Thanayome" JfEIx (novia) ,
"hanabi" ft‘k (fuego artificial) o "hanagoromo" ft &K

({vestido para ir a apreciar los cerezos), etc. vy no el
cerezo mismo.
2.El1 verso de amor
El amor es un tema importante. La obra que no incluve
el tema del amor se consideraba como "hashitamono" &
L7 @ (obra incompleta) . Se usara una vez en cada
doblez y se pueden seguir usando en 2 a 5 versos.
3.La fuente y la base

Se basa en las obras clasicas, los cantos clasicos,



las frases conocidas, los refranes y los cuentos. Por
ejemplo, desde tiempos antiguos se dice que si no
aparece el verso relacionado con "Genjimonogatari" &
K (Historia de Geniji) la obra sera menos
interesante y asi tiene gque mencionarse entre una y

tres oportunidades.

Renga:1.No es una casualidad que trataran de la luna 7

veces como en hyakuin.
I *~-2: vislumbramos la luna de la inmutabilidad,
I "-1: la luna: entro en la alcoba de parpados,
I?-1: Brota entre nubes la luna.
—4: la luna sepia estaba al borde de lo oscuro)
I°-2: "mira a la luna" y yo la miré a ella, no a la
luna
IV?-2: en el paraiso del ojo la ufia astilla de luna
En cuanto a la flor, como hemos mencionado en
"hyakuin", de la flor misma, por ejemplo del cerezo,
no serd un verso de flor, pero si incluimos estos
casos son 4 veces.
o+-3: El amortiguado color de una municidn de
flores, libros de yedra atravesados por una
rapida blancula
-4: Libros de yedra,

M?*-3: las rosaledas de las embajadas,

2.El1 lugar donde salen los temas de amor

I !-1: gestaciones



I!-17: Ama, ama, ama
-4: amor
IM'!-4: nupcial
I 8-1: caricias
-2: sexuales, acoplarse
-3: erdtica
O%-1: Ama, ama
~3: amor
O°-1: te cifio

—-2: te cino

I 7*-1 Ama, ama

-3: ama

-4: ama
M 2-4: boda
IM?*-1: Gtero mensual
IV?2-2: La pareija
IV'-3: amantes
IVW®-2: el sexo

=3 amor
-4 pareja de la Villa Giulia
3.Se basa en las obras clasicas y los mitos griegos
Yy romanos gue Son comunes para los europeos.
(p.e.): Ceres, Perséfone, etc.
(9 ) La Regla
Hyakuin: se llaman "shikimoku" =X H las reglas por las

cuales se puede desarrollar una obra variada sin



repetir el mismo tema. "Shikimoku" es bastante
complicadal Agui mostramos las reglas principales.
1."Ichiza-nankumono" -— & {a] f] 41
Es el reglamento de las veces en que se permite usar el

vocabulario en una obra. Si es de "ichiza-ikku-mono"
— Bt — f] ¥ puede usarse un vocablo sé6lo una vez en una

obra, igualmente hay de hasta cinco veces.

(p.e.) Una vez en una obra - "wakana" ¥ iz
(hierba comestible), la antigiedad, el chubasco,

etc.

2."Sarikirai" X B\ v "kukazu" ] ¥

Para evitar gue continuen los mismos vocablos, y las
mismas estaciones o temas estrechamente unidos, deci-
dieron hasta cuadntos versos pueden continuar con temas
seme jantes. A este reglamento se le llama "kukazu".
Si otra vez guiere tratar de mismo tema tienen que
esperar algunos versos mas: '"nikusari" _H8B]lZX D (dos

v

versos), "sankusari" = # 0 (tres versos), etc., ésto

se llama "sarikirai".

(p.e.) La luna y las estrellas tienen Qque estar
separadas por mas de dos versos.
Si se trata de amor puede seguir de dos a cinco

versos y para gue pueda tratarse de nuevo hay

que esperar tres versos mas. Referente a
"shingi" f#H #& (Los vocablos concernientes al
sintoismo) v "shakkyo" B # {los vocablos



concernientes al budismo) son palabras
semeiantes Y sSe pueden repetir hasta en tres
versos pero sSi sSe quiere tratar de nuevo sobre
ese tema, han de estar separadas por mas de
tres versos.

En cuanto a los nombres propios o de cosas muy impre-

sionantes, lo mejor serid que si los sacan una vez vya no

se repitan.

3.Sobre los versos que siguen

Mostraremos abajo las prescripciones principales.

Es mejor que el segundo verso "wakiku" termine con

nombres.

En el primer doblez hay que evitar temas por ejemplo de

amor, transitoriedad, shintoismo, budismo, lugares

célebres, etc.

En los versos anteriores a los que se tiene gque tratar

de la luna y de las flores, "tsukimae" H B (antes de
la luna) y "hanamae" FEH] (antes de la flor) no hay que

hacer resaltar las imagenes para que reluzcan los
versos de la luna y las flores.
El Gltimo verso tiene que ser sobre la primavera Y ser
cantado alegremente correspondiendo al primer verso,
"hokku".
Renga: indicaremos en la seccidn siguiente.
(1 0) La Manera de seguir

Hyakuin: la minima unidad del renga consta de tres versos.
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Al verso A sigue el B, al B sigue el C Yy asi wva
avanzando. El verso A es "maeku" B®ij#f] ( verso
anterior) del verso B, el B es "tukeku" {1 4f] (verso
que sigue) del A y el A es "uchikoshi" ¥T#i (verso
pre-anterior) del C. Poniendo el B al A forman un
mundo. Después el C con el B tienen que formar
otro mundo que el de entre A y B. Lo interesante
de la mutacidén es la caracte-ristica li‘eraria del
renga.

Se 1llama "sanku-garami" =48] 5 A (el enmarafia-
miento de los +tres versos), lo cual prclonga la
deduccidén entre el verso pre—-anterior "uchikoshi" y
el anterior "maeku" e influye en el verso que sigue
"tsukeku". Se llama "kannon-biraki" #H = BH X

(puerta de dos hojas), lo cual compone el verso gue

sigue "tukeku" desdoblando 1la deduccidén entre el
verso pre-anterior y el anterior. Esto disgustaba
a los poetas. Como dice Bashé Pi# "(kasen) Fr {2

son treinta y seis pasos y no hay que volver atras
ni un paso." WMF =+ NHBth, —HBbHBICK LKL
L, 38 En el renga aborrecian el estancamiento v
daban importancia a la mutacién incesante. Hay tres
modos principales de seguir. Son los siguientes:
1."Mono-zuke" ¥t (kotoba-zuke = T ff) (continuacién de
la palabra) -~ se componen usando una palabra asociada

con el verso anterior.
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(p.e.)iCual sera mejor Tt o h

el baile de Komachi® /MET B E D o
o el baile de Ise?? Teitoku Eie ] H
LA gué Bon EZDEZITH
regresara Tsurayuki?® idem bo®EZ3Ho-owEx 7~
El primer verso dice, "Ahora estda de moda el baile
de Komachi y el de Ise." ¢(Qué letra de esas sera la
mejor?" Sigue, "!(A qué Bon regresara el alma de
Tsurayuki?"” De las palabras "Komachi"? e "Ise"?®
recordé la palabra Tsurayuki”?® Y de "Odori" (el
baile) "Bon" (la fiesta) .

2."Kokoro-zuke" . f{F ("imi-zuke" =EBkf{I) (continuacién

por el sentido) - se componen recibiendo el sentido

total del verso anterior.

(p.e.) Cargando a un nifio FAxfE >
en el palanguin. So6in EYDH DL F K
Es vergonzoso BEAeceDOBEAD T %I
casarse de nuevo. idem N SIS ”
Viendo a una mujer con sSu nifio en el palanguin, el

poeta supone gue se volvera a casar, el siguiente verso

afirma que es vergonzoso casarse de nuevo llevando

consigo a su nifto.

3."Nioi-zuke" &}ft (continuacién por el aroma) - se
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componen siguiendo el aire que crea el verso anterior.
(p.e.) Monte de escarcha: FEREL

me recuerda el cabello canoso. Sora HEH L M ERH

Fiesta de despedida i S
lilegando al paso A X 3
de donde salen las tropas. Basho B ic k& T [ =

Recibiendo el impacto triste del verso anterior compuso
la escena de una fieta patética de despedida de los
soldados.

Renga: indicaremos en la seccidn siguiente.

(a continuacién)

Prélogo

1.Esta denominacién "renku" se generalizé a partir de la

era Meiji en vez del renga.

2. FHEE. (EZ8¥E] FHEEZ2EFELE] (. p.506

1.Escribidé once poemas titulados "Le Haikai" (1920) bajo

la influencia del haiku.

2. bW FRESEYE. THooEE/ALEBMIL]Y | p.166

3.Blyth fue catedratico de la Universidad de Gakushuin =

B vy su obra "Haiku" tuvo gran influencia no solamente en

—103—



el mundo inglés, ;ino en otros autores y poetas de todo el
mundo.
4 .Lautréamont, "Poésies I et II ".
5.Paz, Octvio, "Centro Movil", p.139.
6.Ibid, p.139.
7T.BHEM. TEHEOHRAEI] T, p.109.
8.Paz, op. cit. p.139.
9. KMfE. THFAR#EM] (I~3»9] 17%5) | p.184.
10.KH{E. RECTHEFEZFZEKR] (TBHXE] 4505) .p.36.
11.Paz, Octavio, op. cit. p.136.
12.BE., HRx]
13.Paz, Octavio, op. cit. p.136.
14.Ibid., p.142.
15.Ibid., p.139?
16.Ibid., p.145.
17.Ibid., p.140.
18.Ibid., pp.144-145.
19.1Ibid., p.145.
20.En 1981 Ooka habia compuesto un renshi "Rocking Mirror
Dayberak"” con Tomas Fitzsimmons, catedratico americano de la
Universidad de Oakland. Vamos a c¢itar una parte para
compararla con el "Renga'.
"Poetry" Ooka

sink

don't sing
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be simply
silent.
a string

to wind around

autumn

"Autumn" Fitzsimmons

Trees strip to bone

leaving color to the wind;

bare bones against heavens robe
calling down the deep long
white long song

the snows.

The silence.

"Silence' Ooka

Pancakes

on the fire,

The balloon hasn't
come yet;
time

to sip one last coffee.

The whole codeboock
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destroyed.

~ Take another pancake.
There'll be no
more mail.
I'll be the last one
to here you
crunching walnuts
in this so-called

Shelter.

Still no balloon

on the horizon.

Asi siguen veinte poemas. El salto del +tercer poema es
maravilloso. La regla es asi: componer el poema siguiente
con el titulo de la Gltima palabra del poema anterior. (6]
sea, eso es el "kokoro-zuke" (continuacién por el sentido)

una manera de seguir mas avanzada gque la de "Renga" de Paz,
"mono-zuke" (continuacién de la palabral. Ellos pudieron
realizar este renshi porgque el maestro poeta era Ocka gque
conocia bien el renga.

27 KME. a3 —ogy "THEFEELI] [ p.50.

22.Hay dos rengas: HOUSE/CASA, DIA/DAY en The Collected

Poems of Octavio Paz, pp.470-479.
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1.El waka consta de 31 silabas (5/7/5/7/7) .

2.Antes, en la edad de "ManyoshiG"” 1la vinculacién mas
cardinal era 5+7, por ejemplo el tanka B (5-7+5-7+7) y el
"chdka" E ¥ (5 T7+5 T+eee+5«7T+7) | Pero en la era Heian
prefirieron la wvinculacién de 75 aun dentro del tanka

(5+T75+7«7)} .

1.Paz, Octavio, "Centro Movil", p.144.

2.Kasen consta de 36 versos.

3.EE, T=M-FIJ

4.Es un baile gque estaba de moda en Kioto a principios de
la era Edo.

5.Es una especiek de baile de Bon (la fiesta de los
difuntos) que se originé en Ise.

6.Tsurayuki Kino #E ., uno de los mejores poetas del

primer periodo de la era Heian.

7 .0nono Komachi /N /WNHBT , una de las mejores poetisas del
primer periodo de la era Heian. Era famosisima por su
belleza.

8. Una de las mejores poetisas del periodo mediano de la

era Heian.
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