IMPRESOS DE HISTORIA NATURAL EN LA
BIBLIOTECA DEL MONASTERIO DE EL ESCORIAL:
HACIA UNA NUEVA SINTESIS EXPLICATIVA

Jost Luis CHECA CREMADES

Tomando como punto de apoyo documental el bloque de impresos del
siglo XVvI de la Biblioteca del Monasterio de San Lorenzo de El Escorial
pertenecientes a la entrega del afio 1575 y que formaron parte del fondo
privado del rey Felipe II y agrupables bajo la materia de Historia Natural
(y mds concretamente de zoologia y botinica), en el presente articulo se
estudia en general la repercusién de este fondo en la historia del libro
impreso (universidades, imprenta y sobre todo ilustracién) y en concreto la
conflictiva convivencia y relacién en estas obras de elementos miticos e
incipientemente empiricos que finalmente daré lugar a una nueva sintesis
cientifica explicativa de los fenémenos naturales.

EL LIBRO NATURALISTA DEL RENACIMIENTO: TRADICION Y MODERNIDAD

La masiva organizacién de nociones ya adquiridas desde la antigiiedad
clésica sobre animales y vegetales y su incremento, determinado por la
incesante multiplicacién de nuevas especies que llegan a Europa gracias a
los viajes! y a los descubrimientos en el Nuevo Mundo2, mueve a los
naturalistas del siglo XVI a intentar una profundizacién en las observaciones

! Del fondo privado de Felipe II cito como libro de viajes Lz descripcidn de I'Afrigue de Jean
Leon (Lyon 1956).

2 COHEN, La science au sézidme siécle (Paris, 1960). Sobre la influencia de los descubrimientos
geogréficos en la historia natural europea es especialmente importante el estudio de Alfred W.
CrosBY, The Columbian Exchange: Biological and Cultural Consequences of 1492 (Westport,
Conn, 1972). Sobre la influencia en la zoologia, véase de E. CALLOT, La Renaissance des sciences
de la vie as xVI siécle (Paris, 1951).
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relativas a grupos concretos de vegetales, pero sobre todo de animales. Una
corriente conservadora, que en un principio parte de una admiracién acritica
de los textos de la antigiiedad, pero sobre todo un deseo de difundir las
concepciones naturalistas de los antiguos, ird paulatinamente cediendo terreno
ante las posibilidades dinimicas de creacién implicitas en los nuevos descu-
brimientos dando lugar a las primeras tentativas de explicacién «positiva»
de los fenémenos naturales.

En este empefio, el libro renacentista juega un papel importante: la
ilustracién del libro de historia natural 3, ayudada por las nuevas aportaciones
de la teoria de la perspectiva que dan sistema y medida a la construccién de
figuras meramente ornamental para convertirse, sobre todo a partir del
siglo XVI, en la explicacién de un texto que se orienta paulatinamente hacia
la restitucion fiel de la realidad, del mundo visible, convertido ahora en
realidad sensible ponderable y mensurable; la naturaleza empieza a ser
considerada como un sistema 4 que, siendo armdnicamente modulado por
fuerzas divinas acordes a los ritmos de la vida 5, puede ser analizado segin
métodos racionales en la observacién y reflejo de la realidad.

Nace el ilustrador cientifico que ahora necesita de la colaboracién y buen
oficio del dibujante que sabe representar el mundo natural conjugando lo
«necesario y lo bello» de acuerdo a un espiritu de investigaciéon «bien
temperado»; las leyes de la perspectiva® se utilizan en efecto para una
descripcién que se orienta hacia un cierto realismo grafico que, conforme al
principio leonardesco de que «la pintura més digna de alabanza es la que
miés se asemeja a la cosa imitada», trata no sélo de reflejar nuevas formas
aisladas, sino también de hacer un estudio comparado de estas formas para
integrarlas en complejos sistemiticos taxonémicos 7.

Por otra parte, la fijacién que supone lo escrito y mutiplicado repetida-
mente a través de la imprenta sirve también a los nuevos ideales de una
ensefianza en la que el profesor debe mostrar de forma adecuada, fidedigna
y sistemética a los estudiantes las estructuras biolégicas mediante unas
ilustraciones que han de funcionar como soporte del texto escrito. Y la
publicidad y multiplicacién de saberes que incorpora la imprenta permite
ademds que en las universidades se realicen unas lecturas que aseguran una

3 Para la ilustracién en el libro naturalista ver: Wilfrid BLUNT: The Ars of Botanical
Illustration, Collins, 14 st. James Place, London, 1950 y el tratado de Clauss NISSEN: Die
Botanische Buchsllustration, 2 aufl, Stuttgart: A. Hierssemann, 3 t. en 1 vol., 1966.

4 Ver Gunnar BROBERG: «Natural History Frontispieces and Ecology», en The Natural
Sciences and the Arts. Aspects of Interaction from the Renaissance to the 29 th Century. An
International Symposium. Acta Universitatis (Uppsala, 1985).

5 La naturaleza considerada como un todo en el que serfa erréneo separar el estudio de la
naturaleza orgénica de la inorgénica. Los aristotélicos, los platénicos y los paracelsianos del siglo
XVI concebian al mundo como un ser vivo y no es raro leer descripciones tedricas de la
fecundacién de la tierra por semillas astrales y del consiguiente crecimiento de los metales en
vetas. Muchos consideraban este crecimiento anélogo al del feto humano.

6 PANOFSKY: Perspectiva como forma simbblica. Tusquets, 1980.

7 Elizabeth L. EINSENSTEIN, The Printing Press as an agent of Change, Cambridge, 1979, pp.
485-488.
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mayor difusién de obras y polarizacién de teorias que redundari en su
progreso general de todas las ramas cientificas. Como ha dicho Hall: «la
légica del naturalismo, la de la escuela y la de la imprenta se combinaron
para crear un nuevo tipo de ciencia escrita basada en la observacién» 8. Y
en este sentido, los intercambios entre impresores, dibujantes y profesores
sirve a los fines de un nuevo lenguaje visual que tiende a superar una
ciencia académica aristotélica esclerotizada 9.

Estos grandes avances de la imagen impresa se dejan sentir sensiblemente
en las obras de los grandes zodlogos del siglo XVI: en efecto, las represen-
taciones animales de Gesner, Rondelet o Belon, aunque sumarias y repletas
de inexactitudes, son cada vez mis fidedignas, y se van acercando hacia un
realismo, incluso a cierto «naturalismo» gréfico. No obstante, necesidades
clasificatorias imponen todavia representaciones graficas bastante ligadas a
una iconografia tradicional: predomina sustancialmente una cierta repetiti-
vidad 19, las necesidades clasificatorias imponen unas imigenes en las que se
tiende a destacar las caracteristicas mas evidentes para subsumirlas en
catdlogos todavia muy estilizados que, para hacer posible el reconocimiento
de la especie, desembocan en una especie de esquematismo, tipificacion,
rigidez y estereotipo.

VUELTA A LOS CLASICOS, VUELTA A LA NATURALEZA

En estos textos, el punto de tensién maxima en la dialéctica tradicién-
modernidad se produce cuando las novedades naturalistas encontradas en el
Nuevo Mundo no hallan su confirmacién en la autoridad, todavia indiscutida,
de Aristételes ! o contradicen los testimonios de la Historia Natural de
Plinio !2. Entonces el naturalista intenta una «adaptacién»: una modalidad
radical de critica humanistica a los textos toma la forma de correccidn (la
finalidad es «adaptar» lo nuevo a lo cldsico mediante la correccién o
castigatio); en otras ocasiones tiene lugar un mero «ajuste» de textos o
testimonios discordantes a través de la glosa o el comentario; otras veces el
autor renacentista se vuelca hacia la pedagogia de la explicacién. Diferentes
medios de desigual eficacia e intensidad orientados a la finalidad coincidente
de dar a la leyenda carta de naturaleza cientifica. Y del mismo modo que el

8 Alfred Rupert HaLL: The revolution in science 1500-1700, London: Longman, 1983,

9 Elizabeth L. EINSENSTEIN: op. cit.

10 Sobre esta repetitividad en los libros de zoologfa véase el articulo de William B. ASHWORTH
Jr. «The Persistent Beast: Recurring Images in Early Zoological Illustrations.

11 Fue considerable durante los siglos Xv1 y XvII la difusién de los libros de filosoffa natural
de Aristéreles: s6lo en el fondo privado de la biblioteca de Felipe II en El Escorial ya encontramos
una buena representacién: asi una edicién con el Libri meteorum, Libri de Animalibus, De
Generatione et corruptione (Paris, 1552) comentado por lo. Genesio Spulvedam.

12 Del fondo de Felipe II en la Biblioteca de El Escorial se consultaron las castigationes a la
Historia Natural de Plinio de Franciscus Massari (In nomum Plinsi de Naturali Historia Castiga-
tiones annotationes, Basilea, 1537) que prueba que los autores del momento eran conscientes de
los errores sin fin de la enciclopedia pliniana.
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humanismo filolégico se propone desde Valla reencontrar los textos literarios
en toda su pureza, hallar la pureza de un corpus, después de sus diferentes
fuentes, Gesner, por ejemplo, utiliza en la historia natural la nocién de
castsgatio:

«Encontrarés en este volumen no solamente la historia de los animales,
sino ademas una masa de comentarios apropiados con numerosas correccsones
aportadas por todos los naturalistas antiguos y modernos cuyas obras
hemos podido leer, y particularmente los escritos de Aristételes, Plinio,
Eliano, Alberto Magno y los agrénomos» 13.

A veces el procedimiento se invierte y es la «realidad» la que se «ajusta»
(5d est, se falsea) a las necesidades textuales.

Se trata, pues, de un movimiento de doble sentido que pretende por un
lado depurar, purificar de errores las fuentes antiguas, y por otro acordar las
novedades desconocidas a un saber preexistente cuando éste no puede
explicarlas: de este modo el naturalista renacentista accede, mediante la
critica, a un nuevo saber sintético, que no sélo no hace tabla rasa de las
fuentes antiguas, sino que ademés las purifica de acuerdo a las nuevas
necesidades de la experiencia. Nace asi una nueva sintesis explicativa de la
naturaleza que sabe conjugar los postulados renacentistas de «la vuelta a los
clasicos» con una «vuelta a la naturaleza»

ENCICLOPEDIAS Y MONOGRAF{AS: GESNER, RONDELET, BELON, SALVIANI

Por ello no debe sorprender que en las primeras «monografias» natura-
listas se incluyeron elementos que, desde una perspectiva moderna, pueden
parecer contradictorios: dan cabida por una parte al experimento, asumen
por otra la leyenda.

Esta tensién también se traslada a los diferentes modos de presentar y
organizar el saber naturalista:

A) El saber enciclopédico, mito de la cultura renacentista, alienta por
una parte la compilaci6én de mastodénticas enciclopedias que pretenden
compendiar expositivamente en una sola obra la concatenacién universal,
identidades y jerarquizacién de los conocimientos acumulados desde la
antigiiedad: es una refundacién global del saber, pero también una conser-
vacién de un patrimonio de conocimientos en la que se privilegia la
erudicién y que implica un gran esfuerzo taxonémico, una clasificacién y
también afirmacién de una nueva funcién didéctica que necesita de un
método 4. No hace falta decir que aqui se da entrada a toda suerte de
elementos literarios, alegorias zooldgicas, jeroglificos, proverbios... Para

13 GESNER, Historia animalium.

14 Sobre los modelos de literatura enciclopédica en la antigiiedad cl4sica véanse los arts. de
Sidney L. JAcksoN «Towards a History of the Encyclopedia: From Amenemope of Egypt to the
Collapse of Greek in Rome> y el de Francis ]. WITTY: «Reference Books of Antiquity, publicados
respectivamente en los afios 1973 y 1976 en The Journal of Library History.
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Foucault: «Hasta mediados del siglo xvII la tarea del naturalista era establecer
una gran recopilacién de documentos y signos, de todo aquellos que, a
través de todo el mundo, podia formar una marca» 5.

Los autores de estas obras son, pues, meros compiladores que, siguiendo
el modelo pliniano y sus epigonos medievales, no se preocupan por penetrar
una posible l6gica interna del reino animal, limitindose a exposiciones de
lo que podriamos llamar «datos adquiridos» (incluidas muchas leyendas y
errores) en un orden de cémoda repertoriedad y con una fatigosa propensién
a digresiones moralizantes 6.

Como ejemplo tipico de enciclopedia (aparte de los ejemplos medievales
de Tommaso de Cantimpré cuyo Liber de natura rerum ve la luz en 1233,
o de Vincenzo de Beauvais que termind su Specslum naturale hacia 1250)
se cita a la Historia Animalium (1551-1621) de K. Gesner: la obra, que
mantiene las divisiones aristotélicas del saber, pretende recoger todos los
animales citados por los escritores antiguos, todo posible conocimiento
sobre el reino animal no sélo de caricter cientifico, sino también literario,
histérico, simbdlico sin menoscabo de antiguas supersticiones y leyendas. La
heterogeneidad del ingente material recogido no impide sin embargo la
adopcion de unos claros criterios taxon6micos.

B) Por otro lado las monografias: al ser obras muy circunscritas y
bastante profundas que tratan de argumentos especificos, permiten que la
erudicién vaya cediendo terreno ante la experiencia y privilegian la obser-
vacién puntual y la verificacién empirica del detalle.

Entre las monografias del fondo naturalista de la biblioteca privada de
Felipe II sobresale por su importancia grafica la obra del médico y naturalista
italiano Ippolito Salviani Aguatilium animalium Historia (Roma, 1554-
1558) 17.

Salviani conjuga la utilizacién de tablas de nombres griegos, latinos e
italianos, con la de las denominaciones en lengua italiana de especies
marinas: unas enormes tablas sefialan qué naturalistas antiguos (Aristoteles,
Plinio...) han identificado unas especies que, aunque todavia no se disponen
de forma metddica, ya se agrupan por sus caracteres externos.

Asi pues, esta obra de Salviani es un ejemplo donde se compaginan las
ensefianzas de los autores antiguos con modernos criterios taxonémicos,
onomasticos y de observacién puntual.

Las obras de Rondelet (1507-1566) Libré de Piscibus Marsnis librs Xvill
(Lyon, 1554) y Universae Aquatilium Historiae (Lyon, 1555) se encuadran
también en la serie de monografias naturalistas, en esta categoria de libros
documentales y técnicos cuya finalidad es dar una informizacién visual,

15 Michel FOUCAULT: Les mots et les choses.

16 En este sentido es significativo el procedimiento de GESNER en su Historia Animalium.

17 Las bellas calcografias de Agquatilium Animalium Historéa, ejecutadas por Bernardo Aretini
y sobre todo por el lorenés Nicolds Beatrizet, sorprenden por las gradaciones y rica matizacién de
los tonos crométicos con que se representan las especies marinas.

B. Anabad, XXXIX (1989), ntims. 3-4 553



reflejo de una idea exacta de seres de la naturaleza a través de la imagen.
La descripcién verbal es concisa, minuciosa y exacta: la preocupacién principal
es hacer una inventario metédico. Para ello la imagen aqui funciona como
un documento visual:

«Nostre cher et bien amé maistre Gillaume Rondelet, nous a fait
remonstrer que avec grans fraiz et labeurs auroit recuilly un gran nombre
de poissons il auroit fait anatomie, et lever le pourtrait au plus prés du
naturel pour iceux insérer dans les livres, qu'il lui en auroit composés, et de
longtemps y auroit prins gran peine et diligence pour en faire un histoire
au plus vray qu’s lus aurost esté possible mettre en lumitre avec lesditz
pourtraits...» 18,

«Hacer el retrato lo mas cercano del natural» para trazar una historia
«todo lo verdadera que le ha sido posible» '°.

Rondelet describe 200 especies marinas y 500 peces de agua dulce,
conchas, moluscos, reptiles en 300 iméigenes ejecutadas por Georgeseveid.
Realiza excelentes observaciones sobre animales acuéticos (diferencia entre
peces y ceticeos). Los grabados, aunque estéticamente inferiores a los de
Salviani, muestran las peculiaridades morfolégicas de muchas especies:
aspecto de las escamas, espinas... A veces han sido realizados a partir de
animales disecados.

Otro naturalista ampliamente representado en el fondo de privado de
Felipe 1I es Pierre Belon (1517-1564): citaremos el ejemplar de la Hsstosire
de la Nature del Osseaux (Paris, 1555) donde Belon describe con gran
cuidado a las especies ornitoldgicas que todavia clasifica seglin su tamafio,
rasgos anatémicos, pero sobre todo por su habitat (aves que viven en el
agua, que viven en tierra, en tierra y mar, pajaros pequefios que viven en
setos) y de los que sefiala también su importancia gastronémica. Se ha
sefialado 20 que Belon sienta en esta obra las bases del método comparativo
y dibuja detalladamente la primera limina que estalece los paralelismos
entre el esqueleto humano y el de las aves:

«La extremidad del alén es como nuestros dedos; los huesos dados por
patas a las aves corresponden a nuestro talén; asi como nosotros tenemos
cuatro dedos menores en el pie, las aves tienen cuatro dedos».

«Toda esta precisién no puede ser otra cosa que anatomia comparada
para quien la ve armado de los conocimientos del siglo XIX».

«La descripcién de Belon no hace mas que destacar la positividad que ha
hecho posible su época» 21

Las calcografias de la obra parecen completamente «naturales» y realistas
incluso cuando muestran formas que son imposibles, y, correctas o no, estas
ilustraciones —como en el caso de Leonardo— constituyen uno de los

18 RONDELET: Libri De Piscibus Marinis (palabras del privilegio) (Lyon, 1554).
19 RONDELET: op. cit.

20 Michel FOUCAULT: Les mots et les choses.

21 Michel FOUCAULT: op. cst.
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primeros intentos de «fotografiar» estructuras bioldgicas y también de
hacer un estudio comparado de formas —sobre todo de los esqueletos— de
las diferentes especies.

Otra obra de Pierre Belon lleva el significativo titulo de «Portraits
d’'Oiseaux, Animaux, serpents, herbes, arbres, hommes et fremmes, d’Arabie
et Egyptie» donde «Pierre Belon du Mans s’est premierement voulu employer
a descrire le labeur des plantes et leur nature... Il ne s’estoit trouvé personne
entre les autheurs tant anciens que modernes, qui eus fait voir les portraits
des oiseaux avant luy». Una curiosidad y una gran preocupaci6én de exactitud
llevan a Belon a realizar retratos, a recoger toda suerte de datos sobre
medicina, ciencias naturales, geografia, historia de las costumbres y de las
religiones. Ante todo son los descubrimientos lo que forma la materia de
sus diferentes retratos o de sus observaciones. Asi Cavellat, editor de sus
obras, no solo pondera la cualidad retratistica de las imagenes de Belon,
sino también su cualidad uniforme de precisién, exactitud en el detalle,
sobriedad, seguridad de los contornos y finura de las sombras.

«Lors que nostre autheur escrivit ses Observations et voulat que ce fust
un sommaire comme abbrégé des choses qu'il proposoit, luy sembloit assez,
pour y fasre voir les portraits, d'un oysean, d'un poisson, d'un serpent, d'un
arbre, d’'un homme, d'une femme, telz que les verrez es suivants feuoillets
qui se ressentent de la majesté et grandeur d’'un ouvrage modeste et bien
experimenité».

Y curiosamente este naturalismo descriptivo de las ilustraciones de los
libros de Pierre Belon alcanza también al autorretrato del autor, quien
aparece con el atuendo de médico a la edad de 36 afios, viejo prematuro con
larga barba y rostro surcado por arrugas e incluso a las descripciones
geograficas del capitulo que lleva el titulo de «Portrast de l'isle de Lemnos,
du Mont Athos, chef des ceremonies de la religion de Grecs... suyvant la
description des observations des singularitez des Pais Etranges».

En definitiva, el incipiente «empirismo» cientifico y el «naturalismo»
iconografico de estas primeras obras naturalistas son, pues, nociones que no
dejan de plantear dificultades: junto a datos de descripcién y representaciones
naturalistas (sobre todo visibles en las monografias), atin perviven elementos
de la tradicién legendaria, filoséfica o literaria (presentes predominantemente
en las enciclopedias); junto a la observacién minuciosa, la leyenda.

En los dos apartados siguientes se tratara de individualizar las fuentes
y manifestaciones gréficas y literarias de estas dos corrientes que las mas de
las veces se presentan orginicamente formando parte de una unidad ines-
cindible.
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EL HORIZONTE EXPERIMENTAL

I) Fuentes

La corriente experimentadora en zoologia arranca de los atomistas
(distincién de Demécrito entre vertebrados e invertebrados), pero hay que
esperar a Aristételes para que empiece a hablarse de la zoologia como
disciplina de observacidn (observaciones morfolégicas bastante exactas), si
bien debe tenerse presente que la visién global de la naturaleza del autor
griego es basicamente teoldgica y no se asienta tanto sobre bases empiricas
(que por lo demis eran insuficientes) como en un estudio critico de la
filosofia presocratica y platénica. No obstante como arranque «cientifico»
nos sirve.

Los estoicos son responsables de una vision casi olistica de la naturaleza
hasta el punto de ser considerados precursores de un estudio analitico-
empirico de caricter sistemitico: asi lo demuestra la importancia que
atribuyeron al significado y etimologia de las palabras, donde se hallan los
primeros esbozos de los problemas de nomenclatura, onomasticos y termi-
nolégicos 22,

Durante los siglos X1-X1I aflora una produccién de caracter técnico-
aplicativo que toca aspectos de la agricultura y la caza con interesantes
incursiones zoolégicas y que por su misma naturaleza se orientardn hacia la
certeza en la observacién 23,

Pero habri que esperar a Alberto Magno 24 para que reviva la orientacién
aristotélica cuyas fuentes usa con sentido critico. En las Quaestiones (1258-
1260) y en De Animalibus Alberto introduce consideraciones médicas y
veterinarias, describe exactamente no sélo la forma y las costumbres de
muchos insectos, pijaros y mamiferos (descripciones tomadas parcialmente
de Cantimpré), sino que ademds suministra noticias precisas sobre problemas
biolégicos generales tales como la ecologfa y la reproduccién, realiza muchas
observaciones personales (descripcion del sistema nervioso gangliar de los
cangrejos y arafias) y agudas criticas que le llevan a considerar como
fantasia a muchos monstruos plinianos y, consecuentemente, a excluir el
origen diabélico de su monstruosidad, a ridiculizar la historia de la autocas-
tracién de Castoro, de la incubacién de los huevos del 4dguila por parte del
sol, a retomar la sistemdtica aristotélica y a insistir en el concepto de
«Natura non fecit saltus»..., ideas que se impondrin gradualmente en la

22 Del fondo privado de Felipe II de la biblioteca de El Escorial véase las Natsralium
Quaestiones Libri viI de L.A. Séneca anotadas por Matthaes Fortunati (Venecia: Aldo Manuzio,
1552) que atestigua la difusidn de estas obras naturalistas durante el Renacimiento.

23 Véanse las obras de los geopbnicos latinos que fueron editadas sucesivas veces durante el
siglo xv1. Del fondo de la biblioteca privada del Felipe II del Monasterio de El Escorial citaré: Des
choses rustigues de Columela (Paris, 1552).

24 Pyede consultarse: GOLDSTEIN-PREAUD, T., Albert le Grand et les quaestiones du X1l siecle
sur le De Animalibus d’Aristote, Hist, and Phil. of Life Sciences. Pubbl. St. Napoli, Sect. IL. 3: 61-
77 (1981).
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segunda mitad del siglo XVI y que sélo fueron sistematizadas por Ulisse
Aldrovandi a comienzos del siglo XVII

El De Animalibus es uno de los mejores ejemplos de cémo el sistema
de hechos y las explicaciones naturales proporcionados por la traduccién de
Aristételes y de otros autores griegos estimularon a los filésofos de la
naturaleza del siglo XIII a hacer observaciones semejantes por su cuenta y a
modificar las explicaciones a la luz de esas observaciones. Los primeros 16
libros del De Animalibus son en efecto un comentario que incluyen el texto
de la traduccién de Miguel Scott de la Historia de los Animales, de las
Partes de los Animales y Generacién de los Animales de Aristételes 25,

Ruralium Commodorum Libri X1 (1304-1309) o De Proprietatibus
Rerum de Bartholomeus Anglicus 26 retoman estas ideas. Pero antes Bizantino
Manuele Philes (1275-1345) en Pero zo0n idsoteos describe por vez primera
especies animales.

Pero los ejemplos citados son casos aislados: en general el hombre
medieval obtiene su visién del mundo de una doctrina de la cual la experiencia
empirica puede ser en el mejor de los casos una confirmacién, pero no una
verificacion.

1) Contenido intelectnal del libro
Se consignan:

A. Los nombres de los animales en diversas lenguas.
B. El 4rea geogrifica y habitat.

C. La descripcién de los animales.

D. La biologia y las enfermedades de los animales.
E. Sus costumbres.

F. Su utilizacién médica y alimenticia.

Elementos que sientan las bases de una zoologia descriptiva.

1) Lustraciones

Pero donde mejor se muestra la pujanza de la tendencia experimentadora
es en la representacién grafica: encontramos ya en el primer periodo de la
Edad Media representaciones realistas de plantas y animales en los mosaicos
de muchas iglesias de Roma, Révena y Venecia. Durante el siglo XIII en
pintores tales como Giotto o Spinello Aretino.

Leonardo se refiri a la pintura como «verdadera ciencia, la hija legitima
de la naturaleza, porque ha nacido de la naturaleza misma o, por decirlo

25 Véase: A. C. CROMBIE: Asugustine to Galileo: Science in the Middle Ages, 5th to 13th
Centuries.

26 De la difundida enciclopedia naturalista de B. ANGLICUS De Proprietatibus Rerum (primera
edici6n: Basileae, 1470) cito el incunable del fondo privado de Felipe II de la biblioteca escurialense
que lleva el titulo de E! Libro de proprietatibus rerum (Tolosa: Henrique Meyer, 1494) traducido
el castellano por Vicente de Burgos.
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mas correctamente, la nieta de la naturaleza, porque todas las cosas que
llegan a nuestros sentidos han nacido de la naturaleza y la pintura ha nacido
de estas cosas» 2. Por ello el ilustrador de libros capaz de registrar la
evidencia visual no sélo colabora a un trabajo cientifico (y tal es el caso
paradigmiético de Leonardo). El artista que en el siglo XVI colabora en la
ilustracién de los libros de Cartografia, Bot4nica, Optica, Zoologia o Astro-
nomia es también un cientifico: ayuda a extender un complejo corpus de
conocimientos en el que también colaboran editores, traductores, autores,
editores 28: el conocimiento de la naturaleza se alcanza a través de las artes
liberales (la amplia esfera de la actividad cientifica) y no a través de las artes
mecinicas, esto es, las actividades necesarias para el experimento (disecciones,
coleccién de especies, construccién y uso de aparatos cientificos).

Ahora bien, ;cdmo opera la interaccién entre el artista y el material
cientifico? Para Ackerman?? de tres modos: 1) Una primera relaci6n
«naturalista», que requiere de todo el refinamiento de las técnicas de la
mimesis, presenta a los cientificos y naturalistas los objetos y fenémenos de
la naturaleza en toda su evidencia visual (natwra naturans) 3. El artista
restituye el equivalente de lo que podrian llamarse «condiciones de labora-
torio», que reducen o eliminan las variables que afectan a la apariencia del
objeto. Estas variables externas para el artista —color, luz y oscuridad,
atmoésfera, diferencias espaciales— pueden controlarse mediante la eliminacién
de los efectos de un habitat o evitando los escorzos. Las variables internas
—psicoldgicas o sociales— son restringidas mediante la eleccion de un
objeto que genere un minimo de «ruido», de elementos convencionales o
emocionales (afecto, miedo, respeto o desprecio). 2) Una segunda, que
puede llamarse conceptual, implica un ajuste de lo visto por el ojo a un
ideal, concepto externo modelado a partir de modelos de naturaleza racional,
normalmente matematicos (natura naturata)3l. 3) Una tercera, que puede

27 Leonardo da VINC, Tratado de la Pintura.

28 Sobre este nuevo status del pintor cientifico es muy aleccionadora la xilografia coloreada
que aparece en la pigina 877 de De Historia Stirpiwm de Leonharto Fuchs (Basilea, 1542):
Albrect Meyer, quien dibujé las plantas a partir de modelos naturales, Heinrich Fulmaiirer, que
trasladé los dibujos a las planchas y Veit Rudolf Speckle que los grabé, aparecen retratados en una
ilustracién de pégina completa ejecutando sus labores respectivas muy cerca de la efigie del propio
Fuchs. Con esto, por lo menos, se ha querido situar en igual rango a los pintores que al autor de
esta compilacién botdnica.

29 Véase la ponencia de ACKERMAN en The Natural Sciences and the Arts. Aspects of
Interaction from the Renaissance to the 29th Century. An International Symposium. Acta
Unisversssatis (Uppsala, 1985).

30 Cuando el naturalista se refiere a la ilustracién de sus libros con locuciones tales como «del
natural, “verdaderos retratos”», «verdadero», o incluso de «verdadera representacién» es porque
existe esta observacién, este deseo incipiente de experimentacién. As{ BELON dice en sus Observations
des plusienrs singularitez et choses memorables trouvées en Grece... (Paris, 1553): «Aristoteles
hablando de este péjaro ha mostado que habia mirado su anatomia interiors.

31 Jan BIALOSTOCKI (The Renasssance Concept of Nature and Antiquity. Acts of the Twentieth
International Congress of the History of Art ll, Princeton, 1963, p. 19-30) afirma que los
primeros escritores del Renacimiento se refieren explicitamente a esta distincién entre natsra
naturans y natura natsrata.
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llamarse convencional, pretende la preservacién de la imagineria tradicional
y se deja influir por los esquemas recibidos 2.

En el Renacimiento, la nocién de naturalismo pictérico basado en la
experiencia visual convivir, pues, con una representacién racionalmente
estilizada y con una preservacién de las imégenes legadas por la tradicién
medieval de libro manuscrito.

MITOS Y LEYENDAS: LA TRADICION LITERARIA

I) Fuentes

No es posible trazar siquiera un esbozo sucinto de las fuentes mitico-
legendario que apuntalan una visién magica en los libros de historia natural
del siglo XVI33: el arranque ideoldgico quiza se halle en los neoplaténicos y
pitagbricos con su interés unos por la mistica, otros por la magia de los
ntimeros 34, Virgilio en sus Gedrgicas transmite conocimientos falsos sobre
la vida de las abejas. Cicerén y Plutarco a menudo gustan de moralizar y
comparar las pasiones del hombre con las virtudes, a veces imaginarias, de
los animales.

Entre el siglo 11l y 1v después de C. se privilegia un tipo de ejercitacién
retérica sobre los textos antes que la indagacién sobre los hechos. Se
multiplican los manuales escolares y aparecen algunas enciclopedias, como
la Historia Natural de Plinio, quien se interesa mas por los monstruos y
portentos que en los fenémenos verificables y en las especies bien definidas.

Durante la Edad Media prevalece en lineas generales una cultura religiosa
basada en el texto revelado, del cual se buscaba una interpretacién, fuera
ésta literal, mistica o una gnosis esotérica 3.

Este corpus medieval es enorme: incluye obras de cosmografia, tratados
did4cticos como los de Solin y San Isidoro: el Physiologus (siglo 11 al XV)
que fue editado en un considerable nimero de lenguas en un sinfin de
ediciones y que ilustra perfectamente el caricter mégico-simbélico que la
civilizacién medieval otorgaba a los animales: esta obra suministra en

32 ACKERMAN (0p. cit.); Geoffrey LAPAGE (Art and Scientist, Bristol, 1961); Lucien FEBVRE-
Jean MARTIN: L'apparition du livre (Edition Albin Michel, Paris, 1958).

33 Para una imaginerfa de animales fantisticos en la Edad Media remitimos al estudio de
KAPPER: Monstres, démons et merveilles & la fin dw Moyen Age (Payot, Paris, 1980) (traduccién
espafiola Ediciones Akal). Para un etudio del animal entendido como «abstracto espontineo,
objeto de una asimilacién simbélica que testimonia la universalidad y pluralidad de su presencia
tanto en una conciencia civilizada como en la mentalidad primitiva «consiltese: Gilbert DURAND:
Les structures anthropologiques de I'imaginaire (Introduccsén & larchétypologie génerale. Paris:
Bordas, 1979). También puede verse de Jurgis BALTRUSAITIS: Le Moyen Age Fantastique. Antiquités
et exotismes dans l'art gothique (Paris, Flammarion, 1955).

34 En este sentido se manifiesta Alberto M. SIMONETTA: La connoscenza del mondo animales
dalla romanita al Medsoevo.

35 Del fondo de la biblioteca privada de Felipe II véase la obra de PHILIPPI (sic) In bistoriam
Iob (Basilea, 1527).
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efecto un amplio material para una interpretacién alegérico-cristiana de los
animales que perdur6 durante toda la Edad Media constituyendo una inspira-
cién para toda suerte de «bestiarios» pintados o esculpidos 3. Se difundieron
también summas enciclopédicas como la de San Alberto Magno, Vincent de
Beauvais, Thomas de Catimpré o de Brabante, Robert Bacon, Bartholomeus
Anglicus 37; summas teolbgicas como la de Santo Tomaés y summas poéticas
y filoséficas como la Dsvina Comedsia de Dante, crénicas, Libros de viajes
(Lsbro de las Maravillas de Mandeville, Viajes de Marco Polo y de Colén) 38,

El Renacimiento resucita esa categoria equivoca de los mirabilia que
comprende tanto las maravillas de la naturaleza, como las «causas secretas»
que presiden ésta o aquella «singularidad» del mundo animal, como los
verdaderos monstruos cuya descripcién multiplican a su gusto los humanistas:
en el fondo de Felipe II de la biblioteca laurentina destaca en este aspecto
el Libri Msrabslium septem de Frederici Nauseae donde se ilustran los
llamados «portentos» de la naturaleza, los monstri portents (en las ilustra-
ciones de Ambroise Paré o Sebastian Brant en la Narrenschif se hacen
aparecer toda suerte de diablos y animales emboscados: los monstruos de
Brant, Jacob Rueff o Cornelius Gemma no son literarios como los de
Schedel, Mennel, Lycosthenes o Wolf sino «individuales» y tienen preten-
siones de historicidad e incluso llega a crearse para ellos una rama de la
historia natural llamada teratologia. El resultado se ha obtenido a partir de
la ordenacién metédica e interpretacién arbitraria de un ciimulo de conoci-
mientos provenientes de fuentes clisicas y postcldsicas que han sido tratados
con los intrumentos que proporciona la incipiente investigacién anatémica
y biolégica renacentista. La aproximacién estricta a los hechos queda oscu-
recida por el indiscriminado tratamiento de «casos»: criaturas mitolégicas,
monstruos imaginarios y descripciones generales se ponen al mismo nivel
que las observaciones directas. En muchas obras del siglo xv el diablo es
frecuentemente el héroe de las aventuras: tal es el caso del Libro de Belial
(Estrasburgo, 1480). En las Fibslas de Esopo de Sebastian Brant (Basilea,
1501) aparecen diablos; también citaremos los grabados de Durero que
representan a la Bestia del Apocalipsis. Otras veces la inclusién de lo
anémalo-monstruoso se justifica invocando a la Biblia: asf Jean d’Arras en
su Melusina acude a la autoridad de David.

A esta sucinta enumeracién cabe afiadir la influencia de la Cébala judia,
la Cabala cristiana, el biblismo intransigente del pensamiento protestante
en sus comienzos: el nombre hebreo de los seres vivos es el tnico nombre
auténtico y su estructura filolégica explica las propiedades mis singulares
de la planta o el animal. A ello se afiadirian las aportaciones de los poetas

3 Florence Mc CULLOCH, Medieval an Latin French Bestiares (The University of North
Carolina, 1960). Ver ademis: Heinz MODE (Animales fabulosos y demonsos, México: FCE, 1980)
quien cree que muchos seres mixtos, como el leén hormiga, el endrop, provienen de esta fuente.

37 Ver nota 26.

38 Véase el estudio de KAPPER: Monstres, démons et merveilles & la fin du Moyen Age,
(Payot, Paris, 1980) (traduccién espaiiola Ediciones Akal).
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del Renacimiento cuando se refieren al Génesis y en concreto al relato de
la Creaci6n: el hombre, por delegacién de Dios, impone nombre a diversos
animales. Se trata de un lirismo que se pretende al mismo tiempo religioso
y cientifico.

En definitiva, condiciones de alta metafisica y alta teologia confluyen en
este punto con preocupaciones filolégicas para designar las especies por
parte de «esa extrafia especie de historicismo que se da entre los pioneros
de la ciencia moderna que les lleva a profundizar en la tradicion hermética
hasta el punto de considerar su ciencia como un redescubrimiento de
antiguas verdades que un dia fueron claramente percibidas por los dotados
e incorruptibles fundadores de la filosofia 3.

Para concluir este apartado apuntar que la admisién de lo fantastico-
legendario en la literatura naturalista renacentista no sélo deriva de una
sumisién casi inconsciente a estas fuentes clasicas y medievales, sino que
ademis, en muchos otros casos, responde a la necesidad de los naturalistas
de crear (esto es, de inventar como hipbtesis de trabajo) nuevas variedades
taxondmicas ante la imposibilidad de subsumir en las ya existentes las
nuevas especies descubiertas en el Nuevo Mundo (en este caso el elemento
fantastico deja de ser un factor conservador para convertirse en un elemento
empirico que espera ser verificado —ratificado o corregido— con nuevas
aportaciones); otras veces la imagen grotesca o fantistica se adopta de un
modo ideolégicamente més consciente: la imagen fantistica es en una
reaccién frente al estrecho control de lo verosimil contrarreformista que, al
haber reducido lo cierto a lo conocido y posible, forzé a la leyenda a
refugiarse en lo inverosimil, lo fabuloso y lo monstruoso.

II) Contenido intelectual del libro

A) Elementos literarios: las aportaciones procedentes de las epopeyas
clésicas de la antigiiedad y de una amplia gama de novelas del género
animalesco como el Romand de Renard, el Roman de Fauvel (siglo XIV), de
la mayorfa de los bestiarios, la mitologia, las novelas de caballerias, la
poesia encuentran una acogida muy favorable .

B) Elementos de la tradicién hermética y cabalistica: en la biblioteca
laurentina destacan en este campo el De arze cabalistica librs tres de loannis
Reuchlin.

C) Elementos mitolégico-alegéricos: los griegos simbolizaban mediante
figuras de animales las edades del tiempo y divinizaban el dia en doce horas
colocadas cada una bajo el signo de un animal. La astronomia crea una
bestiario y las constelaciones llevan nombre de animales que estin relacio-
nados con la mitologia antigua. La heréldica se sirvié del animal para sus

39 A. R. HALL, Can The History of Science be History?

40 Del fondo privado de Felipe II de la biblioteca de El Escorial, como ejemplo de literatura
animalesca, cito una edicién de las Fibwlas de Esopo comentadas por Méximo Planude (Lyon,
1539).

B, Anabad, XXXIX (1989), ntims. 34 561



emblemas, sobre todo de los seres mixtos. Una amplia literatura renacentista
versa sobre proverbios en los que se habla de los animales que desempefian
un papel simbdlico: asf en la abundante literatura emblemdatica —los Em-
blemata de Alciato 41— el rasgo naturalista de la especie cede su puesto a
la representacién emblemitica tefiida de elementos literarios y filoséficos.

IIT) Hustraciones

Resulta curioso observar ¢6mo un nimero reducido de modelos icono-
graficos se repiten en diferentes libros para representar los mismos mons-
truos: se trata de representaciones teratoldgicas que se pretende «objetivas»,
«médicas» y que pretenden dar cuenta no tanto de la existencia real de
monstruos como hacer un inventario de monstruosidades reales que pudieron
haber existido. Pero esta distincién es moderna y en los primeros libros
impresos no existia.

ARISTOTELES Y LA EXPERIENCIA

Pero donde mejor se muestra, con todas sus contradicciones, la complicada
relacién progreso-tradiccién en la ciencia naturalista del siglo XVI es en la
actitud que los naturalistas adoptan frente al legado aristotélico: la ciencia
procede de Aristételes y Aristételes la domina. Los cientificos trabajan en
funcién de Aristételes, trabajan porque Aristételes ha trabajado 42 y quienes
experimentan lo hacen también porque Aristételes lo hizo.

Relacién, pues, con el Aristételes experimentador.

Sobre este punto es interesate observar la mentalidad que guia la
investigacién de Belon a la conquista de la flora y fauna, y cémo las va a
reconstruir. No parte a la aventura a la bisqueda de animales y plantas. No.
Primero acude a la biblioteca, y alli confecciona una fauna y una flora
completa: sélo después ird a la superficie del globo para ver si el globo
verifica lo que dice Aristételes, para confirmar que las cosas son como
Aristételes ha dicho que eran. Actuando asi es sincero, sinceramente obser-
vador y sinceramente aristotélico: estos dos elementos definen paradéjica-
mente lo que llama «natural».

Cuando, por ejemplo, leemos la expresién «natural» en las palabras de
Pierre Belon:

«Il n’y a description, ni portrait d'oiseaux...qui ne soit en nature et que
n’ait esté devant les yeux des peintres» 43,

Aristételes forma parte de esta naturaleza, de este «verdadero retrato»
o incluso de esta «verdadera representaci6n»:

41 De entre las numerosisimas ediciones del fondo privado de Felipe II de la Biblioteca de El
Escorial cito la edicién de los Emblemes editada en Paris en 1537 por Mace Bonhomme.

42 Sobre la difusién de las obras naturalistas de Aristételes en el fondo privado de Felipe 11,
véase la nota n. 12.

43 Pierre BELON, Histoire de la nature des Oiseanx, f. a4.
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«Me propuse reunir riquezas de tierras extrafias y puesto que el conoci-
miento de estas Gltimas no era ficil, antes quisimos extraer la perspectiva
de sus efigies de los libros de nuestros antepasados para imprimirlos en
nuestra idea. Y sélo entonces nos atrevimos a ir a buscarlos a los paises
extranjeros, no esperando otra recompensa para nuestras penas que la de
verlos en vigor» 4.

La recompensa del viajero es encontrar a los animales tal y como los
habia descrito Aritételes:

«Con gran esfuerzo y muchos gastos he buscado en nuestro mar de
Languedoc en Francia, en Italia y en otros lugares diversos peces. Mis
amigos también me los han enviado. Los he abierto y diseccionado. He
contemplado diligentemente todas sus partes exteriores e interiores. A ello
he afiadido los testimonios de Aristételes, Teofrastro, Plinio, segin la
doctrina de los cuales he nombrado y representado los peces de manera fiel
y tratado adecuadamente» ®.

Empleando la expresién de Claude Bernard, podemos concluir diciendo
que en estos primeros naturalistas el testimonio de Aristételes desempefia
el papel de «idea experimental».

CONCLUSION

En esta época, en conclusién, la experimentacién, ayudada por los
progresos «naturalistas» de la xilografia y de los grabados en cobre, un
Aristételes depurado, conviviran con la leyenda, la filosofia, las imégenes
simbélicas del legado medieval creando una nueva sintesis naturalista punto
de arranque de la ciencia naturalista moderna. De modo que el significado
epistemolégico de esta ciencia natural sélo podréd entenderse desde una
perspectiva olistica, entendiendo a la ciencia natural como una sxmma
variopinta de saberes, de factores diversos que formaban parte de la cultura
de la época:

«Hasta Aldrovandi la historia era el tejido inextricable y perfectamente
unitario de lo que se ve de las cosas y de los signos descubiertos o
depositados en ellas: hacer la historia de una planta o de un animal era lo
mismo que decir cudles eran sus elementos o sus érganos, qué semejanzas
se les pueden encontrar, las virtudes que se les atribuyen, las leyendas e
historias en las que ha estado mezclado, los blasones en los que figura, los
medicamentos que se fabrican con su sustancia, los alimentos que proporciona,
lo que los antiguos dicen sobre él, lo que los viajeros pueden decir. La
bistoria de un ser vivo era este mismo ser, en el interior de la red seméntica

4 En el fondo privado de Felipe II de la Biblioteca de El Escorial hay dos ediciones de la
obra: Observations des plusieurs singularitez et choses memorables trouvées en Grece, Asie,
Judée, Egypte, Arabie et autres pays étranges (Paris, Guillaume de Cauellat, 1553); la segunda
edicién, también editada en Paris por Guillaume de Cauellat, es del afio 1555.

45 BELON: Histoére naturelle des etranges poissons (Paris, 1555).
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que le enlaza con el mundo. La particibn, para nosotros evidente, entre lo
que nosotros vemos y lo que los otros han observado, transmitido o creido
ingenuamente, esta triparticion —tan sencilla en apariencia y tan inmediata—
entre la observacion, el documento y la fibula no existia asiny %6,

El ideal galileano de las ciencias basadas exclusivamente en las expe-
riencias y en las demostraciones matemiticas sélo ird afimandose muy
paulatinamente durante los siglos XVI y XVIL

46 Michel FOUCAULT: Les mots et les choses.
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