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De cando as mulleres do Asilo Garcia Irmans bailaron e cantaron a ribeirana

Sara Fraga Pérez
Historiadora
https://orcid.org/0000-0002-3093-415X

llustraciéns: Sonia Zarranquifios

Resumo

Son poucos os testemufios que deixaron constancia do folclore vivo da comarca das Marifias a principios
do século XX e un deles enmarcase no asilo de ancians construido polos Irmans Garcia Naveira. Dende este
fito achegarémonos 6 folclore vivo marifian e repararemos nas stas musicas, nos seus instrumentos e nos
aspectos mais sociais. Xa neste momento comezaban as mostras folcloristicas e Betanzos non foi alleo a
elas, polo que se buscara pofier en valor a interpretacion da ribeirana nunha época na que o0s contextos e as
formas nas que se interpretaba o folclore estaban mudando.
Palabras chave: folclore, tradicion, mulleres, ribeirana, folclorismo, orfeéns.

Abstract

There are few proofs of alive folklore in As Marifias region in the early decades of the 20th century, and one
of them took place at the nursing home built by the Garcia Naveira brothers. Taking that event as a starting
point, we will examine the living folklore of this area, focusing on the music, the instruments, and the social
issues. Folkloric displays started to happen already during this period, also in Betanzos; thus, we will highlight
the importance of the “ribeirana” dance in a time in which the folklore context and shapes were changing.

Keywords: folklore, tradition, women, “ribeirana”, tambourine, castanets.

1. CONTEXTO DO MOMENTO: TRADICION E FOLCLORISMO

Deixando & marxe a interpretacion das danzas
gremiais, a unica forma de folclore que queda
viva en Betanzos é o vifio do pais. Dentro do
contexto do vifio pais, o folclore que se interpre-
ta € musical: cancions que se van pasando de
xeracion en xeracion pero que, a dia de hoxe,
estan en perigo de extincion. O resto das inter-
pretaciéns folcléricas que quedan na comarca
son froito do folclorismo. Polo tanto, existe unha
convivencia entre a recreacion e o folclore vivo.

Isto mesmo acontecia en 1912 e 1913, anos
nos que atopamos testemufios de folclore vivo
e de manifestacions folcloristicas. A manifes-
tacion do folclore vivo € recollida polo xornal
Nueva Era 0 29 de decembro de 1912, no que
se documenta nunha fotografia do Arquivo Mu-

nicipal de Betanzos e se relata que as ancias do
Asilo dos Irméans Garcia Naveira bailaron e toca-
ron a ribeirana no dia de Nadal (Fig. 1). Parale-
lamente, nas festas en honra a San Roque do
ano 1913, celebrouse un certame de gaitas e un
concurso de bailes e cantos do pais.

Neste artigo prestaremos especial atencion a
ribeirana interpretada no asilo de ancians pola
singularidade deste fito no marco betanceiro,
pofieremos en valor a relacion co seu contexto
e analizaremos en profundidade tanto a nota de
prensa coma a fotografia que o documenta.

Asi, debemos definir e identificar cada unha
das manifestacions folcléricas que tiveron lugar
nesta época para comprender a que grupos so-
ciais afectaban e o que significaba para eles.



Fig. 1. Nadal 1912, as vellas do Asilo bailando a ribeirana.

bailadora 2

Bailadoras e pandeireteiras.
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Tradicién: transmision da cultura de creacion
colectiva de xeraciéns en xeracions, sen lidera-
dos, en comunidade e dunha maneira sistémi-
ca, sen pretensions de uniformidade nin de po-
der; excepto o de poder ter, no caso da musica
e do baile, un transo en base a uns codigos que
foron postos a proba por centos e miles de per-
soas e do que s6 permaneceu o0 que realmente
lles valeu a todas para esa comufion entre elas
mesmas e coa natureza.

Folclore: disciplina centrada no estudo da cul-
tura popular e dos costumes dos pobos e que
se ocupa de aspectos como a literatura oral, a
musica, o baile, as crenzas, o traxe e as institu-
cions consuetudinarias.

Folclorismo: conxunto de actitudes que impli-
can unha valoracion socialmente positiva des-
te legado cultural que denominamos folclore
(Peon, 2015).

Polo tanto, no periodo histérico que nos com-
pete habia duas realidades: a da tradicién que
seguia existindo e transmitindose de xeracién
en xeracion e a do folclorismo, que recreaba
a tradicion. Este folclorismo foi un fenémeno
complexo que ten a sua orixe no Rexurdimen-
to, durante o que apareceron diferentes coros,
asociacions, rondallas, bandas, etc. que busca-
ban porier en valor este patrimonio.

O folclorismo galego do século XIX condén-
sase no Rexurdimento, un movemento de recu-
peracion literaria, linglistica e cultural intima-
mente ligado és grupos politicos galeguistas,
especialmente 6 Rexionalismo. Coa finalidade
de reivindicar Galicia como unha nacién con
historia, lingua, territorio, cultura e conciencia
colectiva propia, os folcloristas recolleron e re-
cuperaron as tradiciéns e costumes populares;
é dicir, as manifestacions culturais da clase la-
brega, & que consideraban depositaria da au-
téntica tradicion e do modo de vida e de ser de
Galicia como pobo (Saenz- Chas Diaz, 43).

O folclorismo galego esta determinado por
unha vision poética da tradicién, o que se deno-
minou o “folclorismo literario romantico”. Para o
folclorismo, a tradicion era entendida como algo
inmutable e inalterable que debe ser aceptada e
respectada con veneracion. Esta maneira de en-
tender a tradicion tifia sentido dentro da socie-
dade do momento, pois fronte a un mundo que
estaba cambiando, presentabase a sociedade
tradicional como unha comunidade paralizada
no tempo que daba fundamento histérico & nova
realidade nacional.

O obxecto dos estudos folcléricos sera esa tra-
dicion que para eles era pura e incontaminada,
que non s6 non se pode modificar, senén que hai
que protexer e reverenciar. A todo isto hai que
engadirlle un sentimento de perda da identidade
étnica por mor dunha modernidade unificadora,
consecuencia da progresiva industrializacion e
dos avances tecnoloxicos. Baixo estas premisas
€ como o0 Rexionalismo converte certos elemen-
tos dos costumes populares (como a musica, 0
baile e o traxe) en simbolos nacionais dotados
de caracter identitario.

As accions do folclorismo tinan como finalidade
conservar estes tres elementos identitarios to-
mados das tradiciéns rurais. Estas accions ian
dirixidas a manter un folclore puro e incontami-
nado, case intentando parar o tempo, e loitando
contra a modernidade, que corrompe e destrue
a tradicion.

A burguesia, que comezaba a gafar pulo na
Galicia do século XIX, foi a principal consumidora
e produtora deste costumismo romantico. Foron
as familias burguesas as que lian os semanarios
de relatos pintorescos e as que colgaron nos
seus salons as estampas e cadros con escenas
amables da vida rural idealizada (Saenz- Chas
Diaz, 105-106).

1.1. a musica galega no Rexurdimento

Desde o ultimo cuarto do século XIX, vifiase
desenvolvendo no pais un importante movemen-
to coral en consonancia co peninsular, especial-
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De doce y me(ha a dos de la, tarde, paseo en los Cantones amemzado 1)01 la |
 banda mnmmpdl —A las cinco, : . S

- PIESTA GALLEGA »

em la plazuela de San Franeisco. que ss compondré de los niimeros sig luentes J
ailes regionales, certamen de gaitas, cantos del g)als y concierto
por la rondalla premlada En este oertamen se adjudicardn premios en
Jmetahw — De nueve a once y media de la noche, dard comienzo el paseo en
Hos Cantones y la verbena en la plazuela de San Francisco, que concluiran a -
.lm once y una.—A las once baile en obsequio a los forasteros en. 103 ba,lO]lnH :
de la Sociedad Liceo Recr eativo de Artesanos. : v :

Fig. 2. ‘Fiesta Gallega’ nas Festas de San Roque de 1913.

mente nas rexions do norte de Espafia. Fronte 1.2.Concurso nas festas de san roque de 1913
6 modelo do coralismo obreiro catalan, a base O 17 de agosto de 1913, celebrouse no con-
social dos coros galegos foi burguesa. texto das festas de Betanzos unha “fiesta galle-
ga” na praza de San Francisco, na que houbo
No ultimo cuarto do século XIX, naceron nume- “bailes regionales, certamen de gaitas, cantos
rosos orfedns historicos que articularon a nacen- del pais y concierto por la rondalla premiada”.
te cultura musical dirixida a un publico masivo e No concurso estabelecéronse os seguintes pre-
urbano. Arredor da comarca das Marifias desta- mios (Fig. 2):

can o Corunés (A Coruia, 1875), o Brigantino (A

~ o 1
Corufia, 1877) ou £/ Eco (A Corufia, 1881). Uno de 35 pesetas y otro de 10 para

el grupo de tres parejas y para la pare-
ja, respectivamente, que bailen mejor

Os orfeodns tiveron un papel determinante na la ‘muifieira’.
popularizaciéon das melodias e aires da tradicién Uno de 15 pesetas para el gaiteiro que
oral entre as capas urbanas; serian, asi, o xer- toque mejor ‘La Alborada’ de Veiga.
molo perfecto para o posterior nacemento dos Uno de 30 pesetas y otro de 10 pesetas
Coros Historicos. para el grupo de tres personasy para el

individuo, respectivamente, que cante
mejor aires del pais.

Seré& condicion precisa vestir el traje del
pais. El fallo del Jurado sera inapelable.

A mdsica interpretada era tradicional, pero os
compositores e directores dos orfe6ns pasaba-
na polo seu filtro, harmonizandoas e metrifican-
doas. Entre os autores destacan Pascual Veiga,

Juan Montes ou Juan José Castro, que difundiron Concursos e certames de gaitas coma o da
a través das actuacions dos orfedns en festas e Fig. 2 eran os espazos que os orfedns e outros
certames estes repertorios, que partian de ma- liceos e ateneos usaban para visibilizar aquel

teriais de tradicion oral (Costa Vazquez, 25-27). folclore que estaban creando. O primeiro tivo
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lugar no ano 1876 en Ourense e tres anos mais
tarde xa chegara as festas da cidade da Coru-
fa.

Dentro das esixencias do guidn, é significativo
que a peza que debia interpretar o gaiteiro para
gafiar o concurso debia de ser precisamente
“La Alborada”, composta por Pascual Veiga, o
citado promotor do movemento orfeonistico co-
rufiés.

Para participar na cita, era obrigatorio vestir
o0 traxe do pais, ainda que non especifica como
debia ser dito traxe. Esta descricion si que apa-
rece nos regulamentos doutros certames, coma
a que recolle Moncho do Orzan (2017: 32), gra-
zas & que podemos imaxinarnos un pouco me-
llor como eran estes eventos:

Todos los individuos que tomen parte
en este Certamen deberan vestir a usan-
za del palis, esto es: calzon, polainas, cha-
queta, faja y montera para los hombres,
mantelo, dengue y pafiuelo blanco en la
cabeza para las mujeres (...).

Los bailarines pueden, si gustan, venir
provistos de castafiuelas y acompafiados
de las personas que necesiten para el
buen éxito de sus bailes.

Este tipo de actos hai que enmarcalos dentro
do Rexurdimento, que apostaba por musicalizar
poemas escritos en galego e por compofier no-
vas obras baixo as feituras ritmicas propias da
cultura patrimonial, buscando un rexurdimento
musical parello 6 literario (Do Orzan, 2017: 27-
30).

A prensa da época fixose eco das actua-
cions dos orfedns e das rondallas nos distin-
tos concursos e en El Regional. Diario de Lugo
(37/09/1913) atopamos unha referencia & ac-
tuacién do Orfeén y Rondalla de Lugo nas fes-
tas betanceiras (Fig. 3):

Los aplausos reiterados del publico que
presencio el festival, fueron elocuentes
testimonios de un brillante éxito, y nos es
grato consignarlo asi al reiterar nosotros

L N T i i ER R TR T T A R
NOTAS ARTISTICAS

Orfeginy rondallalucgusss

De El Correo Gallego del Ferrol,
ymimos el siguienle encomiastico ar-
ticulo que con gusto reproducimos in-
12gro.

<Los exizentes apreming de tiempo
y espacio, nos impidisran d:dicar las
linzas que son de obligady 1ibuty 4
I8 méritos sobresalicntes d:l Orfedn
y Rondalla de Lago, qu» tan gran real-
ce dleron 4 la Fiesta Gallega calebra-
da ¢l sdbado 30 dei prézimo y pasado
mes en el teatro_fofre.

Los aplausos reiterados del pdblico
| Que presencié el festival, fueron elo-
| cuentes testimonias de un brillante éxi-
10. y nos es grato consignarlo asi al
reitérar nosolros idénticos parabienes
al discretisimo director de ambas enti- |
dades, el Sr. D.'Luls Junquera, 4 lo: !
habiles artistas que constituyen las dos |
agrupaclones, y al distinguidisino pu-
blicista D, Jesds Rodriguez Lépez,
presidente del laureado ' Orfedn Lucen-
$e, y de la también exorasada rondalla,

Esta inlerpraté las dos obras, que le |
proporciotaron el segundo premio en
el concurso poco hé celebrado en Ba-
tanzos, & saber: Minud del Buéy, de
Haydn, y fota de las nueve de la no-
che, de Ferndndez Caballero.

La ejecucidn ha sido primorosa mos-
trdndose la direccidn acertada on ¢l co-
lor y los matices de ambas partituras,
con »xcelentes gradaciones de sonori-
dad, fiexibllidad muy eldstica en los
conjuntos y un perfecto ajuste en el
mecanismo. :

Anflogas cualldades mostraron los
orfeconistas al interpratar selectas com-
posiciones del inolvidable Montes;
O bico, Negra sombra, Nocturno y
Serenata, ademas da La Aurora, de
Reventos,

Fig. 3. Orfedn y rondalla lucenses.
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Fig. 4. Manuel e Francis Manso Barros,

idénticos parabienes al discretisimo di-
rector de ambas entidades, el Sr. D. Luis
Junquera, a los habiles artistas que cons-
tituyen las dos agrupaciones y al disin-
guidisimo publicista D. Jests Rodriguez
Lopez, presidente del laureado Orfeon
Lucense, y de la también expresada ron-
dalla.

Esta interpreto las dos obras que le pro-
porcionaron el segundo premio en el con-
curso poco ha celebrado en Betanzos, a
saber: Minué del Buey, de Haydn, y Jota
de las nueve de la noche, de Fernandez
Caballero.

La ejecucion ha sido primorosa mostran-

dose la direccion acertada en el color y
los matices de ambas partituras, con ex-
celentes gradaciones de sonoridad, flexi-
bilidad muy elastica en los conjuntos y un
perfecto ajuste en el mecanismo.

2. 0 FOLCLORE NAS MARINAS DE BETANZOS

2.1. As Marifas, terra de gaiteiros

Outro condicionante sociopolitico que debe-
mos ter en conta para comprender o folclore da
comarca das Marifias € a importancia dos gai-
teiros na zona. O oficio de gaiteiro consolidouse
como traballo remunerado realizado baixo con-
trato publico na Idade Moderna, cando os gai-
teiros foron demandados polos gremios e con-
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Cantigueiro

Baixo o rubre “Cantares Populares de Galicia™ foron aparecendo no
Boleiin da Real Academia Galega, a primeiros de século, coleccidns
de cantigas recollidas ¢ enviadas por colaboradores dende diferentes
puntos do pais. Estas foron escoitadas “4 moza labradora Vicenta
Castro Sanjurjo, vecifia da parroquia de San Xodn de Ouces, concello
de Bergondo, partido de Betanzos”, Remitidas por alguén descofecido
(quizdis polos scadémicos Florencio e César Vaamonde Lores, natu-
rais desa parroquia), publicironse no tomo VI do citado boletin, no

ano 1912,

AlS no medio do mar
Win brincar unha sardifia;
Marifieiniiios de Sada
Ide largar & traifin
L * -
A despedida che dou
Coa pela de un limdn;
As nenas de Bergondifio
Lévons no corazin,
* * *
Verdadeirs Cruz de Aranga
2 Th que das aos teus romeiros?
Auguifia da mifia fonie,
Sombarn dos meus castifieiros

¥ ] L]

Verdadern Cruze de Aranga;

Muis non & mals Sedora
A Virxen de Pastorizn.

A Virxen de Pastoriza
jAdabudn sén alal

Ela ¢ mifia madrifia,
Eu gon afillada dela,

L] L] .

A Virzen de Pastorizn
Ten o camarin de pedra;
Ben o podia ter de ouro
O de prata, se quixern

+ + +
Angue che son da Mariia

Da Muriiia de Betanzos,
Angque che son da Manifia

Mon ehe vendo garabanzos

Mon o ha como el en Calicia,

A aldea de Reboredo

Toxla ela é costa arriba;
Ten un caravel na entrada

E unha rosa na salida

As nenss de Reboredo
Todas xuntas van & miss;
E din a0 pasa-la porta:
jAd vai o flor de Galicial

L v *

Tiran o8 bois pako carro,
O remos polo batel;
Choran o8 meus ollos auga
Porgue se vai meu Manuel.

3 [ -
Este ano hai moito vifio
(Cosamentos que hu de haber!
Huse de casar a fume
Coa gann de comer,

&= Quen foron agueles tres
Que subiron so porielo?
-0 currizo ¢ mailo sapo

E mailo escarabello,

O marifieiro no domingo,
Bon zaputo e bon medin:
E ao lus pola mafidn
Descaleifio pola arca

i * L

U carreiros que oupasel
Heinos de mandar barer
Clon unlu escbbifl de ouro,
De prat

non pode ser

Fig. 5. Cantigas de S. Xoan de Outes, Bergondo.
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Cantigueiro (2)

Estas cantigas foron remitidas d Academia Galega dende a parroquia betanceira
de Requidn por un tal D. Xosé Ferndndez e viron a luz no tomo VI do Boletin
académico, correspondente ao ano 1912. ;Seria este sefior Ferndndez natural des-
tas terras ou, como di unha das cantigas que recolleu, atopariase en terra allea e
traeria ioda esa sabiduria ou parte dela doutro sitio, axudado a cantar pola lem-
branza das mocifias da sta aldea? Polo si ou polo non, nds reproducimos estas trin-
fa e catro cantigas e que os estudosos esculquen aquela dibida e se fonética e o
vocabulario se corresponden coas caracteristicas da fala das Mariiias.

Fernfindez Mizas - 1920
A tiia porta miniiia, Non guerc nads do tew, Mifia nai ten unto vello O meu dono trata en peras, A mifia muller morrey,
i nia porta hai moita lama: marificirifio do mar: da cocha que ha de matar; compra a tres & dd a nove, ‘enterreing no palleiro,
bétalle retrama verde, non quero nada do tew, SiEing collarvalinka clouluganumiunde\]u_. deixeille un I:nm_dcfdra
bétalle verde retrama. que o men hame de abondar. ilv.’.onlhalporsmtu-:l si Dios quere, ha de ser home. para tocalo pandeiro.
LE R ] &3 LE N ] LR N
A 1 porta ten lama, Comin castafias asadas b Estou rouco, estou rouco, Heiche mercar uns pendentes
que a ten, en ben o sei; gue vifleron de Padrén: Mifia nai ten tres Juanas; eston rouco, hen o sinto, que me custen cen reds
bétalle rerama verde, bebim auga do regacho; eu tamén son Juanifia, que me axudou a enroucar pra que che digan 0s mozos:
s¢ o A les, en cha darei. maloume 0o corazdn. do'a0 Demo tantas Foanas un vaso de vifio tinto, Moza, que pendentes trés.
‘,” ,‘“_ . como mifia madre tifia, sintie '_-f
Eu ben vin esta-la morte Marcadifia das virolas, 0 capucho de Perocho iMifia nai, mifia naicifia,
Repinicando nas uvas: eu poreso non te olvido ety polo mar abaixo vai; mifia nai dos corazds!
vaite de ai morte negra, que o ceo con miis estrelas Mifia muller eche vella, s¢ Perucho non parcce Queira Dios veiian chiguitas
desumparo das vindas. estd meflor guamecido, de vella parivme un fillo, dentro do capucho vai. & deapois os cuarterds.
TEE LR R ] m.{hmw LN *TEN
Quiridifia, jdonche os ollog? Viva Orto, viva Orto, nunha figucira de figos. Axudédeme a cantar Esta noite hei de ir alé
timén che me don 08 mens: santa Maria de Cambre; e mocifias da mifia aldea, eu & mailo camarada
vdinos lavar a aguel rio tdolos homes pequenos axudideme a cantar arrolar unha peneira
donde a troita lava os seus. tefien a barriga grande. Pasei pola 0a porta que me encontro en terra allea. que nunca foi amolada,
%% L ¢ mirei polo ferrollo; *ww ST
Toca, mifia pandeincta, As rapacifias de agoa a ladra da tGa pai iNa mifia vida tal vin, O pandeiro toca ben
se non, heite de rachar; tefien mui mala costume, méteume an pau por un ollo, Domingo vinde da misal que ten as ferrefias novas;
08 £artos que me costache pois dende a beira da cama b Vintecinco costureiras Ao galdn que anda no baile
axddamos a ganar 1 80pros matan o lume. 3 cosendo nunha camisa, logo lle can as cirolas.
s e Santo que estis no cainzo, P e
Heiche de dar ¢ darciche Non quero nada do tey, bota as castailas abaino, Unha vella mui ben vella Carmelifia dos meus ollos,
wecadora do pandeiro porque o dado algo requere: bota de esas millorifias fixo as papas nunha criba, nia nai onte cocew;
heiche de dar ¢ dareiche vivirei do emprestado, que polas rufs non me abaixo, puxo a criba na cabeza dame un bocado de bola
0 meu carazdn enteiro. pagarei cando puidere. P € escaldouse a vella viva, pola nai goe te paren.

e

LE & J

Aluméame, aluméame

k&

Agora que ven a leva A tda nai xa Uo dixen, 4 O cantar quer vir de gracia A perdis anda no monte,
de levalos homes todos, a tew pai voullo decir, estrelifia da fertuna, © bailar quer deprender, o perdigdn no valado;
se levan a meu irmén, a ti non che digo nada; aluméame, aluméame {Que lindo regalo era a perdis anda dicindo:
Iévanme a vista dos ollos, fai o gue che parecer. mentres que non sal 4 hia. nena de todo saber! Chégate aqui, namorado,

Fig. 6. Cantigas de Santiago de Requian, Betanzos.
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Cantigueiro (3)

0 0 rubro «Cantares Populares de Galicia» foron aparecendo no Bo-
da Real Academia Galega, a primeiros de século, coleccidns de can-
1 recollidas e enviadas por colaboradores dende diferentes puntos do
Esta foi a terceira e derradeira entrega con alusion esplicita de seren
llidas nas Marifias, concretamente «pola Srta. Rita Couceiro, en
sondo (Betanzos)y, segundo se di. Publicaronse no tomo VII do

ndito boletin académico no ano 1915.

ten de Sarandos

ha mantilla nova

*a visitar

liguel de Figueiroa.
® & »

lifia de tres dias

Iche levou as colores?

asada nin solteira

i chas tuven millores.
& %

ifio, se te vas,

me unha cousa tita,

me 0s teus zapatifios

aseala ria.
o % e

tar aqui cantando

me un pano de roscas,

tar adivertindo

0 de papamoscas,

P

+fias tanta fachenda

stes tanto por ela,

nque tes a casa grande

a renda por cla.

Fig. 7. Cantigas de Abegondo.

Eu caseime na montafia
Porque habia moito pan;
O fomo de mifia sogra
Bota fieitos no vran,

* ¥ ¥
Vaite de ai, papamoscas,

Atende ao que estis facendo:

Tes o pantalén rachado,

Vaille botar un remendo
* ok w

Eu caseime na montafia

En terra de maragatos,

Tocoume unha muller vella

Toda roida dos ratos.
* % =

A mifia muller, por vells,

Enterreina na cucifia,
E de pena que me dou
Flixenme a beilar enriba.
* ¥ %
Rosiiia andaba descalza,
Rosifia, porque queria,
A casa do zapateiro
Rosiiia ben a sabia.

Se por cantar me pagaran,
Habia de cantar ben,
Pero como non me pagan
Hei de cantar ao desdén
* * *
Eu cantar ben che cantaba,
Gracia non che tefio moito,
Que toda a perdin no rio
Ao lavar a tia roupz.
* k%
Tate calado, mocifio,
MNon tefias tanta fachenda,
Que anque tes a capa nova
Tala debendo na tenda.
.% %
Mifia nai botoume fora
Polas ripas do tellado,
Que fose coidar do lifio
Que o come o porco brave,

Mirade as ondas do mar
Como se van confundindo;
Mirade 0 mozo cativo
Como se vai espelindo.

e = ¢

Mifia nai ¢ mais a tia
van xuntas 4 romarfa;
Levan a roupa de gala.
Deixan a de cada dia.

o -y
Miiia nai é carifiosa
Como a galifia dos pitos;
Agora dame unha tunda
E despois dame de bicos.

L
Esta vai por despedida,
Hoxe aqui non canto outra,
Os mocifios que me 6n
De hoxe un ano me oian outra.
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frarias. A demanda destes traballadores levou a
que, en moitos casos, o oficio se transmitise de
xeracién en xeracion.

A celebracién das danzas gremiais de Betanzos
tivo sempre un grande arraigo; sobreviviu 6 paso
do Antigo Réxime ¢ Estado Liberal e chegou ata
hoxe en dia, especialmente no caso da danza de
marifieiros ou mareantes. O gaiteiro era unha fi-
gura indispensable na celebracién das mesmas,
polo que estes musicos sempre cumpriron unha
funcion no folclore marifian (Do Orzan, 2017: 24-
25).

No periodo que nos compete, destacaron fun-
damentalmente Manuel e Francisco Manso Ba-
rros, pai e fillo respectivamente, da parroquia de
Colantres, Coirés (Fig. 4). Tratase dunha lifiaxe
na que Francisco, que posteriormente seria co-
fiecido coma O Cafu, aprendeu do seu pai a per-
cusion e a gaita e tamén herdou o instrumento e
0 traxe. Lamentablemente, non conseguiu vivir
da musica, a pesar de que dirixiu unha banda de
musica en Colantres durante os anos 30. Para
poder vivir, tivo que traballar tamén como cam-
pesifio e carpinteiro (Do Orzan, 2017: 48-49).

2.2. Os cantares na comarca das Marifias
de Betanzos
Na comarca das Marifias, son poucos 0s ca-
sos de pezas cantadas e tocadas coa pandeireta
que chegaron 6 presente mediante a transmi-
sién xeracional pola presencia de gaiteiros e a
consecuencia das capas do folclore. Por esta
razon, recorrer 6s arquivos volvese fundamental
para investigar a tradicion betanceira.

Sabemos que a comezos de século, as folclo-
ristas estaban recollendo cantares polas aldeas,
co claro exemplo de Rosalia de Castro e Manuel
Murguia ou José Pérez Ballesteros, co seu Can-
cionero Popular Gallego (1884). Tamén as com-
pofientes dos coros fixeron traballos de recollida
de pezas tocadas e bailadas. No caso betancei-
ro, atopamos nos tomos VI e VIl do Boletin da
Real Academia Galega (publicados en 1912) os
“Cantares populares de Galicia”, coleccions de

cantigas de diversas parroquias da comarca
recollidas e enviadas por colaboradores den-
de diferentes puntos do pais. Na comarca das
Marifias de Betanzos recolléronlle coplas a
unha moza labradora chamada Vicenta Castro
Sanjurjo, vecifia da parroquia de San Xoan de
Outes, no concello de Bergondo (Fig. 5); a Srta.
Rita Couceiro recolleu e enviou coplas do con-
cello de Abegondo (Fig. 6); e dende a parroquia
de Santiago de Requian, un home chamado D.
Xosé Fernandez remitiu mais de trinta coplas
que se cantaban nesa aldea (Fig. 7) (Asociacion
Eira Vella, 1994: 42, 48, 50).

José Pérez Ballesteros foi vocal da sociedade
El Folklore Gallego, presidida por Emilia Pardo
Bazan, e tesoureiro da Real Academia Galega.
Sabemos que no ano no que se fundou a socie-
dade publicou o Cancionero Popular Gallego,
polo que Pérez Ballesteros xa levaba tempo in-
vestigando sobre os cantares populares. Entre
as mais de 2 500 coplas dos tres tomos deste
cancioneiro, atopamos humerosos cantares re-
collidos no que el denominaba o partido xudi-
cial de Betanzos (Alonso Montero, 1979: 1-3).

2.3. As capas do folclore

Para comprender totalmente a andalise do
contexto do folclore marifian debemos reparar
nun fenémeno sociocultural que Ricardo Casas
denomina como “as capas do folclore”, segun-
do o cal a musica galega teria unha especie de
estratigrafia, na que atopariamos con mais faci-
lidade as capas superiores e haberia que facer
moito traballo de investigacién para chegar as
mais profundas.

No tradicion musical galega, debido a que
esta localizada na periferia de Europa, existen
exemplos de tédalas capas desta piramide. Os
axentes que atopamos nesta piramide van de
mais antigo a mais moderno e de menos a mais
prestixioso.

1. No cumio desta piramide estan as orques-
tras de baile, a formacién mais popular nas fes-
tas do pais.
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2. 0 seguinte estrato formano as bandas de mu-
sica.

3. Dentro da musica tradicional o instrumento
con mais sona é o acordeén, que no século XIX
se popularizou no centro de Europa e substituiu
a tédolos instrumentos previos.

4. A gaita € o instrumento de raiz galega que me-
llor reputacion ten no territorio.

5. A pandeireta acompaifiada da voz substituiu &
capa inferior por ser un instrumento con moita
sonoridade e ser necesarias menos tocadoras.

6. Na base da piramide esta o pandeiro, o instru-
mento de acompafiamento & voz por excelencia
e que ten mais de oito séculos de antiglidade.
Polo tanto, a importancia da fotografia (Fig. 1) re-
side en que inmortaliza unha das capas menos
prestixiosas do folclore, sendo a comarca das
Marifias de Betanzos terra de gaiteiros.

3. ARIBEIRANA NO ASILO DE ANCIANS IRMANS GAR-
CIA NAVEIRA

3.1. Noticia
En el asilo. La Nochebuena y Natividad

(.)

Después de la cena hubo sesion de villan-

cicos y baile, hasta a las veinticuatro, tuvo
lugar la celebracion de la tipica misa del
gallo con orden y recogimiento y con asis-
tencia del regular nimero de personas de
la localidad.

Presenciar el disfrute de la cena el co-fun-
dador del Establecimiento benéfico D. Juan
Garcia Naveira, su sefior y su hijo el muy
simpatico D. Juan Garcia Iribarne que, pre-
cedente de Alemania y a su paso para Patris,
vino a pasar las Pascuas en compahia de
Sus progenitores.

La bondadosa sefiora de D. Juan Garcia
con la afabilidad que le acaracteriza se en-
cargi de servir la cena a dos de las ancia-
nas asiladas que se hallaban ligeramente
enfermas, y al preguntar a estas si estaban

w0 -
: EN EL ASILO

La Nochebuena y Natividad

Una prueba palmara y evidente de
la Importancia de esa gran casa bené-
fica ( ue honra 4 sus magndnimos fun -
dadores y enaltece 1a bondad |y caridad
cristiana de la Superiora y démds her-
maniias encargadas del régl-'luﬂ y ad-
ministracidn de la misma, s2| ha dad »
estos dias pasados con mofivo dela
conmemaoracion del nacimiengs del R~
dentor, en gue Jos alll auiladal_: y asila-
das fueran obsequiados con|una es-
pléndide cena de colacion, en la cual
nada tentan que envidiar 4 la| que dis-
frutasen las clases medias de | esta ¢ u-
dad mejor acomodadas, con 14 eircuns -
tancia digna de tenerse en fuenta d:
que al ser 1equetidos por sud familla:
algunos de dichns asilados, para qu
previo permiso fuesen 4 celebiar la No-
che-Buena y Nafividad en su tonpafis
se han negads ex redondo 4 receder 4
log cee 8 e :us deudos,il gandogne

«dlli iban & abantonar aquel Hotel s fo.o

el «tugurios petrucial, ¥y atro que dijo
Jarto estow de comer grelos ¢ baca'a s
¢ or enda con pouco aceites, xa, Xa, gra
cias, gracias, 5

Heagui el mehi:

Coliflor con bagalao, |

Bacalao guisaido con pasas| y cehas=
as.

Pes:ado fresco fdto.

Vinas: Castilla) y del pals.

Pastres: Tutroh

Higos.

Castanas,

Nueees,

Compata.

Calé,

Cigarres,

Y el que quigrn mds sganga. que:

vaya al Hotel de Europad Ferro-cas
rilena.

[hespués de lajcena hubo su sesidn
de villancicos y baile, hasta que dles
veinticuaten, tuvl lugar 18! celebracidn
de fa dpica misx del gallocon| 0.0 Gr-
dep 'y recogimierto y con asisicn {a de
seguise ndmera de persopas de- a o-
calidad, | ;| '

Freserciaren eh disirute d¢- ki cena -

%

Fig. 8. Nota de prensa baile da ribeirana
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ol co-Tundador de! Estdblecimiento be-
néfico D. Juan Qarcia Naveira, su sefio-
ray suhijo el muy simpilico D. Juan
Garcla 1 ibarne que, procedente dz
.ﬁlemamﬂ ¥ é su_paso para Paris, ving
A pasarlas Pisonas en mmpa‘ha de sus
progenitores,

La bondadosa seilora de D juan Gar
e’ ¢onla afabilidad que le caracter za
se encargd de servir la cena 4 dos de
las ancianas asiladas que se hallaban li-
peramente enfermas, y al preguntard
¢dias sl estaba buena aquella, contesta-
“Il“ lienas de grata emogion. :

| «{Como sempre, sefiord, somo §em-
jre. riquifin, sefora riquifia, Dios e

vea O ceyo, Dios e acrecente 0 que
ter!s _
Al siguiente dia, tuvieron los £silados

awhundante y esmerada cemida, con su
Luen cocldo, prineipio y pestres y me-
dio liira de vino per barba, terminands
la suculenta fiesta con su miaja de can-
t-haile, en que las ancianas, una de
tlias de 81 abriles. bailaron la «rebelra-
nas con castafiuelas, a lag mil maravi-
llas, causando la hilaridad y -satisfac-
cion general.

Hubo sus <aturuxos: cotrespendien-
tes. (Benditos sean los hombres ac»u-
dalados que invierten su dinera para
hitcer llevadera y alegre {a vida & sus
semejantes, cuando . Hegan d la aneia-
widad y decrepitud! De ellos, indudable
mente, setd el Reino de los Cielos.

Fig. 8. Nota de prensa baile daribeirana, parte 2
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buena aqulella, contestaron llenas de grata
emocion.

“Como sempre, sefiora, COMo sempre, ri-
quifia, sefora riquifa, Dios lle dea 0 ceyo,
Dios lie acrecente 6 que ter!”

Al siguiente dia, tuvieron los esilados abun-
dante y esmerada comida, con su buen co-
cido, principio y postres y medio litro de vino
por barba, terminando la suculenta fiesta
con su miaja de canto y baile, en que las
ancianas, una de ellas de 81 abriles, baila-
ron la “rebeirana” con castanuelas, a las mil
marabillas, causando la hilaridad y satisfac-
cion general.

Hubo sus “aturuxos” correspondientes.
jBenditos sean los hombres acaudalados
que inverten su dinero para hacer llevadera
y alegre la vida a sus semejantes, cuando
llegan a la anciandad y decrepitud! De ellos,
indudablemente sera el Reino de los Cielos.

(Fig. 8)

3.2. As protagonistas: a muller no folclore

A mdsica de tradicion oral de Galiza non
se pode entender sen o papel das mulle-
res. Non s son as portadoras dunha parte
enorme do noso patrimonio oral, senén que
tamén foron as responsables de crear moi-
tos dos contextos nos que as nosas musicas
se desenvolvian.

Pola contra, e como sucede en moitos
outros eidos da vida, a mdsica que facian
as mulleres estaba destinada a ocupar un
papel secundario dentro da sociedade, re-
legada ao espazo do cotian. Son os fios in-
visibles que tecen o tapiz da vida (Feixoo E
Costa, 2017: 12).

blo Diaz ou Mercedes Peon, chegaron a mesma
conclusion tras anos de traballo de campo: as
mulleres son a fonte de informacion principal do
noso patrimonio de tradicion oral.

Unha parte fundamental do folclore galego
esta relacionado ca voz feminina e a pandeireta,
ademais doutros instrumentos de percusion. A
voz é o instrumento mais empregado, tanto por
ser inherente 6 ser humano como por poderse
utilizar a calquera hora e en calquera lugar; e a
pandeireta foi o instrumento que acompafiou a
voz. Ademais de cantarse nas festas, tameén se
cantaba no quefacer diario: existen cantos de
seitura, de esfolladas, de fiadas, cantos de ber-
ce, etc. (Kirk e Diaz, 2004: 25).

Asi, sendo as mulleres as depositarias e as
transmisoras da inmensa maioria do noso patri-
monio inmaterial, € precisamente cotiandade da
que nos falan Kirk e Diaz o que fai que o seu
papel sexa invisibilizado (Feixoo, 2018: 1).

3.3. O baile

0 Museo do Pobo Galego ofrécenos esta defini-
cion do baile dende o folclore (Campo Martinez,
C. e Rey Mourelle, B, 2020: 13):

O baile é a expresion do corpo ante a mu-
sica, de maneira espontanea e sen ningun
significado aparente. E executado co obxec-
tivo de divertirse nun contexto ludico-social;
compasadamente, pero sen seguir nor-
mas rixidas. E aberto, sen limite de idade
e apréndese por observacion e imitacion,
permitindo a liberdade individual de estilos
e a libre creacion, polo que vai variando co
paso dos anos. En Galicia existen varios xei-
tos de bailar: 0 agarrado, como o pasodobre
(que se baila en parella, agarrandose), e 0
solto, como a muifeira (que tamén se baila
en parella, pero sen agarrarse). Tamén po-

Este € o resumo que fan Xulia Feixoo e Gui-
llerme Ignacio Costa do rol das mulleres na
tradicion oral galega, que resume a estreita
relacion que tiveron coa musica tradicional e a
importancia que se lle deu co paso do tempo
a memoria da que elas eran depositarias. Moi-
tas outras investigadoras, como Olga Kirk, Pa-

demos bailar a partir de xogos que inclden
cantos e pasos de baile para o divertimento:
un exemplo é o que incluimos nun dos exer-
cicios desta guia, o chotis.

Diferenciamos dentro do baile as danzas,
cun significado ou orixe de tradicion moi an-
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tiga, e que posuen unha coreografia, unha
indumentaria e unha data de celebracion
marcadas e fixas; interprétanse acompana-
das de elementos vistosos como poden ser
as fitas, 0s arcos, 0s paus, as espadas ou as
castanolas.

Sabemos que o baile que estan executando
é a ribeirana, que Camafeita Longa (2001: 161)
define asi:

Muirieira vella, chamada tamén ribeira-
na nas zonas costeiras, € un baile ameaza-
dor (implica un galanteo enérxico), no que
0 home fai gala (metaforicamente) da sua
forza mediante puntos moi vistosos con
saltos, bater de castanolas e zapateados,
movéndose cos brazos ben altos e coas pal-
mas abertas ou cos purios pechados, men-
tres que a muller leva 0s brazos baixos e
sen seguir 0s puntos que el bota, limitase a
pequenos desprazamentos laterais ou a de-
buxar un circulo ou oito arredor del na volta.

Ten unha estrutura fixa: descanso, punto
e volta. No descanso, que vai entre o pun-
to e a volta, 0 home desprazase cara a stua
parella; o punto é a forma mais persoal, no
que aparecen combinacions de diferentes
tipos de pasos antigos e mais modernos; a
volta constitie o uUnico contacto fisico entre
a parella, co home apoiando o brazo nas
costas da muller mentres desenvolve pa-
sos de marcha primeiro para facer despois
picados por detras e seguir con pasos de
vasco en marcha.

O home pode bailar con varias mulleres
a vez e ainda que bailen varias parellas a
mesma vez fano separadamente.

Neste caso o baile non segue a musica,
senén que 0s tocadores fan coincidir 0s
seus toques coas evolucions dos bailado-
res.

Debido a falta de informacion sobre a ribeirana
na comarca das Mariflas de Betanzos, realizara-
se unha comparativa coa bailada na comarca de

Bergantifios na busca de similitudes aplicables
a que se executou no Asilo dos Irmas Garcia
Naveira.

O instrumento mais importante en Bergan-
tifios era a pandeireta, ante a escaseza de
gaiteiros, que vivian moi diseminados no terri-
torio. Fronte a outras areas xeograficas, nes-
ta comarca as tocadoras de pandeireta eran
sempre mulleres. Ademais en Bergantifios o
numero de bailadores da ribeirana era sempre
de dlas parellas e, excepcionalmente, de tres,
coincidindo asi co caso do Asilo Garcia Irmans.

As informantes bergantifids descofiecen a
orixe deste baile. Os investigadores s6 atopa-
ron testemurios das bailadoras mais maiores
do lugar, de octoxenarios para arriba; a xera-
cioén posterior xa non sabia nada dela. Polo
tanto, poderiamos pensar que en Betanzos a
ribeirana perdurou durante menos tempo e
gue as ancias do asilo foron a ultima xeracion
en bailala.

Sabese que en Bergantifios sobreviviu tanto
0 xeito de cantar a ribeirana como as melodias,
as que tameén se referian nas propias coplas:

Muineira ribeirana
Muineira ribeirana
Por culpa da muineira

Botei un ano na cama

Mais, no caso das cantigas, non atopamos
ningunha referencia directa & ribeirana nos
cantares recollidos na comarca de Betanzos
(Diaz, 2016: 44-46).

3.4. Bailar con castafiolas

Como ben se relata na noticia do xornal, as
bailadoras levan castafiolas, que se distinguen
claramente na “bailadora 3" pola posicién das
mans. As castafiolas ou castafietas consisten
nunha parella de anacos de madeira dura que
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se labran interiormente de xeito lixeiramente
aburatado para dar maior resonancia 0 instru-
mento e, exteriormente, cunha forma mais ou
menos redondeada. Normalmente presentan na
parte superior unhas orellas onde se practican
dous furadifnos por onde pasara un cordel ou fita
gue mantera xunguida a parella de castafietas e
permitird sostelas na man e tocalas. Este cordel
ou fita de cores podia ir rematado cunhas peri-
flas de madeira e pasase normalmente sobre o
anular e o corazon.

O instrumento produce o seu son cando os de-
dos da man son apertados contra a palma (emi-
tindo asi un golpe seco) ou cando as mans son
axitadas (emitindo un redobre).

En Galicia tefien o mesmo uso e funcién que
nas culturas da antigtidade: desenvolven du-
rante o baile solto un acompafiamento que re-
forza a evolucion ritmica da peza. Os bailadores
portan unha parella en cada man e realizan
diversos tipos de toques seguindo o pulso da
melodia. Os toques poden acadar certo grao de
complicacion 6 se mesturaren golpes e repica-
dos (Carpintero Arias, 2009: 21).

3.5. Pandeireteiras
Para o Museo do Pobo Galego,

A mdsica pode xurdir con calquera
utensilio, se queremos darlle ese uso:
podemos facer musica co noso corpo,
por exemplo coa voz ou coas mans; con
instrumentos musicais creados para
tal fin, como gaitas ou pandeiretas; ou
con utensilios que orixinalmente tinan
outra funcion, pero que tamén valen
para emitir sons, como garrafas, latas
ou cunchas.

A mdsica sérvenos para expresar sen-
timentos, xogar, acompanar traballos,
divertirnos ou bailar a partir de melo-
dias e cancions. (Campo Martinez e Rey
Mourelle, 2020: 13)

As pandeiretas, feitas de madeira, pel e fe-
rrefias, son 0s instrumentos que por excelencia
acompafaron 6 canto feminino na maior parte
de Galicia durante o século XX; a excepcion das
partes montafiosas do oriente, onde ou ben non
aparecen (caso da comarca da Fonsagrada e zo-
nas lindeiras), ou ben esta funcion é desenvolta
polas pandeiras. No resto de Galicia, a lirica tra-
dicional da fe da stia abundancia.

Para aloxar as ferrefias, o0 marco de madeira
leva uns furados rectangulares, normalmente
nove, colocados de xeito alterno (do que deriva
0 nome de “pandeiretas de nove pares”), ainda
que actualmente tamén se constrien de once
e trece pares. A calidade da fotografia non nos
permite asegurar a cantidade de pares que ten
a pandeireta que se tocou no asilo; mais, a pe-
sar de que se trata dunha pandeireta dun tama-
fio relativamente grande, semella que non ten
mais de nove pares.

As tocadoras e tocadores de pandeireta care-
cen na tradicién galega de nome. Modernamen-
te nos grupos folcléricos adoptouse o de pande-
reteira ou pandereteiro, que son castelanismos
que derivan de pandereta. Por iso, nestas paxi-
nas o nome usado € pandeireteiras (Carpintero
Arias, 2009: 37).

A nivel musical, a formacion funcionaba cun-
has dinamicas naturais non ensaiadas, polo que
a musica que crean € un elemento vivo e cam-
biante. Para interpretar os distintos ritmos, unha
pandeireta soa comezaba a tocar, marcando o
esquema ritmico e a velocidade. Seguidamente,
unha soa voz propufia a altura tonal e a melodia,
normalmente xa cofiecida polo resto de compo-
fientes da formacion. Coa mesma técnica, des-
envolviase cada parte da musica resultante:
cada copla era proposta por un individuo e con-
tinuada polos demais. Os arranxos na percusion
tameén seguirian este esquema: petos e outras
comporientes sinalizadoras do baile.

En canto 6 repertorio melddico, cada xeracion
asimilou como propio o repertorio herdado e,
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para facelo, modificou o que non lle gustaba
ou non lle servia para a sua realidade socio-
cultural; é dicir, adaptou as melodias, letras,
ritmos e estilos. Esta era a maneira na que a
tradicion seguia viva, xa que se a tradicion se
transmite sen mudanzas, a cultura tornaria por
estar adormecida, ademais de ser incompren-
sible para as novas xeracions (Martinez Pérez,
2017: 37-38). Como afirmaba Gustav Mahler,
“a tradicion non consiste na adoracién das cin-
zas, sendén na transmisién do lume” (Casas,
2020: 79).

Como xa se comentou, 0 instrumento por an-
tonomasia das mulleres é a pandeireta, pero o
normal non era que cada muller tivese a sua,
pois daquela era un instrumento caro, polo que
o instrumento que se tocaba nas xuntanzas era
normalmente comunitario. Asi, na fotografia
soamente se distingue a unha pandeireteira,
polo que podemos pensar que a muller identifi-
cada como “pandeireteira 2” pode estar tocan-
do a pandeireta ou simplemente estar acompa-
flando & stia compafieira coa voz.

Kirk e Diaz (2002: 25) falannos da impor-
tancia das mulleres como organizadoras de
eventos ou xestoras culturais: encargabanse
de levar a cabo os serans e foliadas, pequenas
festas que se celebraban 6 rematar as xorna-
das de traballo, tanto da sega do millo, trigo ou
centeo coma da fiada do lifio ou a |a. Elas reca-
daban os cartos para poder pagar un gaiteiro
ou acordeonista e, onde non os habia, merca-
ban pandeiretas comunais que elas mesmas
tocaban, facendo as festas para que os demais
puidesen bailar. Asi, poderiamos pensar que
foron as propias ancias do asilo as organizado-
ras do baile da ribeirana, como acostumaban a
facer ca celebracion das foliadas.

Lamentablemente, estamos ante o que proba-
blemente é o Gltimo documento que se conser-
va que nos fala da tradicion de bailar e cantar
a ribeirana. Non se cofiecen, ou cando menos
non estan a disposicion publica, testemufios
orais que falen desta tradicion, polo que toda

interpretacion que se faga a dia de hoxe da ri-
beirana en Betanzos sera recreacion, xa que non
chegou 6 presente a través da cadea de transmi-
sion xeracional.

3.6. Traxe

Ademais das duas cantareiras e as catro baila-
doras, na escena atopamos duas persoas admi-
rando a execucion do baile que, pola indumenta-
ria, semellan de clase social mais alta. Segundo
relata a noticia, 0 home poderia ser ou o propio
don Juan Garcia Naveira ou o seu fillo Juan Gar-
cia Iribarne, que vifiera de Alemafa polo Nadal
COS Sseus pais.

As retratadas usan para bailar a sta roupa de
diario, xa con tecidos industriais e os panos da
cabeza caidos. O uso do pano como se ve na
fotografia é algo raro no caso dunha muller de
avanzada idade en 1912, pois a muller galega
sempre levou a cabeza cuberta porque levar o
cabelo & vista fora da casa era considerado de
mulleres de mala reputacion (Sdenz-Chas Diaz,
2019: 110 - 113). A explicacion desta posicién
do pano pode ser por atoparse nun ambiente
domeéstico en certo modo, porque as ancias son
usuarias do asilo.

E interesante reparar no traxe que usan para
bailar, pois co imaxinario actual cabia esperar
que bailasen co traxe folclérico. A diferencia é
que o bailar e cantar tradicional neste momento
non incluia o concepto de espectaculo que ten
implicito na actualidade. Para as mulleres da fo-
tografia era a sua forma de ocio e nas foliadas
non habia espectadores, sen6n que todo o mun-
do era participe e creador da festa. Polo tanto,
usaban a sua roupa diaria para bailar e tocar
porgue era a sua forma de divertimento (Lamas
Varela, 2019).

4. FOLCLORE COMO SOCIALIZACION
4.1. As discotecas de 1900
O momento da representacion do baile e a mu-
sica era 0 momento de socializacién mais activo
e no Asilo dos Irmans Garcia Naveira non ia ser
menos.
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As reunions festivas da vecifianza, que tifian
lugar 6 remate das xornadas de traballo, cons-
tituian o principal elemento artellador da socie-
dade local e comarcal. Mediante o baile, a xente
establecia contacto uns con outros e era nese
tempo de lecer cando xurdian as relaciéns in-
terpersoais. Polo tanto, para que houbese baile,
eran as vecifias as encargadas de facer a musi-
ca.

Como ben se explicou anteriormente, ser gaitei-
ro era un oficio e pagarlle a este masico para que
fose 0 encargado de facer a festa implicaba que
todos os asistentes puidesen bailar e desfrutar
da foliada. No caso de que non houbese gaitei-
ro, as encargadas de facer a musica para bailar
eran as tocadoras de pandeiro ou pandeireta, a
capa inferior do folclore, privadas asi de mocear
(Feixoo e Costa, 2017: 30-31). No caso de ser
elas as encargadas da musica, as pandeiretei-
ras facian quendas para que todas as participan-
tes puidesen bailar o maior tempo posible e as
pezas tamén se prolongaban (Martinez Pérez,
2017: 37). Todo o mundo queria ser participe da
interaccion social e estaba mal visto quen ia as
foliadas de espectador, actitude que se criticou
nas coplas do momento:

O que non canta nin baila
A que ven & foliada?
A aprender catro mentiras

Para contar na semana

Asi, poderianse comparar coas discotecas ac-
tuais, onde xa que a musica non depende dos
usuarios, todo o mundo se dedica a bailar e inte-
ractuar cos demais.

5. Conclusion

A Asociacion Galega para Axuda dos Enfermos
con Demencia Tipo Alzhéimer (AGADEA) e 0 Mu-
seo do Pobo Galego vefien de comprobar que
os elementos do patrimonio cultural inmaterial
coma os ditos, os contos e as lendas, a musica e

as cancions, as receitas, 0s US0S sociais ou 0s
acontecementos festivos da cultura galega po-
den servir de ferramenta para reactivar episo-
dios biograficos e para reforzar a identidade e a
autoestima das nosas maiores. O manexo des-
tas manifestacions do noso folclore provocaba
estimulos auditivos, psicomotrices e visuais e
posibilitaba o traballo sobre a memoria (Cam-
po Martinez e Rey Mourelle, 2020: 4). Asi, a in-
terpretacion da ribeirana para a familia Garcia
Iribarne por parte das ancias do asilo puido ter
servido, ademais de homenaxe e gratitude para
os benfeitores da institucion, como unha ferra-
menta psicomotriz e de activacion da memoria.

As informantes que transmitiron os cantares e
os bailes das ribeiranas na comarca de Bergan-
tilos eran xa octoxenarios nos anos 90, cando
moitos investigadores foron recollerlles e, para
daquela, a xeracion seguinte xa non sabia bai-
lala. Se cadra é precisamente isto o que retrata
a fotografia analizada: a Gltima xeracién de bai-
ladoras da ribeirana da comarca das Marifias, o
que a fai, se cabe, ainda mais valiosa.

Arredor deste evento no que as mulleres do
asilo bailaron a ribeirana quedan mais interro-
gantes que respostas, pero polo de agora non
cofiecemos mais que unha fotografia e unha
nota de prensa que documentan este fito.
Tamén temos moi pouca informacion sobre o
folclore vivo de Betanzos e a comarca das Mari-
fias, polo que estamos ante unha investigacion
aberta, que esperamos que continde despois
da publicacién destas paxinas.

Como se viu no caso dos orfedns, o folcloris-
mo € unha reinterpretacion da tradicion viva 6
servizo dos valores de cada momento histori-
co; polo tanto, non pode vivir sen a tradicion;
sen embargo, a tradicion si que pode vivir sen
o folclorismo. Isto &, a tradicién é o resultado
da creacién colectiva que responde as necesi-
dades sociais de cada momento historico. Asi,
se unha tradicion desaparece é porque non
responde as necesidades da sociedade que a
herdou. Sen embargo, non debemos esquecer-
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nos de que estas tradiciéns contefien a nosa in-
formacion identitaria como pobo, razén pola que
son patrimonio inmaterial. Polo tanto, o noso de-
ber como sociedade é pofielas en valor e coller o
relevo da xeracion anterior, dos nosos maiores, e
adaptalas & nosa maneira de entender o mundo.

En conclusién, os folcloristas precisan das tra-
dicions para levar a cabo as suas recreacions,
pero por riba desa necesidade esta o valor intrin-
seco das tradicions, que son a expresion e crea-

Polo tanto, neste artigo, a través do fito anec-
dético da fotografia das ancias do asilo Garcia
Irmans bailando a ribeirana, quixose sublifiar
a importancia de recoller e escoitar a tradicion
oral da que son depositarias as nosas maiores.
Precisamente en tempos de pandemia mun-
dial, nos que as ancias son as que mais perigo
corren, debemos decatarnos da sta importan-
cia para a sociedade e tamén a dos seus sa-
beres para que a nosa memoria colectiva non
caia no esquecemento.

cion colectiva dun pobo.
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