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Resumen

A patrtir del Acuerdo de Paz entre el gobierno colombiano y la ex guerrilla de las
FARC-EP en 2016, se presentd una pugna por la vision oficial sobre el conflicto
armado en el campo de poder en Colombia. El estado, entendido por Bourdieu como
‘el lugar [del] discurso oficial, la regulacién, reglas, orden de mandato vy
nombramiento” (Bourdieu, 2014), experimento un cambio en el discurso oficial y de
los grupos que ostentaban el capital simbdlico. Afirmamos que el campo del poder
y el campo museal, mantienen una relacion en tanto los museos son una de las
instituciones a partir de las cuales el estado impone categorias de percepcion sobre
sujetos, objetos, lugares y practicas. Asi, el cambio en las formas de nombrar dicho
acontecimiento, implico la reconfiguracion del campo museal y de su produccién de
bienes simbdlicos. En consecuencia, el campo museal experimento una tension
entre su autonomia relativa y los nuevos requerimientos estatales, conflicto que se

vio reflejado en las formas de resistencia, estrategias de subversion y criticas a la
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forma oficial de producir representaciones artisticas y de narrar a Colombia. En este
articulo, se presentan resultados de investigacion sobre los cambios que tuvo el
campo museal y la produccién de bienes simbdlicos a partir del proceso de paz en

Colombia, el analisis se realiz6 desde el estructuralismo de Pierre Bourdieu.

Palabras clave Estado, Acuerdo paz, Campo museal, Pierre Bourdieu, Bienes

simbdlicos.

Abstract

Following the Peace Agreement between the Colombian government and FARC-EP
guerrilla in 2016, a dispute was filed over the official vision of armed conflict in the
field of power in Colombia. The state, understanding it as “the place [of] official
speech, regulation, rules, order of mandate and nomination” (Bourdieu, 2014),
experienced a change in the official discourse and groups holding symbolic capital.
We claim that the field of power and the museum field maintain a relationship
because museums are one of the institutions from which the state imposes
categories of perception on subjects, objects, places and practices. Thus, the
change in the ways of naming an event, implicated the reconfiguration of the
museum field and its production of symbolic goods. In consequence, the museum
field experienced a tension between its relative autonomy and the new state
requirements, a conflict that was reflected in the forms of resistance, strategies of
subversion and criticism of the official way of producing artistic representations and
narrating Colombia. This article presents research results, from the structuralism of
Pierre Bourdieu, on changes in the museum field and the production of symbolic
goods due to the peace process in Colombia.

Key words State, Peace Agreement, Museum Field, Pierre Bourdieu, Symbolic
goods.



Introduccién

A partir del Acuerdo de Paz que firmo el gobierno colombiano con ex guerrilla de las
FARC-EP® en 2016, se presentd una pugna por la vision oficial sobre el conflicto
armado en el campo de poder en Colombia. El estado®, entendido por Bourdieu
como “el lugar [del] discurso oficial, la regulacion, reglas, orden de mandato y
nombramiento” (Bourdieu, 2014), experimento un cambio en el discurso oficial y de
los grupos que ostentaban el capital simbdlico. Este cambio se produjo en diversas
instituciones, entre ellas en los museos al ser uno de los lugares de consagracion

del discurso oficial de estado’.

55 Las siglas significan: Fuerzas Revolucionarias Armadas de Colombia — Ejército del Pueblo (FARC-
EP).

6 No se hara referencia al “estado” con la primera letra en mayuscula como usualmente se suele
escribir este concepto ya que, siguiendo los postulados de Pierre Bourdieu, el estado no es un solo
sujeto con un tipo de agenciamiento particular, sino que éste se manifiesta a partir de un conjunto
de instituciones que realizan ‘actos de estado’. El estado, “en otras palabras, no es un bloque, es un
campo” (Bourdieu, 2014).

7 Los museos dentro del campo museal en Colombia tienen una posicion particular con respecto a
las dindmicas de estado. En términos analiticos, podemos encontrar, por un lado, museos publicos
y privados que se acercan mas a la institucionalidad del estado y por ello, apropian los valores del
discurso oficial. Por otro lado, hay museos que se encuentran en la periferia del campo y no tienen
una relacion directa con la institucionalidad, como los comunales o locales, lo que implica que las
tematicas que tratan no estan influenciadas necesariamente por un discurso estatal. En este sentido,
la pugna a la cual nos vamos a referir en este articulo corresponde a la tension existente acerca de
la propuesta de narrar la historia de Colombia en museos del centro del campo versus la resistencia
desde museos locales por esa narrativa.



En este articulo, indagamos acerca de las tensiones y pugnas por las formas
legitimas de narrar y representar un acontecimiento de la historia de Colombia luego
del Acuerdo Final en 2016. En consecuencia, reflexionamos acerca de la tension
que experimentd el campo museal entre su autonomia relativa y los nuevos
requerimientos estatales; conflicto que se vio reflejado en las formas de resistencia,
estrategias de subversion y criticas a la forma oficial de producir representaciones
artisticas y de narrar a Colombia. Por lo anterior, damos cuenta de la articulacién

entre el campo del poder y el campo museal en Colombia.

Este articulo est4d dividido en tres partes. Primero, realizamos una breve
historizacion del campo para conocer las tensiones existentes entre las instituciones
museales y su relacion con el estado. No ahondamos la conformacion de los
museos en el campo museal ni la competencia de estos por la adquisicién de los
capitales en juego puesto que, esto fue motivo de andlisis en el articulo Produccion
de bienes simbdlicos en el campo museal en Colombia: Reconfiguracion de la
narrativa de Estado con Acuerdo de Paz (Clavijo, Ospina y Sanchez, 2020). Por el
contrario, discutimos brevemente sobres las implicaciones de la posicién de los

museos en el campo.

Segundo, explicamos en qué consistio la produccién de bienes simbélicos después
de la firma del acuerdo de paz (2016-actualidad). En un primer momento,
mostramos cOmo se estaba narrando este acontecimiento desde los museos que
promovian la resignificacion del conflicto armado interno. En un segundo momento,
rastreamos cOmo estas narrativas de reconciliacion y resignificacion se
transformaron en discursos acerca de la negacién del conflicto armado en Colombia.

En la tercera parte, las conclusiones.
Historizando el campo: La voz de lo oficial expresada en los museos

El estado, como lo entiende Bourdieu, no es un solo individuo con un agenciamiento
particular, sino que es un campo y, por tanto, las diversas instituciones que forman
parte de este campo son las que conforman el estado. Los museos “se caracterizan
por el hecho que son investidos con funciones que son llamadas oficiales, esto es,

con acceso oficial al discurso oficial, el discurso que es actual de las instancias
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oficiales y el estado” (Bourdieu, 2014). Siguiendo al autor las instituciones que
realizan ‘actos de estado’ tienen por funcion “permitir al grupo seguir creyendo en lo
oficial, esto es, en la idea de que existe un consenso grupal sobre un cierto numero
de valores que son indispensables en situaciones dramaticas en las que el orden

social esta profundamente desafiado” (Bourdieu, 2014).

Desde su formacion, los museos han estado en una pugna con el estado por la
posibilidad de cierta independencia dentro del campo puesto que, los propdsitos de
funcionamiento de los museos han estado atravesados por lineamientos estatales
que determinan los contenidos y la forma como estos son producidos. Por un lado,
estan los intereses de la instituciéon museal, es decir, c6mo el museo propone narrar
un acontecimiento y, por otro lado, estan los discursos legitimados por el estado
sobre lo que puede ser nombrado, reconocido y mostrado. Lo anterior, da paso a la
dicotomia entre forma/contenido, independencia/dependencia y produccion de
conocimiento/proyecto de construccion de nacion. Estas dinamicas en las que se
encuentran insertos los museos generan una tension que se refleja en el apoyo de
producciones artisticas, el desembolso de diversos tipos de recursos y la planeacion
de agendas que determinan cuéles seran los sujetos, objetos, lugares, practicas y

acontecimientos a los que se hara alusion en un contexto especifico®.

Los museos también estan en una pugna por el monopolio de la legitimidad
simbdlica, por lo que realizan diversas estrategias para posicionarse en el campo
como la voz de lo oficial. Es decir que, por medio de sus narrativas y exposiciones
fijan un orden y vision particular sobre el mundo. No obstante, aunque los museos
supongan dar cuenta de la voz de lo oficial, no estan exentos de estar en tensién
con otras instituciones (diversas instancias del estado, otros museos y la
académica) que también estan luchando por instaurar una visién legitima con

respecto a ciertos acontecimientos.

8 Como parte de estas dinamicas se concentra, por nombrar un ejemplo, la tensién desde la invencion
de los Museos Arqueolégicos entre la valoracion de las piezas prehispanicas por su caracter
arqueoldgico o desde una apreciacion estética. Asimismo, esta presente la tension frente a
considerar al museo como una escuela de ensefianza o como espacio en alusion a los valores de
nacion. Estas tensiones se manifiestan en la necesidad de diversificar los publicos a los que estan
dirigidas las colecciones de los museos (Garcia, 2020)



Como se menciona en el articulo de Produccién de bienes simbdlicos en el campo
museal en Colombia: Reconfiguracion de la narrativa de Estado con Acuerdo de
Paz (2020), el Museo Nacional de Colombia se encuentra en el centro del campo
museal en Colombia por lo que apropia y reproduce las formas de enunciacion del
estado. Es decir que establece los valores, narrativas y puntos de vista desde los
cuales se da cuenta de ciertos acontecimientos por medio de exposiciones y
diversas expresiones artisticas. Ademas, este museo es el encargado de establecer

una

pauta para las tematicas que abordan y los lineamientos acerca del
funcionamiento de los museos. Este museo tiene a su responsabilidad la
proteccion, conservacion y desarrollo de los museos, la adopcién de
incentivos y estimulacion del caracter activo de museos existentes y nuevos
museos al servicio de la educacion, la gestion de museos publicos y privados

(museonacional.gov.co, s. f.) (Clavijo, Ospina y Sanchez, 2020)

Como el Museo Nacional, hay otros museos e instituciones cercanos al centro del
campo que también reproducen el discurso oficial de estado con respecto a
determinados hitos o acontecimientos de la historia de Colombia. No obstante, a
pesar de que en la esfera publica pareciese haber un consenso sobre las formas
discursivas de enunciacion desde las instancias del estado, sucede que
internamente hay una serie de luchas que ponen en tension aquellas visiones de lo
oficial y este hecho se pone en evidencia en las producciones artisticas y
pedagogicas de los museos. Esto sucede también porque el discurso de estado no
es estatico en el tiempo, sino que puede cambiar de acuerdo a intereses y contextos

sociales, politicos y econdmicos particulares.

Las tensiones y pugnas a las que hacemos referencia, no so6lo ocurren en las
instituciones cercanas al centro del campo museal y el campo del poder, sino que
suceden simultdneamente desde otras instancias e instituciones que se encuentran
en la periferia de ambos campos. De este modo, mas alla de tener una pretension
por negar la existencia de otras formas vinculadas a las iniciativas privadas o

comunitarias desde los museos, el propésito de la conceptualizacion de los museos



como instituciones del estado tiene como objetivo reconocer por qué es posible
entender qué ciertos museos pueden apropiar y reproducir los valores del discurso
de estado.

En este orden de ideas, si bien la investigacion se centré en la observacion de las
exposiciones en museos de la ciudad de Bogot4, también hacemos referencia a un
par de museos locales de la periferia del pais®, con el objetivo de mostrar cémo
estas iniciativas regionales se proponen como resistencia al discurso de estado
actual, en el que se afirma que el conflicto armado en Colombia no ha existido en la
historia del pais. Asi, los museos centrales reflejan los intereses del centro del
campo y una mayor cercania institucional con el estado en tanto forman parte de
éste; mientras que los museos regionales estan en la periferia del campo, se
encuentran en zonas apartadas, principalmente aquellas que vivieron directamente
el conflicto armado y, ademas, no tienen una relacion directa con la institucionalidad

del estado, sino que son iniciativas locales y comunales.

Produccién de bienes simbdlicos: pugnas y tensiones entre las instituciones

con el acuerdo de paz

Para conocer las pugnas y tensiones sobre los acuerdos de paz y cdmo estas se
reflejan en las producciones artisticas de algunos museos del pais, es necesario en
primer lugar, establecer un contexto sobre el periodo de tiempo en el que el gobierno
de ex presidente Juan Manuel Santos y la ex guerrilla de las FARC-EP firmaron el

Acuerdo Final para la Terminacion del Conflicto y la Construccion de una Paz

9 Entre 2016 y 2018 como parte de la investigacion visitamos y analizamos las exposiciones “La
Esperanza Vence al Miedo” y “La palabra des-armada” en el Museo Nacional de Colombia, “Actos
de paz en Tiempos de Guerra” y “La Mesa” en el Museo de la Independencia Casa del Florero, “Rios
y Silencios” en el MamBo, “Formas de la Memoria” en la sala de exhibiciones del Banco de la
Republica, y “Voces para Transformar Colombia” en el pabellén 20 de Corferias en la Filbo 2018. Sin
embargo, no hacemos referencia a todas en este articulo. Exposiciones en las que se expresaban
los valores de la reconciliacion y la reincorporacion de los actores armados. Posteriormente, entre
2018 y 2020 observamos cémo este discurso de resignificacion del pasado estaba siendo silenciado
desde algunos museos del pais y desde el Centro Nacional de Memoria Histérica también. En
consecuencia, analizamos las narrativas que desde el discurso de estado instauraban una nueva
forma de comprender la historia del pais. Frente a este panorama, nos acercamos también a
iniciativas locales de la periferia del pais en las que se reivindicaba el reconocimiento de la existencia
del conflicto armado en Colombia. Esta investigacion se realizé a la luz de teorias, metodologias y
técnicas de investigacion de la antropologia, por medio de la revisién de archivo, etnografia,
observacion participante, analisis de discurso y de la imagen, entre otros.



Estable y Duradera (altocomisionadoparalapaz.gov.co, 2016). Y, en segundo lugar,
comprender en qué consistio la produccion de bienes simbdlicos en los museos a

partir de este acontecimiento.

En el afio 2016 en Colombia se propuso un cambio de paradigma con respecto a la
forma de percibir y relacionarse con los excombatientes de las FARC-EP. En
respuesta a los dialogos de paz y la firma del Acuerdo Final se determind que los
excombatientes ya no serian reconocidos como terroristas, bandidos, rebeldes o
criminales, sino que se iniciaria un proceso de reincorporacion en el cual formarian

parte de la sociedad civil y del sistema de produccion de la sociedad.

Este cambio de paradigma se reflejo en diferentes instituciones y por medio de
diversos mecanismos, desde los medios de comunicacion, la publicacion de libros
y cartillas, la creacidén de novelas, cortometrajes y peliculas, debates y reflexiones
desde la academia, la produccion de performances artisticos, las exposiciones en
los museos, entre muchos otros espacios. El proposito era no percibir mas los
excombatientes como enemigos de estado, en palabras del ex presidente Santos,
“al contenedor no se le descalificaba con las palabras, sino que se le confronta como

lo que es, un ser humano” (Santos, 2019).

Los dialogos de paz entre el ex presidente Santos y la ex guerrilla de las FARC-EP
iniciaron en el afio 2012 con unos encuentros en La Habana, Cuba; y se
consolidaron el 24 de noviembre de 2016 con la firma del Acuerdo de Paz en el
Teatro Colon de Bogota. El objetivo de los didlogos y el acuerdo era crear una ruta
que permitiera la reinsercion de los excombatientes a la vida civil, la entrega de
armas y el cese de actividades delictivas por parte de este grupo guerrillero'°. Los
miembros de esta guerrilla insurgente estuvieron al margen de la sociedad, fueron
perseguidos por la ley y combatidos por las Fuerzas Militares desde su surgimiento

en 1964, es decir, que estos sujetos fueron estigmatizados y criminalizados durante

10 | os cinco puntos gque se proponen en el Acuerdo de Paz son: Una reforma rural integral, la
participacion politica, el fin del conflicto, la solucidn al problema de las drogas y el reconocimiento de
las victimas del conflicto armado (altocomisionadoporlapaz.gov.co, 2016)



mas de medio siglo, tiempo en el cual se considera Colombia vivié a la sombra del

conflicto armado interno.

Durante este tiempo (2016) desde el estado se produjeron una serie de estrategias
y mecanismos que instauraban una forma de percibir, relacionarse e interactuar por
parte de la sociedad civil frente a los guerrilleros. Por ello, diversos museos crearon
exposiciones en las que se aludia a los valores de la reincorporacion, la
reconciliacion y la tolerancia frente a los excombatientes de las FARC-EP. A

continuacion, se pueden observar los nombres de algunas de estas exposiciones.

CATEDRA 1q




Estas imagenes!! corresponden a los nombres de algunas de las exposiciones
producidas en museos luego del acuerdo de paz. La exposicion de La Esperanza
vence al Miedo en el Museo Nacional de Colombia resaltaba el reconocimiento a la
edicion 16 de Premio Nobel de Paz entregada al ex presidente de la republica Juan
Manuel Santos. Actos de paz en tiempos de guerra en el Museo de la Independencia
fue una exposicion en la que se exhibian los dialogos a lo largo de la historia que
se han realizado con diversas guerrillas insurgentes. También en el Museo Nacional
se exhibid La palabra des-armada, la cual consistio en presentar contenidos radiales
gue daban cuenta de hitos sobre el conflicto armado en la historia del pais. Por otra
parte, la exposicion Voces para Transformar Colombia era una invitacion a escuchar
las experiencias y formas de sentir de los ex actores armados durante el periodo del
conflicto armado interno. A continuacion, se encuentran unos fragmentos con la

descripcion de cada una de las exposiciones.

Imagen 1. “Es demasiado requerir el perdon de las atrocidades y
padecimientos de la envergadura que hemos visto en Colombia. Nadie le
puede pedir a una victima que €l o ella perdone a su perpetrador. Pero al
dejar las memorias abiertas, al dejar que tanto las victimas como los
perpetradores cuenten sus historias, también se dan las bases para la
reconciliacion. Es eso que podemos denominar el trabajo de la memoria”.
(Palabras de la presidenta del Comité Noruego del Nobel en la ceremonia de entrega
del galardon al ex presidente, discurso reproducido de manera audiovisual en la sala
de exhibicion)

Imagen 2. “Esta exposicion pretende generar un espacio dinamico de
construccion participativa, en el que la reinterpretacion reflexiva del pasado
a partir de una mirada contemporanea sobre los temas de nuestra memoria
histérica, contribuya a la comprension de esas acciones individuales o
colectivas orientadas a la busqueda de la paz en momentos dificiles, nos

comprometa a adaptarlas al presente y a mantenerlas con determinacion en

11 Las cuatro fotografias al nombre de las exposiciones fueron tomadas por los autores de este
articulo. Cada una corresponde a una exposicién temporal en el Museo Nacional de Colombia, el
Museo de la Independencia y la exhibicidon Voces para Transformar Colombia.

10



el futuro para garantizar un pais mas justo, incluyente y solidario para todos
los colombianos”. (Fragmento de la narrativa que describia la exposicién, estaba

escrito en una de las paredes de la sala de exhibicién)

Imagen 3. “Es una catedra transmedial que compila en una linea de tiempo
documentos del archivo sonoro y audiovisual de la Radio Televisién Nacional
de Colombia (RTVC), los cuales dan cuenta de la historia del conflicto armado
colombiano y la ultima fase de proceso de negociacion con las FARC”.

(Fragmento de la narrativa que describia la exposicidn, estaba escrito en una de las

paredes de la sala de exhibicion)

Imagen 4. “[La exposicidén estuvo diseflada para] oir historias de violencia y
de dolor, pero también de dignidad y resistencia ante los embates del
conflicto armado. Es para conmoverse, para formular y contestar con
personas amigas y desconocidas nuevas preguntas, para estar de acuerdo y
en desacuerdo, para debatir democraticamente, para inspirarse a imaginar
otros futuros posibles. Es para crear en conjunto”. (Informacién retomada de

uno de los folletos sobre la exposicién entregados en la sala de exhibicién).

La premisa de estas exposiciones era la resignificacion del pasado, es decir, dar
espacio para que se escucharan nuevas voces, no solo las voces de las victimas
sino también las experiencias e historias de los excombatientes y también otros
actores armados, como los miembros de las Fuerzas Armadas de Colombia. A
través de estas exposiciones podemos observar cémo el proyecto de estado con
respecto a la reintegracion de los actores armados a la vida civil, no se legitimaba
solamente por medio del Acuerdo de paz, o de discursos desde importantes
instituciones del estado, sino también por medio de espacios culturales como lo son
los museos. Para comprender en qué consistia esta produccién de valores,
narrativas y discursos con respecto a este acontecimiento, es necesario referirnos

a la conceptualizacion de los bienes simbdlicos de Bourdieu (2010).

El campo de produccion y circulacién de los bienes simbdlicos se define como “el
sistema de las relaciones objetivas entre diferentes instancias caracterizadas por la

funcién que cumplen en la divisién del trabajo de produccién, de reproduccion y de
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difusion de los bienes simbdlicos” (Bourdieu, 2010). Los bienes simbdlicos son
aquellos a los que en un campo se les da valor y, por lo tanto, se promueve también
su consumo Y circulacion. En el mercado de los bienes simbdlicos, no es suficiente
con que se produzcan estos bienes, como si s6lo se tratara de reconocerlos en el
espectro de lo social, sino que es indispensable a su vez que se promueva su
consumo ya que, como afirma el autor éste se trata de “un proceso de
comunicacion” (Bourdieu, 2010) entre quien esta transmitiendo el mensaje y quien

es apto para recibirlo.

La produccion de bienes simbdlicos en el campo museal con el acuerdo de paz
consistio en promover una serie de valores que incentivaban a la creacion de una
imagen de si, la reconciliacion, la tolerancia y la esperanza con respecto a la
reinsercion de los excombatientes de las FARC-EP, por medio de exposiciones
temporales en diversos museos. No obstante, este mercado de bienes simbdlicos
no era producto solamente de las l6gicas internas de los museos, sino que estaba
determinado por los principios y valores que se estaban promoviendo desde el
estado en el periodo de gobierno de Juan Manuel Santos'?. Esto porque el proceso
de reincorporacion no era una iniciativa de los museos, sino una politica de gobierno
que se estaba manifestando a través de diferentes instituciones, entre ellas los

museos.

Las exposiciones museales, los folletos, las alocuciones oficiales y los discursos de
estado son medios a través de los cuales se esta legitimando una visién sobre un
grupo de sujetos, objetos, lugares, practicas y acontecimientos en contextos
histéricos particulares. En esta articulacion entre el campo museal y el campo del
poder, por medio de la produccion de bienes simbdlicos con respecto a las
narrativas sobre la historia de Colombia, el conflicto armado, el acuerdo de paz y

los excombatientes, coincidimos con Bourdieu cuando afirma que

12 Asi como el estado no es un solo sujeto sino un conjunto de instituciones, los altos mandatarios,
en este caso, el ex presidente Juan Manuel Santos no representa solamente una voz y punto de
vista individual; por el contrario, Santos es la manifestacion y la voz publica como resultado de un
conjunto de organizaciones y dependencias que creen o comparten estratégicamente los valores de
lo oficial.
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Los sistemas simbolicos que un grupo produce y reproduce en y para un tipo
determinado de relaciones sociales soélo revelan su verdadero sentido si se
los vincula con las relaciones de fuerza que los hacen posibles y
sociologicamente necesarios, es decir, con las condiciones sociales de su
produccion, reproduccién vy utilizacion y, mas precisamente, con las
condiciones de produccion, reproduccion y utilizacion de los esquemas de
pensamiento de los cuales son producto (Bourdieu, 2010)

El Acuerdo Final implico establecer una mirada particular sobre los excombatientes,
la cual promovia una interaccion especifica entre las instituciones del estado, la
sociedad civil y los ex actores armados. A pesar de lo anterior, los valores y
caracteristicas de las que los museos estaban dando cuenta no eran producto de
un consenso 0 punto de vista homogéneo sobre la aproximaciéon a los
excombatientes y la forma de reconocerlos, sino que era una vision heterogénea
que igualmente estaba dejando de lado los puntos de vista de otros agentes
involucrados. Mas alla de posicionarlo como un asunto de buenos y malos, se trata
de reflexionar sobre la dinamica propia del campo en la cual los agentes se
encuentran en una lucha constante por el monopolio de la legitimidad simbdlica, es

decir, por imponer sus visiones sobre el mundo. Como afirma Bourdieu,

Todo acto de produccién cultural implica la afirmacion de su pretension a la
legitimidad cultural: cuando los diferentes productores se enfrentan es
también en nombre de su aspiracion a la ortodoxia, o en términos de Max
Weber, al monopolio de la manipulacion legitima de una clase determinada
de bienes simbdlicos; y cuando son reconocidos, es su aspiracion a la

ortodoxia la que es reconocida (Bourdieu, 2010)

En la contienda por aceptar los acuerdos pactados en La Habana entre el gobierno
de Santos y la ex guerrilla de las FARC-EP, se presentaron posiciones alternas a la

del gobierno imperante, las cuales se expresaron en hechos como el plebiscito®® por

13 El plebiscito sobre los acuerdos de paz de Colombia de 2016 fue el mecanismo de refrendacion
para aprobar los acuerdos entre el gobierno de Colombia y la guerrilla de las Fuerzas Armadas
Revolucionarias de Colombia-Ejército del Pueblo (FARC-EP).
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la paz, la aprobacion de leyes y decretos frente a la reincorporacion de los
excombatientes y propuesta por modificar algunos de los acuerdos pactados. Esto
porque habia partidos politicos y también civiles que se oponian a la forma como
este gobierno estaba procediendo con los excombatientes debido a las
consecuencias que representaria para diversos sectores publicos y privados de la

sociedad. A continuacion, caracterizamos brevemente algunas de esas tensiones!?.

Las pugnas y tensiones a las que hacemos referencia se ejemplifican por medio de
discursos y alocuciones oficiales de altos mandatarios del gobierno como el
expresidente Santos, el senador Alvaro Uribe y el presidente de Colombia Ivan
Duque. Esto porque estos sujetos fungen como centros de gravedad en el campo
del poder alrededor de los cuales orbitan una serie de intereses, discursos y puntos
de vista que establecen formas particulares de percibir y comprender sujetos,

objetos, lugares, practicas y acontecimientos, en determinados contextos sociales.

En primer lugar, nos encontramos con las pugnas dentro del gobierno de Santos en
periodo de tiempo en el que él estuvo como presidente (2010-2017), que fue por la
época también en la que se firmé el Acuerdo Final. Estas tensiones se presentaron
entre los representantes de diversos partidos politicos, entre ellos el Centro
Democratico ya que, se ubican en oposicién a la politica de reinsercion de los
excombatientes y los acuerdos de paz promovidos por el expresidente Santos. Asi,
sus maximos representantes el senador Alvaro Uribe Vélez y el presidente Ivan

Duque, afirmaban la existencia de ciertas incongruencias.

En entrevista con RCN Radio, Uribe mencion6 que “la consecuencia es que el
acuerdo es inexistente; nosotros discrepamos de lo que han dicho los de La Habana
y también algunos sectores del Gobierno de que es un acuerdo especial que no se

puede tocar” (elcolombiano.com, 2016). Este partido politico afirma el apoyo a la

14 Teniendo en cuenta que, como se ha mencionado ya con anterioridad, la relacién entre el campo
museal y el campo del poder radica en que los museos realizan actos de estado, es decir que
apropian y reproducen los valores del discurso oficial, para reconocer las narrativas sobre el conflicto
armado y el Acuerdo de paz no podemos quedarnos solamente con el andlisis de las exposiciones
museales. Por el contrario, es importante hacer referencia al contexto en el cual éstas se enmarcan.
Por este motivo, es necesario hacer referencia a las tensiones que se presentaban en diversas
instancias de la sociedad colombiana.
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paz, pero modificando ciertos aspectos frente a lo pactado. Por lo anterior, nos
encontramos con pronunciamientos como el que se puede observar en la siguiente

imagen:

3 I‘Ya’n D}Jque - Q ,

Juntos, la Rama Ejecutiva, el Legislativo y la Corte

Constitucional, podremos reformar y disefiar una Jurisdicciéon
Especial para la Paz que asegure a todos los colombianos

genuina verdad, genuina justicia, genuina reparacién y

genuina no repeticion. #JEP 15

Este giro frente al enemigo histérico del estado colombiano no fue bien recibido por
un sector de la sociedad. A pesar de que habia una vision imperante desde el
estado, existia una pugna por el poder que tenia posiciones contrarias frente a la
reincorporacion de los excombatientes. Estos dos grupos desarrollaron alianzas con
diferentes sectores de la sociedad y ejercieron diferentes estrategias para
consolidarse en el poder. Como lo sefiala Rodriguez (2014), esta tension dentro del
estado se podria comprender desde sus dos principales figuras Uribe y Santos?é.

Por un lado,

La familia Uribe (...) se considera que no forma parte de las élites
tradicionales asentadas en las grandes ciudades capitales del pais (en
especial, Bogota), sino que se trata de una élite familiar de ambito regional
gue, a pesar de ostentar el poder en un area concreta a lo largo de las
décadas, ha dado el salto al ambito nacional con la llegada de Alvaro Uribe
Vélez, quien ha supuesto un punto de quiebre en la légica presidencial

anterior (De la Fuente, 2018); y, por otro lado,

La familia Santos que en las ultimas décadas se ha asentado principalmente

en Bogotd, y que ha estado ligada, con notable influencia, a la politica y al

15 Tweet extraido de colombia.com, 2019.

16 Existia una gran cercania entre Santos y Uribe. Durante un periodo Santos fue ministro de defensa
en el periodo de Uribe e incluso recibié su respaldo cuando se lanzé a su primer mandato
presidencia. Sin embargo, Uribe se volveria su principal opositor incluso llamandolo traidor. Es
importante no perder de vista que el contendor por parte del uribismo en la reeleccion presidencial
fue su ex compafiero de direccion del partido social de unidad nacional.
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periodismo del pais desde al menos principios del siglo XX (De la Fuente,
2018).

La tension por el poder dentro del estado se podria sintetizar entre unos grupos
principalmente terratenientes y regionales; en contraposicion con las familias
tradicionales capitalinas!’. Las visiones opuestas respecto al conflicto armado, la
seguridad democratica y la construccion de paz se visibiliz6 ain mas en la jornada
del plebiscito sobre los acuerdos de paz, la cual se realiz6 en 2016 y cont6 con la

participacion de la sociedad civil.

Es importante destacar sobre este importante evento historico que, para ese
momento, el pais se dividio en tres secciones los votantes del Si (6 377 464 es decir
el 49,79% de los votantes), del No (6 431 372, es decir el 50,21%) y el Voto en
Blanco. Segun Rodriguez (2014), los votantes del Si encabezados principalmente
por Santos eran “marcada por la franja de votantes para la que resultd insoportable
convivir con los abusos de la seguridad democratica: los «falsos positivos», las
«chuzadas», la «parapolitica», la corrupcion de Agro Ingreso Seguro y tantos otros
«males» engendrados por el uribismo” (p. 99). Por el contrario, frente al otro sector
encabezado por Uribe Vélez y el Centro Democratico, quienes defendian el No,
Gbomez (2016) afirmaba

hace cuatro afios [En el gobierno de Uribe], en medio de una expresion
colectiva de mas confianza y optimismo, elegimos al actual gobierno;
estamos aqui para responder y enmendar por el deterior de la seguridad, la
desmotivacion de las fuerzas armadas, las sefiales de duda en la inversion,
el estancamiento social, el derroche de los recursos publicos, la falta de
gobierno [Santos]” (p.28). Asi, la “Unica fuerza que se oponia al acuerdo era

el Centro Democratico” (Gomez, 2016)

Con respecto a la aproximacion a los excombatientes por parte de este partido

politico podemos encontrar, por un lado, un mecanismo de silenciamiento en el

17 Es importante resaltar que Alvaro Uribe Vélez gano su primera eleccién presidencial siendo un
candidato independiente superando a los partidos que histéricamente habian gobernado al pais:
Conservadores y Liberales.
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periodo de gobierno del senador Uribe (2002-2010) y, por otro lado, un mecanismo
de negacion del conflicto armado en el periodo del presidente Duque (2018-

actualidad). EI mecanismo de silenciamiento consistié con que

Se omitié al conflicto armado como problema nacional (...) Estas acciones
implicaron asumir que en Colombia no habia una guerra civil producto de la
desigualdad a nivel econémico, politico y social, sino se trataba de un grupo

que atentaba contra el pueblo y el estado” (Clavijo, Ospina y Sanchez, 2020)

En ese sentido, se estaba silenciando su lucha politica y, a los actores armados se
los reconocia como terroristas. Por lo anterior, el ex presidente Santos afirmo a su

vez que:

Durante el gobierno de Uribe se dejaron atrds y practicamente se
proscribieron denominaciones como guerrilleros o subversivos que podian
dar cuenta del origen politico de su lucha, y se cambiaron a otras mas a tono
con los tiempos, como terroristas, narcoterroristas o simplemente bandidos
(Santos, 2019)

El mecanismo de negacion del conflicto consiste en la modificacion de las narrativas
sobre la resignificacion del pasado y de la historia de Colombia con respecto al
conflicto armado interno. De manera que, se propuso cambiar las narrativas que
caracterizaban a la exposicion Voces para Transformar Colombia, por lo que
contrario a escuchar las voces de las victimas, se afirmaba que el conflicto armado
no habia existido en la historia del pais. Esto da cuenta no sélo de una cuestion de
puntos de vista, sino también de las tensiones existentes sobre como se legitimaba

un acontecimiento especifico en la historia de Colombia.

El guion de este museo estaba pensado en un principio para que la voz central en
el recorrido fuera “la de las victimas del conflicto armado en Colombia, la de
personas y comunidades que han sido vulneradas, excluidas, ignoradas y
silenciadas” (Builes, 2018). Sin embargo, el historiador Dario Acevedo, quien en el

2019 fue denominado como el director del Centro Nacional de Memoria Histérica
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(CNMH), en el gobierno Duque, propuso una serie de modificaciones al guion. Entre

ellas

Acevedo elimind los textos introductorios de la exposicion, cambio el
contenido del folleto impreso y suprimié palabras como ‘guerra’, ‘despojo’,
‘resistencia’ y ‘resiliencia’. En Cali pretendia borrar el capitulo entero sobre la
Union Patridtica. Es finalmente no paso, porque el equipo [del area de

Museos del CNMH] se opuso con fuerza (esferapublica.org, 2019)

¢Como comprender este giro en la teoria histérica y museoldgica en esta

institucion? Es importante recordar que para Pierre Bourdieu

La sociologia de la ciencia reposa en el postulado de que la verdad del
producto — se trata de ese producto muy particular como lo es la verdad
cientifica- reside en particulares condiciones sociales de produccién; es decir,
mas precisamente, en un estado determinado de la estructura y del

funcionamiento del campo cientifico (Bourdieu, 2000)

Lo anterior significa que la verdad no es una realidad trascendente, sino que
responde a procesos sociales concretos e historicos de produccion, circulacion y
consumo. De esta manera, él afirma que “el universo “puro” de la ciencia mas “pura”
es un campo social como otro, con sus relaciones de fuerza, sus monopolios, sus
luchas y sus estrategias, sus intereses y sus ganancias, pero donde todas estas
invariancias revisten formas especificas” (Bourdieu, 2000). En este caso concreto
no se pueden desligar las luchas conceptuales respecto a la museologia y a la
historiografia, con las luchas politicas y las tensiones en el campo del poder.

La posicion de Acevedo es radicalmente opuesta a la posicion del anterior director
del CNMH Gonzalo Sanchez, quien afirmaba que la legitimidad de la verdad la
establecen la multiplicidad de voces de las victimas, razon por la que sus voces
deberian ser el centro de la narracion. No obstante, siguiendo a Bourdieu, este
conflicto entre posiciones museoldgicas e historiograficas en el campo museal no

son conflictos entre ideas, sino conflictos entre personas que tienen ideas.
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Una autentica ciencia de la ciencia no puede constituirse mas que a condicion
de rechazar radicalmente la oposicion abstracta (que se encuentra también
en otros lados, por ejemplo, en historia del arte) entre un analisis inmanente
0 interno, que incumbira propiamente a la epistemologia y que restituiria la
I6gica segun la cual la ciencia engendra sus propios problemas y un analisis
externo, que relaciona sus problemas con sus condiciones sociales de

aparicion (Bourdieu, 2000)

En segundo lugar, observamos una tension existente acerca de las formas de narrar
el conflicto armado desde otras de las instituciones a través de las cuales también
se expresa la voz de lo oficial: el Museo Militar y el Museo de la Policia. Estos
museos estan pensados para reconocer a aquellos que estan al frente en la defensa
de la nacién, por lo que dentro de sus narrativas los criminales, bandidos,
narcoterroristas, vandalos, entre otros, son representados como el enemigo de
estado ya que atentan contra la vida e integridad de la poblacion. Sin embargo, el
discurso que da sentido al accionar de las Fuerzas Armadas tiene que ser
modificado puesto que, se trata de aceptar como parte de la sociedad civil a un tipo

de sujetos a los que anteriormente eran considerados como un conteo de bajas.

El cambio de doctrina representd un giro abrupto, pero necesario en el
esquema mental de los militares. La mayor conquista no seria ya la muerte
del enemigo sino algo mucho méas grande: lograr que el antiguo adversario

se convirtiera en una persona de bien para la sociedad (Santos, 2019)

Los acuerdos de paz no sélo estaban promoviendo que se reincorporara a los
excombatientes, sino que también se tuviera un trato diferente frente a ellos puesto
gue ya no serian reconocidos como terroristas o criminales. Sin embargo, este
hecho estaba causando pugnas que ponian en tension la institucionalidad misma
de las Fuerzas Armadas de Colombia ya que, tienen que cambiar la forma como
perciben, interactian y se aproximan a los exguerrilleros. Por lo anterior, se
implementaron diversas estrategias para contrarrestar las implicaciones sobre

¢,comMo aceptar que el excombatiente es un civil mas, que ha de ser reinsertado a la
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sociedad a pesar de los crimenes cometidos, que, a los ojos de las Fuerzas

Armadas, es decir, del estado, estaban atentando contra seguridad de la nacién?

En tercer lugar, nos encontramos con la posicion de las victimas del conflicto
armado frente a la inquietud por contar las experiencias y dar cuenta de la historia
del conflicto en el pais. Si bien desde los museos se esta dando voz a las victimas,
ésta no deja de ser una voz institucional y hay varias poblaciones que por medio de
producciones alternativas reconocen y expresan su comprension y vivencia del
conflicto armado interno. Por ejemplo, podemos encontrar las iniciativas de lideres
locales de diferentes regiones del pais quienes han estado construyendo proyectos,
museos, galerias y centros para poner en evidencia las situaciones y emociones
gue surgieron en los contextos de guerra. “Los voceros de seis iniciativas que llevan
afos trabajando por la memoria en las regiones le responden al nuevo director del
Centro Nacional de Memoria Historica, quien dijo que ‘el conflicto no puede
convertirse en una verdad oficial” (semanarural.com, 2019). A continuacion, se
pueden observar dos de esas iniciativas:

“Desconocer el conflicto es

revictimizar”: Centro de Memoria del
Conflicto (Valledupar, Cesar)

Este espacio se inauguré en 2012 como una
iniciativa de profesionales de las ciencias sociales
que escucharon la peticién de habitantes de
territorios afectados por la violencia: visibilizar sus
vivencias en un lugar y de manera permanente. La
Gobernacién del Cesar les dio una espacio en la
Biblioteca Rafael Carrillo Liquez, donde estuvieron
hasta 2017.

Menn wmin Ansim a&n ain anda laavacan 1m cancania
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“2Cémo va a decir que el conflicto no
pasé?”: Museo de la Memoria El Placer
(Valle Del Guamuez - Putumayo)

Al cura Nelson Cruz se le ocurrié en 1996 recolectar
las piedras y flores que le parecian llamativas de la
verdad El Placer, en el municipio de Valle Del
Guamuez (Putumayo). A esa coleccién la llamé ‘La
galeria de la piedra’. A partir de los enfrentamientos
entre los paramilitares, las Farc y el Ejército en la
region, empezo a incorporar partes de armas,
casquillos de balas y fragmentos de granadas a su

galeria.

18

Estas iniciativas no son las Unicas alternas al estado, sino que las seleccionamos
como ejemplo para dar cuenta de las voces y posiciones que se encuentran en la
periferia del campo y tienen una vision propia frente al conflicto. Ademas, a pesar
de que estas iniciativas se establecieron hace muchos afos, en este caso se estan
ubicando en el campo en contraposicion a la vision de Acevedo sobre la no
existencia del conflicto armado en la historia de Colombia. El punto de vista de
Acevedo no consiste solamente en una discrepancia en términos discursivos, de
quién legitima qué paso6 o no en la historia del pais, sino que implica que se estan
desconociendo tanto procesos de reparacion, vivencias y experiencias de las
victimas, como las cifras de todos los que desde mediados del siglo XX han vivido
situaciones de exilio, despojo, violencia fisica, psicolégica y sexual, entre otros.

En cuarto lugar, nos encontramos con las opiniones y puntos de vista de
excombatientes, quienes afirman que las narrativas y discursos construidos desde
el estado apelando a su reincorporacion estan dejando de lado el otro lado de la
moneda. En otras palabras, a pesar de que se esta escuchando la voz de diversos
actores armados, entre ellos los excombatientes de las FARC-EP, se esta contando
la historia desde la perspectiva del estado, pero no necesariamente desde como la

vivieron estos sujetos. Asi pues, se afirma que

En términos generales, se siente cierto descontento entre los exguerrilleros,

descontento propio de quien usé un arma no como objeto para ejercer la

18 Imagenes extraidas de semanarural.com, 2019.
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violencia porque si, como insisten algunos en sugerir, Sino como un objeto

gue en Ultimas les sirvié de proteccion (Cortés, 2018)

Es fundamental comprender que estas tensiones no son cuestion del pasado, o que
se refieren solamente al ejemplo que expusimos frente a cada una, sino que son
pugnas que, por un lado, se presentan de manera simultdnea y, por otro lado,
abarcan diferentes instancias del espectro social. Sin embargo, nosotros acudimos
a los ejemplos expuestos para darles concrecion y entender en términos analiticos
en qué consisten estas tensiones por el monopolio de la legitimidad simbodlica.
Hablar de que existe una vision oficial sobre los acontecimientos, implica que se ha
llevado a cabo un ejercicio de inclusion y exclusion de narrativas y elementos a partir
de los cuales se construyé un relato, es decir, una forma particular de nombrar,
describir y aproximarse a un evento'®. Estas luchas y tensiones articuladas al campo
museal y al campo del poder ponen en evidencia los intereses por los cuales los

agentes buscan una legitimidad dentro del campo.

El motivo por el cual hacemos un analisis sobre las tensiones que se presentan
sobre como narrar el conflicto se debe a que, los valores, discursos, narrativas e
imagenes que circulan sobre cada relato establecen una vision particular sobre
sujetos, objetos, lugares y practicas en contextos especificos. De esta manera, la
produccion de bienes simbolicos corresponde a la produccion, circulacién y
consumo de bienes que tienen un valor particular para un conjunto de personas en
determinadas situaciones. El reconocer o negar la existencia del conflicto armado
interno va a determinar la forma de interactuar tanto con los actores armados, como
con los excombatientes y las victimas del conflicto. Es decir que, si, por ejemplo, se

asume que no hubo conflicto armado, pues no hay victimas a las cuales reparar

19 Esto significa que, si la vision oficial sobre el conflicto armado y los excombatientes después del
acuerdo de paz se ubicaba en la ortodoxia del campo, era posible de igual modo encontrar otras
visiones en la heterodoxia del mismo. No obstante, estos puntos de vista alternativos tienen niveles,
es decir, la discusién con los museos Militar y el de la Policia, asi como las iniciativas de los lideres
comunitarios se encuentran mas cercanos a la ortodoxia, que la visién de Acevedo sobre la no
existencia del conflicto armado, o la posicion de los excombatientes frente al uso de armas como
instrumento de defensa, posiciones que se ubican hacia la heterodoxia del campo, segun los valores
del discurso de estado.
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simbdlicamente. En consecuencia, se deslegitimarian todas aquellas iniciativas

locales que buscan plasmar una memoria?® sobre dicho acontecimiento.

La resignificaciéon de las armas: Posicionamiento del estado frente a la

obtencion del monopolio por el uso legitimo de la violencia

Mas alla de que sea compartida la necesidad de que finalice el periodo de violencia
en el pais, se repare simbdlicamente a las victimas y se le dé una segunda
oportunidad a los excombatientes, existe otro motivo por el cual se sugiere como
necesario desarticular, no sélo a las FARC-EP, sino en general a todas las
organizaciones guerrilleras insurgentes del pais: el estado busca tener el monopolio
sobre el uso legitimo de la violencia, pues han sido otros actores armados los que
han controlado y gobernado poblaciones a través del uso de la violencia durante

varios afios en la historia de Colombia. Siguiendo a Max Weber (2009) el

Estado (...) reclama (con éxito) para si el monopolio de la violencia fisica
legitima. Lo especifico de nuestro tiempo es que a todas las demas
asociaciones e individuos solo se les concede el derecho a la violencia fisica
en la medida que el Estado lo permite. El Estado es la Unica fuente del

‘derecho’ a la violencia.

En consecuencia, cualquier otro agente que haga uso de la violencia sin estar
legitimado por el estado, afecta el orden social. De alli que exista la organizacion de
las Fuerzas Armadas de Colombia - Ejército, Fuerza Aérea, Fuerza Armada y
Policia Nacional -, quienes son los sujetos encargados de garantizar la proteccion
de la nacién en diferentes terrenos. Las narrativas desde estas organizaciones, es

decir, desde la voz oficial del estado van a reivindicar sus acciones en

20 Sj bien diversos museos tanto del centro del campo como de la periferia pueden abordar el relato
sobre la memoria, nos distanciamos de marco conceptual sobre los estudios de memoria, puesto
que nuestra investigacion estd basada conceptualmente en los postulados del estructuralismo
genético de Pierre Bourdieu. No obstante, reconocemos que debido a los importantes trabajos que
se han producido desde el campo de la memoria, seria interesante para futuras investigaciones
comprender las narrativas sobre la historia de Colombia, el conflicto armado y la resignificacion del
pasado desde esta perspectiva tedrica. Esto es mas alla del andlisis de museos, observar el campo,
los intereses en juego, luchas y tensiones de instituciones como Centros y Casas de memoria. Desde
los estudios de memoria se han escrito articulos como los de Acevedo (2012), Jaramillo (2014),
Vallejo y Hoyos (2018), entre otros.
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contraposicion a todos aquellos actos que se considere ponen en riesgo la vida y

seguridad de la sociedad civil.

La obtencioén por el monopolio sobre el uso legitimo de la violencia, implica solventar
la dicotomia entre el uso de armas por parte de las Fuerzas Armadas, por un lado,
y de los combatientes de guerrillas insurgentes, por el otro. Para atender a ésta nos
referiremos a la exhibicion de Fragmentos y a la sala Almirante Rubén Piedrahita
Arango del Museo Militar. EI Contramonumento Fragmentos fue construido gracias
a gque se fundieron armas utilizadas por guerrilleros en el periodo de violencia en el
pais. En la Sala del Museo Militar estan expuestas las armas que han sido utilizadas
por las fuerzas militares a lo largo de la historia de Colombia. El valor que se le
atribuye a estos objetos depende de los contextos, pero sobre todo de quiénes las
estdn empleando y para qué fines. A pesar de lo anterior, nuestra posicion no
consiste en justificar el uso de armas de unos o de otros, solamente queremos
establecer una mirada critica sobre las implicaciones de que se legitime o

estigmatice una accion de acuerdo con los actores que la realizan.

Segun la artista Doris Salcedo, no construyé un monumento porque “como su
nombre lo indica, el monumento es monumental: jerarquiza y presenta una vision
triunfalista del pasado bélico de una nacién. Su principal funcién es someternos o
empequefiecernos como individuos frente a una version grandiosa y totalitaria de la
historia”!. El monumento representa entonces la historia de los vencedores, mas
no de los vencidos. Por lo tanto, hacer un monumento con las armas de los
excombatientes de las FARC no tenia sentido para la artista, pues su intencién no

era exaltar los actos violentos cometidos por el uso de estas armas de fuego.

Por el contrario, la exposicion enfatiza en que “parada sobre este piso, cualquier
persona se encontrara en una posicion equitativa, equilibrada y libre, desde la cual
es posible recordar y no olvidar el legado de la guerra”??. Fragmentos es, por un

lado, una apuesta a dar un lugar a las victimas de violencia sexual y, por otro lado,

21 Apartado retomado de uno de los folletos entregados en la exhibicién de Fragmentos Espacio de
Arte y Memoria.
22 Apartado retomado de uno de los folletos entregados en la exhibicién de Fragmentos Espacio de
Arte y Memoria.
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se presenta como un espacio de dialogo, de encuentro, de participacion y de
reelaboracion de la memoria de la guerra. Este no es un monumento frente al cual
se requiere del observador sumision y tampoco da cuenta de personajes que

participaron en importantes batallas para la nacion.

Asi, el propdsito de Fragmentos no es exaltar, pero tampoco reconocer al otro, sino
mas bien descalificarlo. La disposicién de un individuo cuando esta en el espacio de
este contramonumento no es una posicidn equitativa, equilibrada y libre, como
afirma la artista, pues para empezar no se esta mirando hacia arriba como al
monumento, pero tampoco se lo estd mirando de frente como si se tratara una
interaccién entre iguales, sino que se lo esta observando hacia abajo. Asimismo, no
s6lo es observado, sino que ademas las personas estan paradas sobre éste, es
decir, lo estan pisando. En seguida, se pueden observar dos imagenes. La del lado
izquierdo es el Monumento a los Héroes ubicado en la ciudad de Bogota, y, al lado
derecho, una de las salas del Contramonumento Fragmentos.

Monumento a los héroes / Contramonumento Fragmentos

En la descripcion del espacio del contramonumento se enuncia que “las armas
fueron fundidas y reconfiguradas como el soporte fisico y conceptual sobre el cual
se erige este lugar de memoria”. ;Cuales son los testimonios a partir de los cuales
se esta construyendo memoria? Claramente no son las experiencias e historias de
los excombatientes de las FARC. Aunque comprendemos el objetivo de matrtillar las

armas como proceso de reparacion simbdlica y fundirlas para crear un espacio de

23 Imagen extraida de rcnradio.com, 2019.
24 Imagen extraida de comisiondelaverdad.co, 2018.
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memoria y arte; es imposible no destacar que la lucha e ideales por los cuales los

actores armados se conformaron se reduce y sintetiza en el uso de las armas.

La l6gica argumentativa de este espacio se sustenta en que las armas son objetos
gue hacen dafio, son peligrosas y generan violencia. Sin embargo, ¢no han sido

estas armas también un instrumento de defensa?

El fusil, si bien no fue un fetiche para las FARC-EP, si representé mucho mas
no solo para quienes estaban en armas, sino para quienes eran protegidos
por ellas. No seamos ingenuos. Basta ir a las regiones y preguntarles a las
comunidades, ¢cuantos lideres sociales tuvieron en estos fusiles una

retaguardia y proteccion para sus vidas? (Cortés, 2018)

Por su parte, la sala Almirante Rubén Piedrahita Arango del Museo Militar se
caracteriza por mostrar en una linea de tiempo, el armamento que ha sido utilizado
por la Fuerza Publica a lo largo de la historia del pais. Se pueden encontrar réplicas
de armas utilizadas en el siglo XV hasta armas reales utilizadas en el siglo XIX. El
problema entonces no son las armas sino, quienes las utilizan y los propdsitos para
emplearlas. Mientras que en Fragmentos se descalifica a los actores armados (de
las FARC-EP) y la legitimidad de su lucha se reduce al mero uso de las armas para
causar situaciones de violencia; en el Museo Militar se honra a los actores armados

(de la Fuerza Publica) en tanto que acttan en pro de la defensa del pais.

Los miembros de la Fuerza Publica son los nuevos héroes de la patria. Por lo tanto,
se legitima su accionar en tanto no atentan contra la vida e integridad de la sociedad
civil, sino que combaten al enemigo que esta afectando el orden social. Pondremos
en evidencia el siguiente esquema de pares de oposicidon® sobre el uso de las
armas desde la perspectiva del contramonumento Fragmentos y desde la sala

Almirante Rubén Piedrahita Arango.

% Esquema realizado por los autores de este articulo. Si se lee de forma vertical los conceptos en
cada columna se relacionan entre si, son afines; mientras que, de forma horizontal los conceptos en
cada fila de oponen entre si. Por ello el signo “/” representa oposicion.
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Fragmentos / Sala Almirante Rubén Piedrahita Arango

Armas utilizadas por las FARC / Armas utilizadas por la Fuerza Publica
Empleadas para generar violencia y terror / Manejadas para defender y proteger la nacion
Armas sin forma / Armas con forma
Unidas, mezcladas y fundidas / Separadas, distanciadas y conservadas

Sin concepcidn estética / De diversos materiales, tamafios y contexturas

Este sistema de pensamiento en el cual se expone una vision particular sobre el
conflicto armado a partir de perspectivas especificas, descalifica a los
excombatientes de las FARC-EP mientras se exalta a los miembros de las Fuerzas
Armadas y, se acusa a las armas de las FARC-EP mientras legitima las armas de
la Fuerza Publica. Este proceso establece una posicién de poder de unos sobre los
otros. La necesidad de garantizar el monopolio del uso legitimo de la violencia tiene
como objetivo evitar que diversos agentes tengan la capacidad de establecer un
control y gobierno sobre las poblaciones, ya que ese hecho es el que causa
situaciones de conflicto y de violencia. En este sentido, se apela al uso de las armas
de fuego en combate “(...) en nombre de determinados intereses nacionales de
orden superior: la presenta como un personal y doloroso sacrificio por el bien de la
nacion” (Zizek, 2018).

26 Fuente: Fotografias tomadas por los autores de este articulo. La imagen del lado izquierdo
corresponde al suelo (armas fundidas) del contramonumento Fragmentos y, la imagen del lado
derecho corresponde a la sala del almirante Rubén Piedrahita del Museo Militar.

27



Como podemaos observar con la conceptualizaciéon de las armas por parte del estado
y con las diversas exposiciones e iniciativas en alusion al conflicto armado o al
acuerdo de paz, el reconocimiento legitimo sobre las formas de narrar la historia, un
acontecimiento particular y dar cuenta de las posiciones de los actores implicados
pasa por la creacion y produccion artistica de narrativas, discursos, performances,
monumentos y contramonumentos que dan cuenta de una idea, o de una
circunstancia. Esto a su vez orienta la mirada del espectador sobre determinados
hechos sociales en el ejercicio de consumo de los bienes simbodlicos que se

producen y circulan en funcién de transmitir un mensaje.
Conclusiones

Desde sus inicios el campo museal ha estado en una importante tension con el
estado entre la independencia y dependencia de las instituciones, la forma y el
contenido de las producciones propuestas y las agendas establecidas. En la
actualidad, podemos observar como los contenidos de las narrativas de los museos
estan profundamente direccionados por el estado de fuerzas dentro del campo del
poder, siendo este sector el que tiene la capacidad de direccionar las agendas
discursivas y asignar fondos para que se produzcan. Aunque vemos cOmo ciertas
reglas y filtros aplican para aguellos museos que estan se ven influenciados por el
centro del campo, observamos también unos sectores heterodoxos que tienen una
libertad relativa para configurar escenarios de oposicién y de creacién creativa
alternativa. Aun asi, sus lenguajes estan también permeados por la vision ortodoxa,

después de todo la negacion incorpora el elemento que niega.

El marco conceptual del estructuralismo genético ha implicado una serie de retos,
limites y ventajas para esta investigacion. La nocién de campo nos permitié superar
la vision que limita el funcionamiento de la entidad museal a los bordes de la
institucion y comprender los sistemas de relaciones que pasan inadvertidos para los
mismos funcionarios entre los diferentes museos. Asi, pudimos valorar con nuevos
0jos los aportes subjetivos de los actores en relacion con sus posiciones dentro del

campo, y reconocer que los actores sociales tienen un conocimiento practico de su
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posicion que no necesariamente implica estar al tanto de las fuerzas sociales que

los determinan.

Enmarcamos los museos dentro de relaciones de poder donde hay dominantes,
dominados, ortodoxos y heterodoxos. Estas relaciones de poder son importantes
porque también establecen el horizonte de lo imaginable y enunciable. De esta
forma, el campo tiene diferentes instancias de filtrado en las que se puede ver cierta
l6gica en los sistemas de clasificacion legitimos. Estos sistemas articulan categorias
emocionales, estéticas y morales; lo cual nos sirvio para ver con cierta distancia un
discurso, que se planteaba si mismo como espontaneo, emocional, sin sujeto y
natural. Asi, este marco conceptual nos permitié ver que se trata de un discurso
reproducido desde las l6gicas del estado y ciertos sectores sociales que buscaban

una transformacion.

Nos reconocemos en este campo de luchas a favor de este cambio puesto que es
la superacion del conflicto armado, pero es importante reconocer en él unas formas
de exclusion y de dominacién de sujetos como, por ejemplo, minimizar el valor de
los reinsertados en funcién de su capacidad de producir en el mercado e imponer
formas de sentir y ver el mundo a una poblacion. En consecuencia, un campo
relativamente autobnomo como el campo museal, esta profundamente influenciado

por las dinamicas de otros campos como: el artistico y el del poder/burocratico.

Para nosotros comprender esta relacion del campo museal con el campo del poder
fue central para superar la vision de la produccion artistica desde Unicamente la
genialidad o creatividad individual y establecer la produccién de representaciones
como un procedimiento que implica produccién, circulacién y consumo de bienes.
Finalmente, la perspectiva de Bourdieu representa un gran reto por su potencial
abarcador. Esto es una gran ventaja porque permite abrir la mirada y comprender
de forma holistica los problemas, sin embargo, también involucra una gran dificultad
ya que, como lo hemos experimentado en nuestro equipo de trabajo, exige la

consolidacion de equipos de investigacion y proyectos a largo plazo.

En sintesis, a través de los museos y los discursos oficiales de altos mandatarios

del gobierno, quisimos reflexionar sobre las implicaciones de establecer formas de
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narrar la historia de Colombia. Por lo tanto, el argumento central de este articulo no
son los museos, no son los discursos oficiales, no es la memoria, sino la articulacion
entre el campo del poder y el campo museal por medio de las luchas y tensiones
gue se presentan en las instituciones que, desde su autonomia relativa en el campo
buscan obtener la legitimidad simbdlica sobre sus producciones. De alli que, fuera
importante conocer los valores y relatos a los que se hacia referencia desde
alocuciones de altos mandatarios del gobierno, diversos museos del centro del pais
e iniciativas locales en dos contextos particulares luego del Acuerdo de paz con las

FARC-EP, en el gobierno Santos y en el gobierno Duque.

Para futuras investigaciones queda aun pendiente, por un lado, indagar por los
agenciamientos de los diferentes individuos dentro de las instituciones museales,
es decir, conocer las posiciones de los directores y los curadores al proponer
exhibiciones con respecto al conflicto armado o el acuerdo de paz y asi reflexionar
sobre qué sujetos reconocen, desde qué narrativas, cuales valores determinan el
mensaje que se quiere transmitir, etc. Por otro lado, seria interesante comprender
en qué ha consistido la recepcion de los bienes simbolicos, es decir, nuestra
investigacion?’ ha consistido en el estudio de la produccién de bienes simbdlicos
desde el estado, pero habria que conocer cémo han sido recibidos por la sociedad

civil y en qué ha consistido su consumo y circulacion.
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