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Abstract

The Last Gothic House in A Coruiia: Old Garments for a new Urban Dimension

The demolition of what was known as the Casa Gética (“Gothic House”) in A Corufia in 1936 was one of the most lamentable of all losses of
medieval civil architecture in Galicia. The palace was built in around 1510 by frey Juan Pifieiro Gallego, a knight commander of Portomarin
and Trebejo who achieved fame and fortune in Rhodes as a member of the Order of San Juan and as a captain in the Italian Wars. The building
featured an existing medieval tower, which was used as a watchtower for the port, with a new palatial building - completely open to the adjoi-
ning square - being constructed around it, in the manner of a large loggia. It was a construction unique in the Spanish-speaking world. While
the decoration was Galician in style and the structure Castilian in its inspiration - based on the Casa del Corddn in Burgos - the arcade that
looked out on to the main square was inspired by the Gothic buildings of northern Italy, the only possible explanation for which was the time
its owner spent in the Mediterranean. Such is the importance of the palace’s new urban layout, the unique nature of its decorative elements,
the fascinatingly nuanced story of the man who built it, and its physical disappearance, that an in-depth study, accompanied by virtual recrea-
tions, is needed in order to highlight the value of a building like no other.
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Demolida en 1936, la conocida como Casa Goética de A Corufia
fue una de las pérdidas mas lamentables de la arquitectura
civil de origen medieval de Galicia'. El palacio habia sido edi-
ficado hacia 1510 por frey Juan Pifieiro Gallego, comendador
de Portomarin y Trebejo, como delatan sus singulares emble-
mas heraldicos, el cual logré fama y fortuna en Rodas, al am-
paro de la Orden de San Juan, y como capitdn en las guerras
italianas.

Estado de la cuestion. Un curioso palacio urbano

Las primeras imagenes con afan de verosimilitud de la ciudad
de A Coruiia corresponden a dos vistas urbanas, de gran for-
mato, de la segunda mitad del siglo XVII2. Ambas vistas, que
fueron tomadas del natural, son validas para una visién con-
junta e incluso para detalles particulares de determinadas
arquitecturas (especialmente religiosas o militares) pero su
fidelidad es muy relativa en cuanto al detalle del caserio com-
plementario. Los marcados convencionalismos y licencias
con que asumen dicho caserio hacen que la identificaciéon de
una casa concreta, como la que aqui nos interesa, se convierta
en un juego baldio més alla de ubicarla en una zona concreta
0, a lo sumo, evaluar unos volimenes globales.

De este modo, las primeras representaciones graficas que
conservamos y que recogen con cierto grado de detalle la lla-
mada “Casa Gética” corresponden al siglo XVIII. Su alzado
se representa en un dibujo anénimo, de entre 1712 a 1725,
bajo el epigrafe de Eleuacion de la Casa del Yntendente® [fig. 1]
y para la planta es significativo el plano realizado por Fer-
nando Dominguez y Romay en 1796, donde se recoge con el
titulo de Casa de don José Lozada, con su soportal* [fig. 2]. No
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obstante, la planimetria genérica del edificio se muestra, con
mayor o menor fidelidad, en mdltiples planos de la ciudad
durante los siglos XVIII y XIX. Ejemplo de estos podria ser el
elaborado por Francisco Montaigt y de la Perille en 1726°.

A mediados del siglo XIX se recoge parcialmente en una vista
de los 4bsides de la iglesia de Santiago realizada por Sandalio
de Sancha y fechada por su autor el 6 de diciembre de 1847°
[fig. 3a]. Y, poco después, entre 1860 y 1890, en los bocetos
de Antonio de la Iglesia para su Historia local de La Corufia.
Herildica de sus casas nobles que incluye croquis de la fachada
principal del edificio y de los dos escudos entonces visibles
del inmueble” [fig. 3b y c].

El interés erudito mostrado por Antonio de la Iglesia tendra
su continuidad a finales del siglo XIX y las tres primeras dé-
cadas del XX, cuando se comenzé a registrar el inmueble en
guias para viajeros primero e inventarios e historias de la ar-
quitectura después. De este modo, se hacen eco de la Casa
Goética Emilio Valverde en 1886, Manuel Murguia en 1888,
Rafael Balsa en 1909 y Eugenio Carré - que incluye un dibujo
del citado alzado del siglo XVIII - o Angel del Castillo en los
afios treinta®. En paralelo, en esos afios, también se realizaron
buenas imdgenes fotograficas del edificio, aunque lamenta-
blemente sélo de sus dos fachadas exteriores, por parte de
Pedro Ferrer, Juan Cancelo, Alberto Marti, Foto Blanco, Arxiu
Mas, Ruth Matilda Anderson, etc. Como ejemplo de ellas
destacamos las de Pedro Ferrer de 1936 para la fachada que
da a la plaza del General Canovas Lacruz - antigua plazuela
de la Carcel - [fig. 4] y para la fachada que da hacia el mar la
fotografia de 1928 de Foto Blanco [fig. 5]. Igualmente intere-
santes son las del Arxiu Mas de 1919 para el entorno del edi-
ficio [fig. 6]; mientras que para la cara trasera del inmueble,
hacia el Oeste, tan s6lo tenemos una vista muy reducida de




la zona superior, la anénima imagen fue tomada en 1920°.
Esta documentacién gréfica, previa al derribo del palacio, se
completa con las imagenes realizadas por el arquitecto
Eduardo Rodriguez-Losada Rebell6n, que dibujo detallados
alzados exteriores y precisas plantas del estado en que se en-
contraba el inmueble en septiembre de 1925, cuando redacté
un proyecto de reforma de la vivienda® [fig. 7].

Salvo alguna timida mencién", tuvieron que pasar unos 40
afos hasta que surgieran nuevos estudios sobre el edificio. Des-
taca el andlisis llevado a cabo desde el &mbito de la historia del
arte, partiendo fundamentalmente de las imagenes fotograficas
citadas anteriormente, por José Maria Luengo en 1974, que ten-
drian su continuidad en las aportaciones de Jestis Maria Reiriz
en 1994, Dolores Barral en 1998 o Alfredo Vigo en 2007; a ellos
hay que anadir el trabajo de Miguel Silva en 2001 que, ademas
de las fotografias, se sirvi6 de los citados dibujos del arquitecto
Eduardo Rodriguez-Losada®.

Desde el punto de vista histérico destaca la identificacion de los
poseedores del palacio, por Carlos Martinez Barbeito en 1978,
desde que recay6 en los Montoto (bien entrado el siglo XVI)
hasta el siglo XX, cuando sus descendientes ya eran condes de
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Fig. 1. Andnimo, Eleuacién de la Casa del Yntendente, detalle,
1712-1725 (AGMM, SH C-28/12).

Fig. 2. Fernando Dominguez y Romay, planta de la Casa de don
José Lozada, con su soportal, detalle, 1796 (AHN, Consejos, M.P.
y D. 1425).
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Maceda, condes de San Roman, etc”. Sin embargo, la definicion
de su primer poseedor, fray Juan Pifieiro, la intuy6 en los afios
noventa José Antén Garcia Gonzélez-Ledo a la luz de los escudos
dibujados por Antonio de la Iglesia™.

La azarosa vida de frey Juan Pifieiro

Frey Juan Pifieiro pertenecia a una familia noble asentada entre
Ferrol y Cedeira, al Norte de la provincia de A Corufia. Era hijo
de Maria Dona y de Juan Pifieiro”. Este, morador en Ferrol, a
mediados del siglo XV habia sido maestre de una nao de Fernan
Pérez de Andrade 0 Mozo y, méas adelante, capitan de una carraca
y un barinel de su propiedad con los que se dedicaba al comercio
a larga distancia por el Mediterraneo™.

La primera noticia referente a Juan Pifieiro Gallego lo sitGa en
Rodas en 1470, cuando como patrén y propietario de un barco
estaba al servicio del rey de Chipre”. Afios después, en 1478,
aparece ya como caballero de la Orden de San Juan y, con ante-
rioridad al sitio de Rodas de 1480, habia obtenido méritos sufi-
cientes para ser nombrado comendador de Portomarin (Lugo)®.
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Fig. 3. a) Sandalio de Sancha, Casa Gotica, detalle, 1847 (BN,
DIB/18/1/708); b) y c) Antonio de la Iglesia, Casa Gotica, croquis de
la fachada y de sus escudos, 1860-1890 (ARG, Depésito 1, Caixa 20-
9, ff. 38 y 39).




Fig. 4. A Corutia, Casa Gotica, Pedro Ferrer, 1936 (Biblioteca Valen-
ciana Nicolau Primitiu, Arxiu Alejandro Ferrant Vizquez, AAFV
256).
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Fig. 5. A Coruiia, Casa Gotica, Foto Blanco, 1928 (RAG, Depdsito
1 Subseccion: FM Caixa 15/93).
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Fig. 6. A Corusia, Casa Gética, Arxiu Mas, 1919 (Institut Amatller
d’Art Hispdnic, Mas C-31156/1919).
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Durante los afios ochenta sigui6 residiendo en Rodas y se de-
dic6 fundamentalmente a la defensa de la ciudad y a ejercer el
corso y la pirateria. En abril de 1491 se le concedié la enco-
mienda de Trebejo (Céceres) y entre mayo y octubre se vio en-
vuelto en un importante contencioso por sus excesos como
corsario y ciertas deudas contraidas, para aquel entonces poseia
en Rodas una carabela y una fusta armadas®.

Ante las complicaciones surgidas, abandoné Rodas y se asento
en Trebejo, donde se encontraria con mdltiples problemas para
ejercer el gobierno®. La estancia, no obstante, fue muy breve
pues pronto se incorporaria a las tropas de la primera de las
Guerras [talianas entre 1494-1498, donde tuvo un papel desta-
cado sirviendo como capitan en diversas acciones militares y
al mando de la fortaleza, puerto y ciudad de Crotona (Cala-
bria)*. Enlazé, sin descanso, con la expedicién a Levante contra
los turcos (toma de Cefalonia, Grecia) en 1500 y la Guerra de
Napoles (1500-1505)>.

Dadas sus habilidades y su buen trabajo en la guerra el propio
monarca Fernando el Catélico propuso su nombre para ser
nombrado comendador de Bari en 1502, aunque el Gran Capi-
tan no se incliné a su favor®. Mas adelante, en 1505, tuvo en
sus manos el Condado de Cariate (Cosenza, Calabria) pero fi-
nalmente el monarca no estimé oportuno concedérselo a €l,
por lo que tuvo que conformarse con propiedades, no desde-
fiables, en el Sur de Italia™.

Para entonces, contando ya con un considerable prestigio, decidié
asentarse en tierras hispanas, en Trebejo y, en mayor medida, en
Galicia. No faltaron, sin embargo ocasiones para acudir a las ar-
mas, en los afios siguientes pero o se frustraron o fueron mas re-
ducidas en el tiempo. Con todo, entre 1505 y 1513 se encuentra
habitualmente en sus posesiones de retaguardia y puede plani-
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Fig. 7. Eduardo Rodriguez-Losada Rebellon, Casa Gotica, alzados
exteriores y planta, 1925 (Archivo personal de Jacobo Rodriguez-
Losada Allende).




ficar la gestion del territorio y las empresas constructivas, donde
las grandes inscripciones conmemorativas y los espectaculares
escudos parecen delatar un ansia recurrente de fama pdstuma.
De este modo realiza obras considerables en el castillo de Trebejo
entre 1505 y 1508, dejando patente en sus primeros escudos, con
formas tipicas de las armerias italianas, las frustradas aspiraciones
ala nobleza transalpina que habia concebido, para luego decan-
tarse por modelos de soporte de tipo centroeuropeo.

Los origenes de una noble morada urbana

Es en este momento cuando decide construir un palacio en
Galicia acorde a su rango. Como hombre cosmopolita de espi-
ritu marinero, Portomarin no cubria sus ambiciones. De ese
modo, la opcién valida era la ciudad de A Corufia, donde con-
taba con la presencia de su primo el regidor Lope Diaz de Pi-
fieiro y estaba exenta de la jurisdiccion de los Andrade, rivales
familiares. Una ciudad realenga de cierta importancia y con
un puerto pujante, «uno de los mas pringipales puertos de
estes regnos» se dice en 14877, era el lugar ideal para un mari-
nero de largas distancias, un hervidero de gentes y noticias
frescas: «en La Corufia, el Parrote y la playa de la Pescaderia
eran lugar de encuentro, mentidero y bolsa de noticias a escala
internacional, a donde los mercaderes toscanos escribian en
busca de informacién sobre seguridad de los mares -“per sa-
pere lo stato de’corsari”- antes de enviar sus mercancias»*.
Ademas de ser el puerto mds cosmopolita de toda la costa
Norte del reino de Castilla?, especialmente durante la segunda
mitad del siglo XV y las primeras décadas del XVI, por dicha
ciudad, en los dltimos afos, habfan pasado miembros de la fa-
milia real como la princesa Catalina de Aragén en 1501 o Felipe
el Hermoso y Juana la Loca en 1506, por lo que garantizaba al
mismo tiempo cierta representatividad.

No podemos asegurar con certeza si adquiri6 el inmueble o,
lo que parece mucho mas probable, lo habia heredado de su
hermano Pedro Pifeiro. Este era otro marino experimentado
que en la década de los ochenta se dedicaba al transporte de
personas y mercancias por todo el Mediterraneo y, como su
hermano, también actuaba como corsario con una flotilla de
tres balleneres. En 1482 se identifica como “domicellus” de A
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Corufia, por lo que podemos suponer que tendria alguna vi-
vienda en propiedad, y dejo como heredero a su hermano Juan
tras su fallecimiento poco antes de febrero de 1489%.

En todo caso se trataba de una vivienda ubicada en la Ciudad
Alta, intra muros, donde se habia establecido la nobleza. Ade-
mas estaba situada al lado de la puerta del Parrote, «que es la
delantera mas principal del puerto de la dicha ¢ibdad y a
donde se desembarcan todas las mercaderias que vienen por
mar» como se afirmaba en 1550, un lugar inmejorable para
ver y ser visto, para hacerse notar.

Del analisis de sus paramentos [fig. 8] se deduce que la vivienda
previa constaba de una pequefia edificacién, de la cual todavia
es visible en las viejas fotografias del palacio un grueso muro,
entre la torre y las arcadas superpuestas, de 1,30m de ancho por
5m de alto aproximadamente. Todo parece indicar que estaria
construida en silleria y alcanzarfa las dos plantas en altura. Po-
dria haber sido construida en los siglos XIV o XV y facilmente
presentar vanos de perfil apuntado en ambas plantas. Estaria
rodeada de un muro que cerraba el amplio exido, exento en tres
de sus lados y adosado a otras propiedades hacia el Norte.

A ese ntcleo inicial se le afiadirfa una torre [fig. 9], posible-
mente en los afios ochenta, que avanzaria en altura sobresa-
liendo sobre la antigua vivienda, coronada con una cubierta a
cuatro aguas de armazén de madera y teja, conformando la ti-
pica casa-torre urbana bajomedieval. La torre que observamos
en las antiguas fotografias presenta varios vanos abiertos o re-
modelados en épocas posteriores, pero si prescindimos de ellos
nos encontraremos con una torre recia y maciza, sin accesos
en la zona baja hacia el exterior (es posible aunque es posible
que si los tuviese hacia la vivienda previa) y s6lo con una pe-
quena aspillera bajo un arco de descarga apuntado en el en-
tresuelo. En el primer piso podemos intuir que existirian ven-
tanas hacia el exterior (aunque més pequeiias que las que se
ven en las fotografias y posiblemente con engargolados para
encajar los postiguillos correderos de madera) mientras que
hacia el exido y hacia la antigua vivienda presentaria puertas
de acceso. En el segundo piso tendria una pequefa ventana,
descentrada, a cada uno de los lados de la torre, a excepcion
de la cara que mira hacia el puerto. Para ese lugar se reservaron
dos amplios balcones de madera con acceso desde pequetas
puertas de arco de medio punto, en las viejas fotografias atn

Fig. 8. A Corusia, Casa Gotica, esquema temporal de paramentos a través de las viejas fotografias.




es visible una de esos vanos (ya cegados) y los mechinales
para las vigas de madera.

De todo este conjunto cabe destacar la torre con balcones pues
ofrecerfa un enorme interés como atalaya dirigida hacia el
puerto, lo que seria de sumo beneficio para expertos hombres
de mar como los hermanos Juan y Pedro Pifieiro [fig. 10].

En algtn lugar de esta vivienda tendria que estar situado el
escudo que se reubic6 en la casa anexa que se realiz6 hacia
el Suroeste en el siglo XVIII [fig. 11]. El soporte del escudo
es muy sencillo y muy frecuente en el reino castellanoleonés
en los siglos XV y XVI; contrasta con los elaborados soportes
de las armas del comendador acompafiados frecuentemente
por yelmos, cimeras y lambrequines vegetales muy exube-
rantes. Los muebles también se presentan con variaciones
con respecto a las armas de Juan Pifieiro, en éste aparece la
torre y el pino brochante, no se representa la bordura denti-
culada ni el jefe cargado con una cruz llana (en alusiéon a la
Orden de San Juan), siempre presentes en las armas del co-
mendador y aqui ausentes. Por dltimo, las banderas aqui se
presentan flanqueado el escudo y s6lo muestran un céliz y
un ranversado o creciente; el comendador las sittia siempre
acoladas y cruzadas en aspa y muestran siempre, como mi-
nimo, el cdliz y dos alfanjes cruzados. Todo ello permite su-
poner que son las armas de Pedro Pifieiro y se habrian reali-
zado en los afios ochenta del siglo XV.

La transformacion palaciega

Esa construccion previa fue remodelada hacia 1510 para el nuevo
propietario, frey Juan Pifieiro. Se incorpor6 la torre, con leves
reformas, pero la antigua vivienda desapareci6 para introducirse
en su lugar un nuevo cuerpo palaciego completamente abierto
a la plaza adyacente, a modo de gran loggia [fig. 12].

Se articulaba en tres pisos abiertos y cinco calles marcadas por
baquetones que recorrian toda su altura hasta enlazar con la
cornisa pétrea moldurada con dos gruesos boceles. Las lineas
horizontales de las arcadas abiertas de los dos pisos inferiores,
formadas con arcos escarzanos con sencillas molduras, se ate-
nuaban con el inciso vertical de los citados baquetones, apor-
tando un equilibrio compositivo al conjunto.

Los pilares que sustentaban los arcos del piso inferior presenta-
ban una curiosa disposicion cuadrilobulada en planta, al tener
adosados baquetones semicirculares en sus cuatro lados. Esta
composicién se reforzaba con las basas, formadas por varias
molduras en bocel que incrementaban su didmetro al aproxi-
marse al suelo. Era una solucién vistosa y extrafia, resultona en
efecto pero mas proxima al planteamiento y estética de los
pilares romanicos que de los goéticos, generalmente poligonales
y fasciculados con multiples baquetones.

La entrada a la vivienda, traspasados los soportales, se reali-
zaba a través de una puerta con arco de medio punto, posi-
blemente de grandes dovelas, acompafiada hacia el Sur por
un pequefio vano rectangular enrejado.

En el primer piso se dispuso un planteamiento similar al bajo,
con grandes arcadas, también rebajadas, a las que se les afia-
dié unos antepechos calados, como se puede entrever en el
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dibujo de Sandalio de Sancha de 1847 - fecha en la que estaban
ocultos por una capa de revoco - lo que le otorgaba una no-
table y llamativa gracia y sutileza decorativa, mas propia del
caracter privado de los palacios que de la exposicién publica.
Los vanos del piso superior marcaban un ritmo distinto, ju-
gando con la alternancia 2-1-2 (si bien el Gltimo vano de la iz-
quierda, que es ligeramente posterior, rompe la cadencia al
ser Unico y mds grande que sus precedentes). En estos vanos
se situ6 buena parte de la potencia decorativa, tanto en la rica

9. A Coruiia, Casa Gética, restitucion hacia 1490 (Julio Vizquez
Castro, Jestis Angel Sinchez Garcia -USC- y Carlos Paz -CIAG-
2019).

Fig. 10. A Coruiia, Casa Goética, restitucion hacia 1490 (Julio
Viizquez Castro, Jesiis Angel Sianchez Garcia -USC- y Carlos Paz -
CIAG- 2019).

Fig. 11. a) y b) Armas de Pedro Pifieiro: A Corutia, Casa Gotica, c.
1480; ¢) y d) Armas de Juan Pirieiro: A Coruria, Casa Gotica, c. 1510;
e) y f) Armas de Juan Pirieiro: Trebejo (Ciceres), c. 1505-1508; g) y h)
Armas de Juan Pifieiro: Trebejo (Cdceres), c. 1512 y Portomarin

(Lugo), 1522.




molduracién del intradés como en la decoraciéon vegetal de la
chambrana. La carpinterfa de madera se situaba hacia el interior
y en el espesor del muro se sucedia una cascada de molduras
de arco mixtilineo y conopial, flanqueadas por baquetones y
cubiertas por chambranas ricamente decoradas con motivos
vegetales. En su conjunto presentan una riqueza decorativa
poco usual en las construcciones gallegas de su época, compa-
rable, salvando las distancias, al cuerpo superior de la fachada
del palacio del Infantado en Guadalajara, donde también se
decoran las chambranas con motivos vegetales y, a su manera,
también juegan con el ritmo 2-1-2.

En la torre no se preveian grandes transformaciones. La cu-
bierta hubo de cambiarse y de las cuatro aguas pasé a tres a
fin de aumentar la altura del muro Norte en su contacto con la
nueva ampliacion. Quiza también se abrieron nuevos vanos
de conexién entre ambas construcciones, toda vez que en la
nueva obra se hizo coincidir las alturas de los pisos con los
preexistente de la torre, y una pequefa ventana de arco cono-
pial en el entresuelo de la fachada Sur acompafiada por un
ventanuco enrejado. Si se afiadi, como era habitual en las
obras del comendador, un gran escudo con sus armas hacia la
plazuela de la Carcel y puerta del Parrote, en el lugar mas vi-
sible, incrustandolo en la fachada Este de la torre bajo un tor-
nalluvias moldurado [fig. 12]*.

Este escudo seguia las formas asentadas en otras obras del
comendador. El soporte esté inclinado y timbrado con yelmo,
cimera y lambrequines vegetales muy exuberantes. Los mue-
bles se conforman con el pino y la torre brochante. Se ahade,
como es habitual la bordura denticulada y el jefe cargado
con una cruz llana (en alusién a la Orden de San Juan). Se
acompania con dos banderas acoladas y casi cruzadas en aspa
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con, al menos, un caliz y dos alfanjes cruzados sobre él.

En un momento ligeramente posterior, y sin que alcancemos a
saber la causa exacta - ;actividades comerciales? ;cambio en
el uso y trazado del espacio urbano? - se afladirfan unas arca-
das en el piso bajo de la torre separados por un esbelto pilar.
Sin duda tuvo que ser una obra relativamente compleja y cier-
tamente costosa, pero con ella se daba continuidad final al es-
pacio asoportalado del nuevo edificio. Las dificultades estruc-
turales quizd motivaron que los tres arcos apuntados abiertos
(dos al Este y uno al Sur) sean de tamafios diferentes y sus
molduras simplificadas al maximo. Igualmente se abri6 una
puerta nueva al bajo de la torre desde estos soportales y sobre
ella otra pequefia ventana rectangular y enrejada para dar luz
al entresuelo.

La fachada posterior, que daba al exido privado, era bastante
mas cerrada que la fachada ptblica, al menos eso es lo que se
puede entrever de los planos elaborados por el arquitecto
Eduardo Rodriguez-Losada en 1925, una vez realizada la abs-
traccién de eliminar los vanos que seguramente fueron abiertos
con posterioridad. Cabe pensar en una fachada compacta, en
tres niveles con un balcén a modo de solaina en el centro que
enlazase con la puerta de acceso alta de la torre.

El lenguaje decorativo que presenta esta nueva obra pertenece
a artistas locales de claro caracter conservador tardogoético,
que cuentan con experiencia para imprimir al duro granito
sus mejores resultados. Las galerias de arcos, las decorativas
ventanas conopiales y los antepechos calados tienen multiples
precedentes. La decoracién vegetal de las chambranas esta re-
lacionada con la que se dispone sobre los arcosolios, sobre las
arcadas de los frentes de las yacijas o rematando los arcos de
los baldaquinos. Las pilastras cuadrilobuladas estan presentes

Fig. 12. A Coruria, Casa Gdtica, restitucion hacia 1520 (Julio Vizquez Castro, Jesiis Angel Sinchez Garcia - USC - y Carlos Paz -CIAG- 2019).




en obras roménicas del entorno de Galicia. Las piezas caladas
en antepechos de claustros conventuales, ventanas de palacios
y paneles de baldaquinos y pulpitos. Todos estos motivos son
muy habituales en el &mbito gallego en obras de la segunda
mitad del siglo XV.

Para la articulaciéon formal de esta nueva estructura afadida
contamos también con paralelismos tanto gallegos como caste-
llano-leoneses. La superposicién de porticos abiertos, con ante-
pechos calados, recuerda la disposicién de los claustros tardo-
goticos de monasterios, palacios o colegios, como el patio del
Colegio de Santa Cruz o el del convento de Comendadoras,
ambos en Valladolid. También a las fachadas laterales o traseras
abiertas hacia jardines, huertas o patios privados de determina-
dos palacios de esa época o ligeramente anteriores, es el caso
del Corral de la Leonera del Palacio de Enrique IV en Segovia,
la fachada lateral hacia los jardines del palacio del Infantado en
Guadalajara, alguna de las fachadas de los palacios de Cogolludo
y Almazén o del castillo de Benavente, el patio del castillo de
Jarandilla en Caceres o del posterior castillo de Monterrei.

No obstante, los paralelismos mds cercanos pueden estable-
cerse con el patio y la fachada Este (que salia a los jardines
anexos) de la Casa del Cordén en Burgos, de hacia 1473-1482
[fig. 13]*. En este caso los arcos escarzanos del piso inferior se
apoyan sobre pilares octogonales con molduras rectangulares
de poco resalte en sus frentes que se interrumpen en las corni-
sas, primando la horizontalidad. Los del segundo piso también
presentaban antepechos calados, incluyendo aqui escudos he-
réldicos. El hecho de que fuese «el primer patio de arquerias
monumental con un lenguaje formal centroeuropeo en Casti-
lla», lo convirtié en un referente para otros posteriores como
la casa de los Sanchez de Valenzuela en Baeza, el castillo de
Villanueva de Cafiedo, el claustro de los dominicos en Plasen-
cia, el patio del castillo de Jarandilla de la Vera, la casa palacio
de los Ulloa en Toro, la casa de las Veneras en Valladolid o el
citado claustro de las Comendadoras en Valladolid™®.

Sin embargo hay un aspecto que separa todos estos ejemplos
del palacio corufiés y lo hace conceptualmente distinto. Y es
que en este caso no se trata de una estructura abierta al interior
de un patio o unos jardines cerrados a la urbe, no es un &mbito
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de recreo interior e intimo sino que esta abierto hacia una plaza
publica y esto es, precisamente, lo que lo convierte en un caso
extraordinariamente extrafio en el &mbito castellano-leonés y
peninsular en general. Debia ser sumamente sorprendente, cual-
quier persona que entrase por la puerta del Parrote en la ciudad
se quedaria perpleja ante esa fachada, no por sus recursos artis-
ticos ni por su articulacién, se preguntaria cémo alguien habia
dado la vuelta al edificio y presentar en la fachada ptblica lo
que deberia estar en la trasera privada.

Lo peculiar y extrafio de situar una fachada trasera o de interior
como fachada principal s6lo puede explicarse por algo accidental
o por un motivo intencional. En el primero de los casos habria
que suponer que se produjo un importante cambio urbanistico
en esa zona, entre 1510 y 1550. Aceptar esta hipétesis darfa una
explicacion coherente y racional a esa extrana peculiaridad, pero
presenta un grave problema: no puede ser, al menos en este
momento, corroborada ni gréfica ni documentalmente, lo cual
es especialmente delicado tratdndose del siglo XVI®.

Si el resultado de esa atipica solucién de fachada no fue acci-
dental, entonces sé6lo cabe pensar que surge como un deseo
consciente del comitente. Aunque hay algunos edificios géticos
en Francia y en el Norte de Europa con cierta apertura urbana,
ya sean viviendas (Cordes-sur-ciel en Francia) o ayuntamientos
(Liubeck o Brujas) que presentan normalmente un primer
cuerpo asoportalado combinado con un segundo de grandes
ventanales, creemos que la inspiracién del palacio abierto co-
rufiés procede de Italia. Es un disefio que recuerda, no en las
formas sino en el concepto, los palacios géticos italianos, es-
pecialmente del Norte del pais trasalpino, que frey Juan Pifieiro
sin ninguna duda conocia, como la Loggia degli Osii en Milan,
el Palacio Cavalli en Soave o la Ca d"Oro en Venecia, por citar
algunos ejemplos [fig. 14].

El devenir posterior
Con todo, frey Juan Pifieiro era un hombre inquieto, de dificil

acomodo. En 1511 comienza a preparar su regreso a Rodas,
que se retrasard al ser convocado en 1512 por el rey para las
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Fig. 13. a) A Corufia, Casa Gética, restitucion hacia 1520, detalle (Julio Vizquez Castro, Jestis Angel Sanchez Garcia - USC -y Carlos Paz

-CIAG- 2019); b) Burgos, Casa del Cordon, patio interior, 1473-1482.
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nuevas guerras italianas, en Lombardia, pues «sabyendo la
avylidad que vos teneys para ello vos he helegido por uno de-
los capitanes»*. En 1513, ya de regreso de dichas campafas,
ultima detalles en Portomarin (donde reconstruira también las
casas del comendador) y en A Corufia. Esta sera su tltima es-
tancia en el palacio recién edificado, desde él va a seguir el
desarrollo de las naos que esta confeccionando en dicho puerto
para su inminente viaje a Rodas [fig. 15]*. La muerte del Maes-
tre Aimeric d”Amboise (en noviembre de 1512) aceleraria su
deseo de partir hacia Rodas para estar presente en la toma de
posesiéon de Guy de Blanchefort (que falleci6 en el viaje a la
isla cuando se disponia a tomar posesiéon en noviembre de
1513) y, luego, de Fabrizio del Carreto a finales de 1513.

En 1515, ya en Rodas, los honores se sucedieron, fue nombrado
bailio capitular en el Priorato de Castilla y Le6n bajo el titulo de
Nueve Villas (las de Toro, no las de Campos), por lo que a partir
de este momento sera conocido como el Bailio de La Béveda, y,
lo que es mas relevante, Capitan General de la Armada de la
Orden en Rodas®. En abril de 1522, mientras se reedificaba el
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hospital de peregrinos de Portomarin por su encargo, todo pa-
rece apuntar a que frey Juan Pifieiro se encontraba en Rodas.
Pocos meses después se iniciaba el asedio a la ciudad por los
turcos, que acab6 con la entrada de éstos en Rodas el dia de na-
vidad de ese afio. Lo mas probable es que frey Juan Pifieiro hu-
biese fallecido alli, con més de 70 afios, pues aparece en un re-
cuento de los freires que se ocuparon de la defensa de la ciudad™.
Una vez fallecido, los hijos de frey Juan Pifieiro se desvincula-
ron de las propiedades gallegas, ni ellos ni sus herederos vol-
verian por estas tierras. De ese modo, el palacio de A Corufia
pasé a manos de su homénimo hermanastro, Juan Pifieiro de
Narahio, que habia sido su mano derecha administrando las
posesiones y encomiendas hispanas en sus largas ausencias.
Juan Pifeiro de Narahio fallecié hacia 1530 y junto a su esposa,
Sancha Nufiez de Vilouzas (que muri6 en 1547), dejaron el in-
mueble a partes iguales a sus dos hijos: Pedro L6pez Pifeiro y
Maria Garcia de Vilouzas. En esas fechas, segundo cuarto del
siglo XVI, su “casa grande de La Corufia” ya se encontraba
arrendada®.

Fig. 14. a) A Corufia, Casa Gotica, restitucion hacia 1520 (Julio Vizquez Castro, Jesiis Angel Sanchez Garcia - USC - y Carlos Paz -CIAG-
2019); b) Milan, Loggia degli Osii; ¢) Soave, Palacio Cavalli; d) Venecia, Ca d Oro.




Maria Garcia de Vilouzas cas6é con Alonso Pita da Veiga, el
héroe de Pavia - al tomar prisionero al rey Francisco I de Fran-
cia en 152 5- y dej6 la mitad del palacio a su hija Sancha Nufez
de Vilouzas. Esta, ya viuda del regidor de A Corufia Pedro
Montoto, dejé en su testamento en 1608 «las mis cassas que
tengo en la dicha ciudad de la Corufia junto a la Carzel Real,
en que al presente bive el licenziado Bibar oydor deste Reyno»
a su hijo Rodrigo Montoto. No obstante, como consta en 1611,
se refiere a «la mitad de la cassa grande en donde al de presente
mora el sefor licenziado Suliz oydor deste Reyno segtn la di-
cha Sancha Nufiez de Billouzas su madre la partio y dividio
con Pedro Lopez Pifieiro, su tio, y la otra mitad hes de los he-
rederos de Pedro Lopez Pineiro»*. Poco después los Montoto
adquiririan la otra mitad del palacio de los herederos de Pedro
Lépez Pifieiro e intentarian obtener el maximo rendimiento
del solar comenzando a edificar viviendas independientes,
luego aforadas, en el antiguo exido con salida hacia la rta Ta-
bernas®. Los inmuebles pasarian luego por descendencia a los
Prado y Ulloa de Friol y de estos a los marqueses de Figueroa,
condes de Maceda, condes de San Roman, etc*.

Se puede afirmar que el palacio nunca fue habitado por sus
propietarios, lo que ayudé a que se conservase casi en su estado
original y no sufriese muchas transformaciones. Su situacién
privilegiada justo enfrente del edificio que acogia desde apro-
ximadamente 1580 a la Real Audiencia y la Gobernacién y era
ademads residencia del Capitan General, hizo que se convirtiese
en un lugar excelente para la morada de altos cargos relacio-
nados con la Real Audiencia y para los Intendentes, como he-
mos visto, durante los siglos XVII y XVIII*

En los siglos XVI y XVII se realizarian obras de acomodo de
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tono menor en el palacio, sin gran impacto en las fachadas
[fig. 1]. Sin embargo en el siglo XVIII, ya en la primera mitad
de la centuria y posiblemente como resultado de acoger la In-
tendencia, se efectuaran transformaciones de mayor entidad.
Por ejemplo, se reformaran todos los vanos de los dos pisos
superiores de la torre, ddndoles un formato rectangular y de
mayor tamafio, mas acorde a los nuevos tiempos, para dar
mas luminosidad al interior. También se cerraron los balcones
superiores de la torre hacia el puerto, ahora innecesarios al
abrir grandes ventanas y al estar cortadas las vistas por el
nuevo edificio de la carcel real, terminado en 1760 y que situaba
su gran volumen entre el palacio y el mar.

Mas importante fue la ampliaciéon del palacio con una casa
afadida en el jardin posterior hacia el lado Oeste, una edifi-
cacion sencilla y de mamposteria, que mantiene los niveles
de los pisos de la torre. Asi, cuenta con un bajo de gran altura,
dividido - como la torre - por un entresuelo con escasos vanos;
y el primer piso, éste con varios ventanales. En la fachada de
este edificio se recoloc6 el escudo que habia pertenecido a
Pedro Pifieiro. En el frente del palacio, y para ganar mas es-
pacio interior, se tapi6 la arcada superior para dejarla a modo
de galeria cerrada, alternando ventanas rectangulares hasta
media altura con otras rasgadas hasta romper los antiguos
antepechos calados, los cuales se cubrieron ahora con arga-
masa. En la parte superior, bajo la cubierta, se habilit6 el es-
pacio, ahadiendo unas ventanas abuhardilladas. Del antiguo
exido ya casi no queda nada, edificadas las viviendas hacia la
calle Tabernas y la ampliaciéon del palacio apenas si resta un
pequetio patio interior descubierto que permite mantener los
vanos del palacio hacia el Oeste.

15. A Coruiia, Casa Gotica, restitucion hacia 1520 (Julio Vizquez Castro, Jestis Angel Sanchez Garcia - USC- y Carlos Paz -CIAG- 2019).
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La ariorada pérdida

Las primeras amenazas para la conservacion del palacio apa-
recieron a finales del siglo XVIII con la aplicacion de los nue-
vos criterios higienistas para la “limpieza, comodidad y or-
nato” de la ciudad. Dado que el derribo de soportales en la
Ciudad Vieja fue uno de los objetivos mas consistentemente
perseguidos por la Junta de Policia Urbana*, Don José Ga-
briel Losada y Prado-Garza, sefior de Pol y propietario del
inmueble, esgrimié varios recursos para paralizar la demo-
licion que le afectaba, evitando asi una grave mutilacién en
la fachada principal. La excepcién se confirmé en mayo de
1796, cuando, a instancias de su viuda, se gano ante el Real
Acuerdo el derecho a mantener su fachada con la vieja ali-
neacioén de la calle*, tal como se recoge en el plano de Do-
minguez Romay antes citado [fig. 2].

Si se alter6 la imagen urbana del palacio al cerrarse esos so-
portales, instalando unas parejas de ventanas que en las pri-
meras décadas del siglo XIX permitieron habilitar el espacio
interior como almacenes y talleres con destino a alquiler. Otra
expectativa de ingresos ante el proyecto de alojar en la casa la
catedra de Escribanos, motivo en febrero de 1845 un reconoci-
miento por el arquitecto municipal José Maria Noya. Aunque
el técnico advirtié algunos signos de preocupante ruina en los
interiores hacia la parte Sur”, su informe nada mencionaba
sobre el resto del palacio, cuyo aspecto con los soportales y ar-
cadas superiores cerradas, con el revoco aplicado sobre los an-
tepechos originales, muestra el dibujo de Sandalio Sancha en
1847 [fig. 3a].

Otra sefial de deterioro, esta vez por la denuncia en 1861 del
esquinal compartido con la casa vecina en el namero 2 de la
calle, exigi6 algunas reparaciones en la medianera, quizas apro-
vechadas para destruir los antepechos al disponer ventanas
de cuerpo entero en todas las arcadas del piso principal [fig.
4]. Con esas mejoras la casa fue usada por corto tiempo como
primera residencia y oratorio para las Siervas de Maria tras su
llegada a la ciudad en febrero de 1883*. Los problemas de hi-
giene por depoésito de basuras en el tnico arco abierto para el
portal movieron en febrero de 1885 al conde de Maceda a soli-
citar cerrarlo, instalando una sencilla puerta rectangular. Entre
los afios finales del XIX a los primeros del XX se abri6é una
puerta en el bajo de la torre, a modo de cochera, y se colocé la
nueva carpinteria en el exterior de las ventanas superiores del
ala palaciega, dafando y ocultando la riqueza de molduracién
de sus vanos¥.

Algunos proyectos de mejora urbana que se debatian desde
finales del XIX, sobre todo la apertura de un paseo de circun-
valacién que desde Puerta Real rodeara la Ciudad Vieja hasta
enlazar con el camino a la Torre de Hércules, sirvieron para
estimular una nueva consideracion sobre el interés de un in-
mueble que ya comenzaba a verse como reliquia y “joya ar-
queoldgica”. Fue asi como en los primeros afios del siglo XX
se consolidé su denominacién como “Casa Gotica”, recono-
ciendo que se trataba del tltimo ejemplo de construccion civil
conservado de aquella época, tras la demolicién de otras casas
medievales que existian a continuacién de la entrada por Puerta
Real. Con los tramites en marcha para el derribo de la vieja
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Carcel Real y la obra del paseo, en 1915 la Comision Provincial
de Monumentos Historicos y Artisticos plante6 que el histérico
inmueble sirviera para acoger el museo arqueolégico y artistico
que se estaba formando junto a las piezas de la coleccion Ro-
mero Ortiz*. Pese al apoyo del ayuntamiento encabezado por
Javier Ozores Pedrosa, un conocido amante de las “viejas pie-
dras”, la negativa del conde de Maceda bloqued entonces la
primera opcién para salvar la casa.

La solucién de destinar la Casa Goética a Museo de Bellas Artes
y Arqueoldgico reapareceria en distintas ocasiones, aunque
las intenciones del conde de Maceda se orientaban a fines con
mayor rendimiento pecuniario. En 1925 encargoé al arquitecto
Eduardo Rodriguez-Losada Rebell6n un proyecto de reforma
interior y restauracion en el que se recuperaba la galeria de ar-
cos en el piso principal, dotada con nuevos ventanales y ba-
laustres, reabriendo los soportales de la planta baja para instalar
cierres de rejeria y nuevas puertas. Con el mismo dnimo de
dignificar las condiciones de un inmueble que podria incre-
mentar sus rentas por alquiler se regularizaba la disposicién y
formato de huecos en la torre, en tanto que la vivienda anexa
hacia la calle Tabernas se reformaba para abrir un portén de
garaje, ennobleciendo su piso alto con un balcén de fundicion
y hueco rematado en arco conopial.

Lamentablemente nada se llevé a cabo, de manera que cuando
en enero de 1935 fallecié Baltasar Losada y Torres, sus hijos,
los vizcondes de Fefifianes, renunciaron a cualquier reforma y
preservacién del inmueble, encargando en noviembre de aquel
afo al mismo arquitecto Eduardo Rodriguez-Losada el pro-
yecto para sustituir la Casa Gética por una vivienda de bajo y
cuatro alturas®. Una vez solicitada en diciembre la licencia de
obras municipal, fue el delegado regio de Bellas Artes y presi-
dente de la Comision Provincial de Monumentos, Angel del
Castillo, quien impulsé las dltimas e infructuosas gestiones
para intentar salvar el edificio.

La polémica local, con resonancias regionales, no logré ni
variar el pensamiento de los propietarios ni concretar la nece-
saria colaboracion entre instituciones para aportar los fondos
necesarios para intentar su compra. Ni siquiera la solicitud
para incoar la declaracién como Monumento Arquitecténico
y Artistico, tramitada en enero de 1936, torci6 el rumbo de los
acontecimientos. Cuando el arquitecto Alejandro Ferrant llegé
a la ciudad en mayo de 1936, la demolicién se habia consu-
mado®. Algunas piedras de la vieja casa, probablemente sillares
sin ningtn valor artistico, fueron trasladadas por el contratista
de las obras hasta Oleiros, para solar una terraza situada ante
la fachada posterior de la casa de Xaz que también poseian los
condes de Maceda. Los viejos escudos de los Pifieiro, que nada
representaban ya para los propietarios, desaparecieron junto
con el resto de la Casa Gética.

Conclusion

Este edificio fue, sin duda, uno de los tltimos palacios goticos
construidos en A Corufia y, ciertamente, el dltimo en des-
aparecer para siempre de la cuidad, constituyendo una la-
mentable pérdida patrimonial. Edificado hacia 1510 sobre




una casa-torre preexistente, presentaba un inusual énfasis ambito gallego y las estructurales al &mbito castellano (casa
decorativo y la singularidad de mostrar una fachada princi- del Cordén en Burgos), la arcada abierta hacia la plaza prin-
pal a modo de loggia, algo ya conocido en el &mbito hispano cipal se inspira en formas géticas del norte italiano solo ex-
para patios y fachadas de jardines pero no en fachadas exte- plicables a través de la presencia en ese &mbito mediterraneo
riores al &mbito urbano. Si las formas decorativas remiten al de su promotor, el comendador Juan Pifieiro.

! La realizacion de este estudio se inscribe en el marco del proyecto “Memoria, textos e imagenes. La recuperacién del patrimonio perdido para la
sociedad de Galicia” (HAR2014-53893-R) y ha contado con el apoyo del Ministerio de Economia y Competitividad (MINECO). Para las restituciones
3D incluidas en esta publicacién se conté con una Axuda do Programa de Consolidacién e Estructuracion de Unidades Investigacion Competitivas
(Xunta de Galicia, ED431B 2016). Agradecemos a Carlos Paz (Centro Infografico Avanzado de Galicia) la infinita paciencia que mostr6 para ir
adaptando meticulosamente todos los pixeles a nuestra imagen mental del edificio hasta lograr unas reproducciones de extraordinario valor
estético y documental.

2 Una seria realizada en 1666 por un aficionado inglés que formaba parte de la embajada del primer conde de Sandwich. La otra, mas artistica, fue
elaborada en 1669 por Pier Maria Baldi, que se integraba en el séquito de Césimo III de Médici. Sobre ellas véase P. PitA GALAN, Vistas y visiones:
retratos de A Coruiia realizados por extranjeros (1666-1830), en La ciudad y la mirada del artista. Visiones desde el Atldntico, dir. A. Vigo Trasancos,
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Trevejo en la Alta Extremadura (siglos XII-XV), en Actas del 11 Congreso de Castellologia Ibérica, Madrid 2005, pp. 151-73, esp. pp. 159-164.

2 Archivo Histérico de la Nobleza, Baena, c. 23, d. 2.

2 A. CANELLAS LOPEZ, Documentacion napolitana en Zaragoza relativa a la evolucién de tierras confiscadas a napolitanos angevinos, pactada en el Tratado de
Blois (20-X-1505), en «Cuadernos de historia Jerénimo Zurita», 39-40, 1981, pp. 261-342, esp. p. 320, d. 7.

# ]. SERRANO Y PINEDA, Correspondencia de los Reyes Catélicos con el Gran Capitin durante las camparias de Italia, Madrid 1909, d. XXXVL

*Ip., Correspondencia de los Reyes..., cit., d. CXC.
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# J. M. SANCHEZ CHOUZA, A Coruiia en la Baja Edad Media, Sada -A Corufia 2005, p. 85. Esa misma imagen se transmite en 1550: «esta ciudad de La
Corufia es una de las nombradas de toda Espana [...] por la excelencia de su puerto, que es uno de los mejores de la Christiandad [...] Es gran
escala de navios que jamas faltan aqui de todas naciones, carracas y urcas de ricas mercadurias, porque ninguna passa a Espafia de Flandes o
Francia o de otra de aquellas partes que dexe de tocar aqui, y por consiguiente ninguna passa del Mediterraneo por esta mar de Espafia que no
haga escala en este puerto» (J. DE MOLINA, Descripcion del Reyno de Galizia, Mondofiedo 1550, f. 19r).

* E. FERREIRA PRIEGUE, Galicia en el comercio maritimo medieval, La Corufia 1988, p. 48.

¥ Jvi, p. 108 (véanse pp. 108-114).

* Jvi, p. 307.

» AGS, Guerra Antigua, leg. 37, f. 118.

* No es descartable que, como solia ser habitual, incluyese una gran inscripcion conmemorativa, quiza hacia el lado Sur del conjunto.

' Sobre este edificio véase E. PAULINO MONTERO, El patrocinio arquitecténico de los Velasco (1313-1512): construccion y un contexto de un linaje en la
Corona de Castilla, Tesis doctoral, Universidad Complutense de Madrid, 2015, pp. 286-359.

2 P. DE LA RIESTA, El claustro de las Comendadoras de Santa Cruz de Santiago en Valladolid y el patio de los Welser en Nuremberg (patios con arquerias
espaiioles y alemanes en torno al 1500), Valladolid 1994, pp. 84 y sig.; E. PAULINO MONTERO, El patrocinio arquitectonico..., cit., pp. 355-356. Por otra
parte, el empleo de la galeria hacia el jardin también sirvié de referente para otras obras familiares posteriores como las fachadas traseras de los
palacios de Casalarreina, Berlanga de Duero o Salduefia (EAD., El patrocinio arquitectonico..., cit., p. 549).

* En este supuesto deberiamos pensar que al Sur de la rtia Tabernas existiria una pequefia plaza y hacia ella estaria la fachada principal mientras
que hacia la plaza de la Cércel se extenderia el exido y su fachada abierta. En este caso no se explicaria, ciertamente, porqué se habria hecho la
fachada principal a la calle secundaria pudiéndola haber hecho hacia la rtia del Parrote. No obstante, el plano urbano en ese lugar sufrié transfor-
maciones pues la plaza no existia en algiin momento de la Edad Media (véase F. PEREZ LosADA, Entre a cidade e a aldea. Estudio arqueohistérico dos
aglomerados secundarios romanos en Galicia, en «Brigantium», 13, 2002, pp. 121-122) aunque todo parece indicar que en siglo XV ya se habia abierto
ese espacio y, en todo caso, los restos medievales que han aparecido en las excavaciones no tienen nada que ver con el palacio que nos ocupa.

* AGS, Consejo Real de Castilla (CRC), 24, 6-111, ff. 22r-v.

* Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid, Pergaminos, carp 164, 15.

*NLM, AOM, 82, ff. 141v y 154.

¥ 1. Bosio, Dell Historia della Sacra Religione el Illma. Militia di San Giovanni Gierosolimitano, Parte Prima, Roma 1594, p. 535.

*® AG, PV, Caixa G6064/027.

» ARG, Real Audiencia de Galicia, Vinculos e morgados, caixa 16787/50 y AHN, Consejo de Ordenes, Expedientes de caballeros de la Orden de
Santiago, Exp. 6694.

“ Archivo del Ilustre Colegio Notarial de A Corufia, Profocolos Antiguos, Protocolo 216, 1616 (A Corufia), f. 18. Agradecemos a Nieves Rey,
archivera del Colegio Notarial, la ayuda prestada en la consulta de estos fondos.

' Sobre la sucesion véase C. MARTINEZ BARBEITO, Torres, pazos y linajes..., cit., pp. 410-412.

“ Entre ellos el licenziado Bibar oydor deste Reyno (1608), el sefior licenziado Suliz oydor deste Reyno (1611); el licenciado Alonso Pérez de Lara fiscal de Su
Magestad en este Reino (1616) o el Intendente del Reino (1712-1725).

* Establecida por Real Orden del 22 de noviembre de 1791, entre 1792 a 1793 dispuso los primeros derribos de soportales en calles principales
como la del Parrote, segtin el analisis de sus actuaciones en A. VIGO TRasaNCOs, A Corufia y el Siglo de las Luces..., cit., pp. 291-292.

# Archivo Municipal de A Coruiia (AMC), Junta de Policia Urbana (JPU), Libro de actas, C-2284. Libro 1. 1791-1794, sesién 17 mayo 1794, fol. 170; y
Libro II, 22 abril 1796, £. 103.

“ AMC, Obras menores (OM), C-580, Exp. Parrote n° 1 (18 moderno). Ao 1861. Su reconocimiento sefialaba como piezas en peor estado una
antesala, el excusado, un cuarto contiguo y la mayor parte de la cocina en el piso principal. Informe fechado a 24 de febrero de 1845.

“ F. ESTRADA CATOYRA, De arte. Una escultura de Ferreiro en S. Jorge, en «La Voz de Galicia», 19 diciembre 1931, 1.

" Estas tltimas obras podrian guardar relacion con una denuncia por el mal aspecto exterior de la casa publicada en las paginas del periddico La
Voz de Galicia en el verano de 1903, respondida por el apoderado del conde de Maceda notificando que se rejuntarian con cemento los sillares de
la fachada, repararian las cornisas y conectaria la recogida de aguas con el alcantarillado general. AMC, OM, Exp. Parrote, n° 18. Afio 1903. Escrito
fechado a 14 de noviembre de 1903.

s AMC, Actividades, Fomento. C- 988 (6). Expediente con motivo del proyecto de adquisicién de la casa n 18 (rtia do Parrote, perteneciente al Conde
de Maceda y de San Romén) para destinarla a Museo. Afio 1915.

¥ AMC, OM. C-475 (8). «Proyecto para construir una casa en el solar n° 18 de la calle del Parrote». Eduardo Rodriguez-Losada Rebellén, noviembre
de 1935.

* Ferrant fue requerido en marzo por el Director General de Bellas Artes Ricardo de Orueta para informar sobre la casa palacio, pero a su llegada
tuvo que conformarse con comprar una postal como tnico documento para unir al expediente. J. MARIA LUENGO Y MARTINEZ, Dos notables casas...,
cit,, s.p.; . ESTEBAN CHAPAPRIA, Alejandro Ferrant y la conservacion monumental en Espaiia (1929-1939). Castilla y Leon y la primera zona monumental, Va-
lladolid 2007, p. 325.




