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Abstract

The palace and the church. Diego Siloé and the singular chancel of Nuestra Sefiora de los Remedios de Iznalloz, Granada
The work of Diego Siloé meant the irruption in Spain of a full Renaissance conception, as it was shown from Manuel Gomez-Moreno to
Manfredo Tafuri. His trip to Italy, during the second decade of the sixteenth century, laid the foundations of his solid knowledge of classical
language and the new spatial paradigms.

Among the less known works carried out by Siloé in the Kingdom of Granada, the chevet of the church of Iznalloz is a very singular case, as
it assumes the compositional elements and articulations typical of a civil architecture of a noble character, where the Italian experience of Siloé
could be present. At this chevet, a powerful horizontal prismatic volume crowned by a projecting cornice and arranged by a series of classical
windows and cornices, perfectly composed, provide the church with a civil fagade. Inside, this large volume houses, in a camouflaged manner,
the apse of the temple, flanked by two sacristies and six large rooms arranged on three levels of height and connected by wide spiral staircases
with carved handrails. Built in stone around 1550, this architecture with palatial features stands out in its urban context and over the valley,
as if recalling from a distance a city that never existed.

This research is part of the R+D project (HAR2016-76371-P): Diego de Riafo, Diego de Siloe and the transition from the Gothic to
the Renaissance in Spain and is based on an exhaustive architectural survey, which has not existed until now, as well as on a detailed doc-
umentary and material analysis. The objectives include the reconstruction of the original composition of the partially disfigured facade and

the recreation of the church and its environment, which has now been greatly transformed.
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Introduccion

La otrora Villa de Iznalloz se encuentra al norte de la provincia
de Granada, en un paso natural que forma la vega del rio Cu-
billas [fig. 1a] y que conecta las hoyas de Granada y de Guadix.
Estas caracteristicas geograficas propiciaron el asentamiento
de numerosos pueblos, entre ellos los romanos, aunque su ac-
tual nombre es heredero de su pasado nazari, Hisn al-Lauz o
Castillo de los Almendros, a la sazén convertido en un impor-
tante baluarte fronterizo entre el Reino de Granada y las tropas
cristianas’. Tras la victoria de estos altimos en 1486, se produ-
jeron dos grandes transformaciones. La primera tiene que ver
con la poblacion: la exencién de alcabalas promovida por los
Reyes Catolicos indujo una rapida colonizacién cristiana y el
abandono de parte de sus moradores autéctonos?. La segunda:
se define territorialmente la comarca de Iznalloz cuya superficie
es la mayor del sector actual de los Montes Orientales, y cuyas
tierras y cortijos «que son grandes y muchos»® serian entrega-
dos a una oligarquia militar*.

Tras las capitulaciones se hace perentorio dotar de una nueva
estructura religiosa a Granada y, en un primer momento, se
hara mediante la fundacién de parroquias y la consagracion
de las mezquitas®. Este sera el caso de Iznalloz, donde se co-
menzarfa por transformar la mezquita en templo para la po-
blacion recién llegada®, y asi parece constar en una serie de re-
formas que se llevan a cabo durante la primera mitad de siglo
en la obra de la “nueva iglesia”’. No sera hasta 1549 cuando,
bajo el auspicio del arzobispo de Granada Pedro Guerrero?, se
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encargan las trazas de una iglesia ex novo al maestro Diego Si-
loé€°. El propio Siloé se hallaba empleado ese mismo afio en el
disefio de la Catedral de Guadix y en el de la iglesia de la
vecina Montefrio®. La actividad en Iznalloz se iniciaria un afio
después sacando la iglesia de cimientos en todo su perimetro
y centrandose las obras en la mitad de la iglesia correspon-
diente al sector de la capilla mayor y de los dos tramos conti-
guos', estrategia similar a la seguida por el maestro burgalés
en la Catedral de Granada®™ Una cartela en la capilla mayor
con la fecha de 1558 probablemente atestigiie la practica cul-
minacion de esta mitad del edificio. Esta seria la tinica parte
terminada en vida del maestro, fallecido en 1563, momento en
el que toma las riendas de la obra su discipulo Juan de Maeda.
La construccion se prolongara hasta bien entrado el siglo XVII,
momento en el que se abandona definitivamente la obra, que-
dando en la actualidad inacabada [fig. 2b, 2c].

De haberse terminado, la iglesia de Nuestra Sefora de los Re-
medios seria un templo de considerables dimensiones y cuidada
materialidad. En planta forma un rectdngulo de 27x40 metros
con tres amplias naves de cuatro tramos. En ambos laterales
unas embocaduras de medio punto preceden unas estrechas ca-
pillas con cafiones a lo romano [fig. 3]. En la mitad completada
seis bovedas baidas se elevan a una misma altura, 18 metros.
Sus nervaduras dibujan circulos en las naves laterales y cuadri-
folios en la central, unidas entre si formando un dibujo continuo.
En el frente de la cabecera, una gran serliana da paso a una
compacta capilla mayor ochavada y elevada por un graderio
[fig. 4b, 6b]. Sobre este frente se dispone un hueco para alojar




un retablo y el prominente escudo de Pedro Guerrero y, tras és-
tos, se emplazan dos sacristias. Sobre ellas y de forma simétrica
se suceden dos dependencias e incluso un desvan, que eran
para uso de los dos beneficiados y sus dos sacristanes aunque
hubieron de residir en la poblacién®. Constructivamente, toda
la iglesia esta levantada en silleria de calidad, lo que permitia
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tanto su labra como su fino desbastado. En cuanto al resto de
materiales, una de las sacristias cuenta atin con un complejo ar-
tesonado que en palabras del estudioso Rafael Lopez Guzmén
es «obra tan original como no hay otra en nuestra provincia»*.
La soleria de la iglesia era «de agulejos cortado de lacos costoso»,
hoy perdida, y sus bévedas llevaban copetes dorados, entre

Fig. 2. Iznalloz. Iglesia de Nuestra Sefiora de los Remedios, Diego Siloé, 1549 en adelante. a) Nave de la epistola hacia la zona de la cabecera. b)
Alzado principal, estado actual. c) Fotografia aérea de principios de los aiios 60 con los restos de la iglesia y el castillo. Paisajes Espaiioles, S.A.




otros ejemplos que demostraban su riqueza material®. La iglesia
de Iznalloz fue un proyecto ambicioso, tanto en sus dimensiones
como en su materialidad, coincidente con una época de auge
econémico en la archidiécesis granadina®. Retomaremos este
tema mas adelante.

Dada la inexistencia de estudios centrados en esta iglesia y de
una planimetria rigurosa, con esta comunicacién tratamos de
aportar un poco de luz a la historia, representacion y analisis
de esta singular obra de la etapa de madurez de Diego Siloé,
en la medida de la brevedad de este texto. Los dibujos presen-
tados muestran una recreacion bastante ajustada del proyecto
original. Fundamentalmente es el caso de la planta [fig. 3] gra-
cias a que la iglesia se sac6 de cimientos en alberca, y a excep-
cién del coro. Para los alzados laterales y la seccion longitudinal
[fig. 4a y 4b], el abandono de la fachada principal nos obliga a
plantear una hipétesis menos directa, por lo que se ha optado
por cefirse a la simetria imperante en la planta y a rematar el
volumen inconcluso de los pies tal como se hizo en el siglo
XVII el lado simétrico, junto a la torre. Por tltimo, en el alzado
de la cabecera [fig. 6a], se han redibujado la primera cornisa y
los huecos de las ventanas que se vieron modificados en los
afos 50. Todos los datos métricos han sido tomados de forma
exhaustiva mediante una estacion total.

Este trabajo se adscribe a un proyecto I+D de financiacion es-
tatal liderado por el arquitecto Antonio Luis Ampliato Briones
y el historiador del arte Juan Clemente Rodriguez Estévez"”, y
es el primer resultado de una tesis sobre el estudio y analisis
de esta iglesia de Iznalloz que elabora en la actualidad el in-
vestigador Eduardo Acosta Almeda.

La imagen exterior

Tres cornisas clasicas a modo de cintas recorren la totalidad
de los volumenes exteriores del templo, un gesto poco usual
en la arquitectura espafiola del momento®. La divisién de las
cornisas produce tres sectores que se formalizan de manera
distinta en cada nivel y en cada alzado [fig. 2b, 4a, 6a]. S6lo el
primero de ellos se mantiene constante en todos los frentes.
Este nivel parece funcionar como un basamento, ciego y pe-
sado que solo se ve alterado por la presencia de las tres por-
tadas barrocas®. En el contacto entre el suelo y el paramento,
el muro se engruesa por el exterior que continua ciego ha-
ciendo la transicién mediante un chaflan [fig. 6b]. Por encima
de éste, aparece un nivel mas estrecho, donde se abren las
ventanas de las capillas, coro y habitaciones. El altimo sector
es mucho mas variado en su configuracién volumétrica y for-
mal y no parece repetirse la misma solucién entre alzados.
De esta manera, este altimo nivel marca como ninguno otro
la diferencia entre los alzados, mientras que, por encima, una
gran cubierta atina los volimenes y eleva atn mas la altura
del templo.

En el alzado lateral, todos los elementos estan articulados entre
siy con la configuracion interna del templo. En el primer nivel
solo se muestran cuatro ventanas idénticas. Estas estan formal-
mente resaltadas con unas pilastras y un entablamento [fig.
4a], atributo que desaparece en el interior de las capillas. Asi,
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vemos que estas ventanas del alzado lateral tienen sus pilastras
apoyadas sobre la primera cornisa, mientras que, por arriba,
su cornisa y la del templo se superponen. Sobre este primer ni-
vel aparecen los estribos en primer plano marcando los tramos
de las naves, mientras que el paramento se retranquea junto
con las ventanas altas, mas simplificadas, hacia atrds en un se-
gundo lugar. Una cornisa intermedia, s6lo presente en este al-
zado y que muere en los voliimenes laterales, ata estos elemen-
tos entre si. La tltima cornisa también forma parte de este juego
de articulaciones, pues al llegar a los estribos se desdobla en
dos, de manera que una parte pasa por delante, subrayando la
modulacién del interior de la iglesia, mientras que la otra parte
continta por detrds. Como vemos, es todo este alzado el resul-
tado de un ejercicio de proyeccion de la légica interior hacia
afuera, pues sus elementos se disponen y se articulan sin mas
condicionantes que la estructura del espacio de las naves.

Este hecho no parece ocurrir en el alzado principal, a pesar
del grado de inconclusion de esta parte de la iglesia [fig. 2b].
Si en el alzado lateral los elementos se circunscribian a su
sector, aqui aparece un elemento, la portada de 1631*, que
rompe esta premisa y abarca dos niveles. Aunque sus rasgos
estilisticos difieren de la practica arquitecténica de Siloé, es
muy probable que la idea de labrar una portada que llegase
a medir la totalidad de los dos primeros niveles estuviese
presente en el proyecto original. Sobre este primer sector,
emergen dos ventanas simétricas de forma rectangular, que
nada nos dicen sobre el interior. Corresponden al coro, y
tanto la moldura que cerca la ventana, como la de su alfeizar,
son idénticas a las que encontramos en las ventanas de la ca-
becera [fig. 2b y fig. 6a], cuya légica no responde al espacio
interno como veremos mas adelante. La segunda cornisa del
alzado principal también parece romper la horizontalidad
de los alzados pues las ventanas la empujan hacia arriba. Lo
unico construido en el tercer nivel es la escalera que conecta
con el coro y la torre, en el lado del evangelio. En el alzado
esta escalera pasa desapercibida, salvo por las tres pequenas
ventanas que alumbran la escalera. Sin embargo, la escalera
evidencia su posicién mediante una linterna octogonal, un
elemento tridimensional que ya no pertenece al mundo de la
superficie del alzado. En conclusién, sumando estos pequefios
detalles podriamos plantear la hipétesis de que el alzado
principal no buscaba evidenciar la estructura del interior,
sino presentarse como un paflo compacto y con unas cuali-
dades especificas. Creemos que su légica articuladora res-
ponde a una imagen concreta del exterior. Nada sabemos de
la trama urbana renacentista, aunque, a diferencia de los al-
zados laterales, el alzado principal de la iglesia abria a un es-
pacio urbano de una cierta entidad, una plaza. Seguramente
un lugar neuralgico de la antigua Iznalloz, pues a ella des-
embocaba su via de acceso principal, la calle Real, y el antiguo
ayuntamiento renacentista, entre otros posibles elementos
[fig. 5c]*. Desde la concurrida plaza, este alzado habria co-
brado una gran relevancia como representacién principal de
la iglesia, una nueva imagen de ciudad entre las ruinas de su
pasado militar [fig. 2c]. Todos los detalles descritos anterior-
mente parecen otorgarle a este alzado un cierto caracter civil,
que como veremos comparte con el alzado de la cabecera.




it

Fig. 3. Iznalloz. Iglesia de Nuestra Seiiora de los Remedios, Diego
Siloé, 1549 en adelante. Planta de la iglesia.

Fig. 4. Iznalloz. Iglesia de Nuestra Seiiora de los Remedios, Diego
Siloé, 1549 en adelante. Alzado y seccion longitudinales de la iglesia.

Cabecera y territorio

Como hemos comentado, la poblacién de Iznalloz se sitda en
un lugar estratégico, un cerro practicamente aislado y elevado
con una posicién dominante en el valle del rio Cubillas y de
los altiplanos que la rodean [fig. 1a]. Esta elevacion presenta
escarpes en sus lados sur y oeste, mientras que, al norte, la
pendiente es menos pronunciada pero ain de dificil acceso.
La zona este es su acceso natural. En lo alto del cerro se forma
una meseta, mas o menos regular, donde se erige la iglesia,
justo en el borde del cortado que se presenta hacia toda la pro-
fundidad del valle. Es justo este valle un elemento crucial en
la disposicion volumétrica de la iglesia, pues el templo esté gi-
rado respecto a la usual orientacién littrgica este-oeste, de
manera que su eje principal coincide con la direccion noreste-
suroeste del valle. De esta manera, si uno viene desde el anti-
guo camino de Granada [fig. 5c], esta posicion permite que el
alzado de la cabecera se muestre frontal [fig. 5a]. Esta deter-
minada visiéon desde lo lejos debi6é de ser importante para
Siloé, méas atn si tenemos en cuenta que este camino era el Ca-
mino Real que comunicaba Cuenca con Granada en el XVI*
Por tanto, fue paso obligado de muchos entre la meseta caste-
llana y la capital, sede desde 1505 de la nueva Chancilleria®.
Ademas, Iznalloz fue una de las siete villas obligadas al sus-
tento de Granada por lo que el trasiego de personas por este
camino seria constante.

Esta estrategia del Siloé de concordar la orientacién de la iglesia
con un elemento preponderante del territorio, como era el Ca-
mino Real y el valle, podria tener su precedente en las estruc-
turas militares nazarfes. El sistema defensivo drabe, atin pre-
sente en época de Siloé, era un entramado de castillos,
fortalezas, torreones y atalayas que ejercian, desde una posicién
privilegiada, un control territorial*. En el sector de los Montes
Orientales, el propio Hisn al-Lauz era una pieza clave®. Estas
fortalezas sobre lugares elevados se completaban con nume-
rosas atalayas que eslabonaban el territorio tejiendo una red
primordialmente visual, como en el caso de Montefrio®. Todas
estas fortificaciones tenfan en comun el hecho de que contro-
laban los pasos, accesos y caminos, de manera similar a cémo,
a otro nivel, podria actuar la cabecera de Iznalloz en lo alto
del cerro hacia el valle. De igual forma, este ejercicio de con-
formacién de un volumen en funcién de ciertos valores terri-
toriales ya habfa sido empleado por el maestro en la coetanea
torre de la Catedral de Guadix, girada respecto al cuerpo de
naves de manera que su alzado quedaba también enfrentado
al camino antiguo que llegaba de Granada. También ese mismo
afio de 1549, Siloé disefia la torre de la iglesia de la Villa de
Montefrio, un hito ubicado de manera muy visible en el borde
de un cortado, donde direccion y escala pasan a ser compo-
nentes intrinsecos de su arquitectura®.

Esta gran pantalla de la cabecera que hoy vemos desde el ca-
mino, en su momento debié de producir un efecto atin mayor,
pues las edificaciones debieron de ser més bajas, menos nume-
rosas y no se habrian colmatado atn las faldas del cerro [fig. 1b
y 5a]. La cabecera se percibe en la distancia como un volumen
propio, gracias a una serie de estrategias arquitectonicas que lo
individualizan del cuerpo de las naves. En primer lugar, la ar-




quitectura no trasciende el plano del alzado, por lo que éste se
muestra como un volumen compacto con una gran superficie
continua en su frente [fig. 6a]. En segundo, al llegar al borde la
pieza de la cabecera no se retranquea como en el tercer nivel la-
teral. Al contrario, una transicién con un curioso plano oblicuo
entre ambos paramentos hace que éste se entienda como un vo-
lumen distinto [fig. 4a]. En dltimo lugar, el tejado se parte a
cuatro aguas sobre el volumen de la cabecera, lo que subraya la
independencia de esta pieza respecto al cuerpo de naves de la
iglesia [fig. 4a y 6a]. Para concluir, todas estas decisiones relata-
das hasta aqui apuntan a que esta inusual cabecera surge de
una preocupacion del maestro por su apariencia en el territorio.
Es decir, estas estrategias estdn encaminadas a establecer un
vinculo entre la iglesia, el valle y el camino, que como veremos
no se tratard de una relacién meramente visual, sino también
de un recurso profundamente simbélico.

Cabecera y ciudad

Tras la cara que el templo ofrece al valle se emplazan las de-
pendencias de los religiosos, las escaleras que las conectan y
el frente de la capilla mayor [fig. 6a, 6¢]. Las tres cornisas que
recorren el templo dividen este alzado también en tres sectores,
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aunque éstos no se corresponden con los espacios interiores.
Asi, encontramos que todas las ventanas se formalizan de igual
manera por sectores, lo que implica agrupar ventanas de es-
pacios distintos bajo un mismo tratamiento. Es el caso del se-
gundo nivel, donde los huecos de las habitaciones de los be-
neficiados y de la escalera se componen de manera idéntica:
una moldura plana hace de marco a la ventana y por encima
se remata con su propio entablamento [fig. 6a]. Lo mismo ocu-
rre en el nivel superior, donde las ventanas de la escalera son
ahora 6culos formando grupo con el central que ilumina la ca-
pilla mayor [fig. 6¢c]. En este tercer nivel, el marco de las ven-
tanas de los extremos, correspondientes a las habitaciones de
los sacristanes, se alarga hasta evocar la altura de las ventanas
de los beneficiados, abajo. Por tltimo, los dos pequefos huecos
mas altos corresponden a la llegada de las escaleras al desvan
y su marco, muy simplificado, es el mismo que el de las ven-
tanas de las sacristias en el primer nivel. Por tanto, podemos
inferir que en este alzado la posicion y el tratamiento de los
huecos, asi como el uso de las cornisas, subvierten el orden de
disefio interior-exterior. Las estrategias compositivas de Siloé
desplegadas tanto aqui como en el alzado principal, parecen
buscar una relacién concreta con los espacios a los que abren
estos alzados.

Las referencias concretas para la articulacién y formalizacién
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Fig. 5. a) Iznalloz. Iglesia de Nuestra Sefiora de los Remedios, Diego Siloé, 1549 en adelante (fotografia retocada de los autores). b) Luna sobre
el Castillo de La Calahorra (Fotografia de Leonardo Ferndndez Lazaro y modificada por los autores. CC BY-SA 4.0) ¢) Plano de la comarca de
Iznalloz segiin el Catastro del marqués de la Ensenada, s. XVIII (En F.]. Gallego Roca, Morfologia urbana de las poblaciones del reino
de Granada a través del Catastro del marqués de la Ensenada, Granada 1987).
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Fig. 6. Iznalloz. Iglesia de Nuestra Seiiora de los Remedios, Diego
Giloé, 1549 en adelante.

de este frente podemos buscarlas en tierras italianas. Sabe-
mos que durante su etapa de formacién Siloé trabajaria en
Népoles al menos durante los afios 1514-1517, aunque ya se
le habia perdido la huella desde 1508, momento en el que
abandona el taller de su maestro®. Documentalmente aparece
trabajando en la capilla Caracciolo di Vico, en la iglesia de
San Giovanni a Carbonara, junto al también burgalés Barto-
lomé Ordoéiiez. Sin embargo, un aluvién de atribuciones na-
politanas, tanto arquitecténicas como escultéricas son adn,
a dia de hoy, motivo de gran discusion entre los investiga-
dores”. Lo que parece decantarse de estos estudios es que la
pareja de espafioles desarroll6 un trabajo de inusitada calidad
en la ciudad, demostrando el control de técnicas artisticas
que pudieron haber aprendido previamente en ciudades
como Roma o Florencia, quizas como aprendices en algin
taller”. Uno de los primeros ejemplos de esta influencia ita-
liana en edificios civiles en nuestra peninsula lo encontramos
en la provincia de Granada, en un edificio que guarda algu-
nas similitudes con el proyecto de Diego Siloé. Es el caso del
castillo-palacio de La Calahorra, un edificio construido como
residencia militar para la familia Mendoza a principios del
XVI. Al igual que en Iznalloz, se encuentra sobre los restos
de una fortaleza arabe en lo alto de un cerro amesetado
desde donde se controlaban las tierras y comunicaciones del
marquesado del Zenete. De una de sus fachadas se destaca
un volumen formalmente independiente del conjunto, que
se orienta hacia la planicie, con cubierta propia y ventanas
simétricas tras las que se sittan las habitaciones principales
[fig. 5b]. De esta forma, el palacio se conformaba como un
simbolo de poder en el territorio reflejando el programa po-
litico de la familia aristocrética a la que representaba.

En este sentido, el volumen de la cabecera de Iznalloz comparte
con el de La Calahorra esta idea de proyeccién de una imagen
concreta de poder en el territorio, ahora condicionada por las
formas italianizantes™. Pero el caso de la iglesia de Iznalloz va
un paso maés all4, porque si bien sera el nuevo poder religioso
imperante el que buscara representarse, lo hara teniendo en
cuenta el contexto urbano de cierta importancia en el que es-
tarfa inmerso. Durante el XVI, la poblacién que se desarrolla
en lo alto de la meseta sera el centro administrativo y religioso
del sector oriental de Granada. El historiador coetdaneo Henri-
quez de Jorquera nos habla de una villa de al rededor de 1300
habitantes a finales de siglo y precisa que en ella vivian «alguna
nobleza y gente rica de labranza y crianza»”. Ademas de los
edificios nobiliarios que pudieron haber existido y del ayun-
tamiento previamente mencionado, la villa contaba con un
hospital de fundacién real, de los pocos en Granada®, y con
un pésito, hoy parcialmente modificado. En el centro de todo
esto encontramos la iglesia de Nuestra Sefiora de los Remedios
[fig. 2c], cabeza de vicaria y que, por su importancia, gozaba
de una serie de prebendas fiscales que la llevaron a manejar
sus propias cuentas™.

A la vista de este recorrido, nos queda establecer una tltima
posible relacion de este edificio con el mundo clasico. En nuestra
opinién, este templo evoca una arquitectura civil de caracter
noble donde podria estar haciéndose presente la experiencia
italiana de Siloé. En la cabecera, las habitaciones se disponen si-




(6]
—_
(O8]

guiendo la estructura jerarquica en tres niveles tan conocida en Conclusiones

los grandes complejos civiles de principios del renacimiento ita-

liano: el primero para las zonas de trabajo, las sacristias; segui- La iglesia de Iznalloz es un experimento ambicioso que va
damente la planta principal, habitaciones de los beneficiados y, mas alla de la erecciéon de un edificio religioso. Su objetivo
por encima, el area servil para los sacristanes y almacenaje [fig. es representar la autoridad de la Iglesia y de su estamento,
6¢c]. Remata la secuencia en niveles una amplia cornisa que re- vinculando su imagen al mundo moderno procedente de
fuerza la horizontalidad del volumen. Aqui el espacio es uno Italia. Para ello, el maestro despliega su capacidad inventiva
de gran escala, donde la cabecera se plantea como un punto de y genera con total libertad una serie de juegos arquitecténicos
referencia en el territorio y, por eso, toma un valor representa- de alto nivel donde se entremezclan varias tipologias. Al
tivo. Desde lo lejos, la iglesia se transforma en un simbolo del mismo tiempo, la iglesia y, sobre todo, su cabecera, se mues-
nuevo poder religioso, el cristianismo, como ya hicieran las for- tran reactivas a determinados elementos fisicos y abstractos
talezas con sus mezquitas previamente. Por el contrario, ahora que Siloé entiende de interés en la ciudad y en el territorio,
toma como modelo una arquitectura de rasgos palaciegos, sig- conformando asi una primera y adelantada idea de paisaje.

nificando asi el origen y la importancia del estamento religioso
y, al mismo tiempo, conformando una imagen de una poblacién
de cierta importancia.
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2 E. FERRE BUENO, Iznalloz, un municipio..., cit., p. 89.

* A. MARIN OCETE, Edicion facsimil: Henriquez de Jorquera, Francisco. Anales de Granada: Descripcion del reino y ciudad de Granada. Crénica de la
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** Informacién que extraemos de la memoria de la visita del arzobispo de Granada, Pedro de Castro, a la iglesia de Iznalloz en 1591. Agradecemos
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2 F. Ruiz SANCHEZ, Caminos Reales a Granada y Almeria a su paso por Huelma, en VI Congreso virtual sobre Historia de las Vias de Comunicacion, 2018, pp.
427-441.
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