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Resumo

O artigo propde uma reflexdo sobre alguns aspectos possiveis do agenciamento do
pintor Jean-Michel Basquiat sobre sua propria imagem em consonancia com a
narrativa de suas obras, dialogando com os escritos de Georges Didi-Huberman sobre
a sobrevivéncia da imagem no tempo e de Michael Pollak sobre a questdo da memdéria
como uma forma de narrativa estabelecida a partir de um campo de disputa,
construcao e poder.
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Abstract

The paper proposes a reflection on some possible aspects of the agency of the painter
Jean-Michel Basquiat on his own image in line with the narrative of his works,
dialoguing with the writings of Georges Didi-Huberman on the survival of the image in
time and of Michael Pollak on the question of memory as a form of narrative
established from a field of dispute, construction and power.
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“Eu simplesmente estava sobrevivendo. Vocé acaba
sobrevivendo quando precisa, € o que acho”.

Jean-Michel Basquiat

Figura 1 — Jean-Michel Basquiat
Foto: James Van Der Zee (1982) | Reproducao: rede social Pinterest

Introducgao

Existe uma imagem pré-concebida ou pré-construida de Jean-Michel Basquiat
para o tempo posterior a sua existéncia. A cada vez que pensamos na arte do pintor
norte-americano ou ouvimos a mengao do nome “Basquiat’, a imagem recorrente a
nos visitar € a de um homem negro, jovem, de olhos expressivos e vasta cabeleira
adornada por dreads em contexto afirmativo de uma africanidade. Essa imagem ou
espectro — que também pode ser considerada uma “fantasmagoria” em uma dialogia

com a retdrica benjaminiana? — é o que nos faz abrir o pano para uma reflexdao sobre

2 Nao obstante a complexidade do termo usado pelo pensador alemao Walter Benjamin em 1936 em
seu classico A Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade Técnica (2013), aqui adotamos por
“fantasmagoria” a imagem reificada, imbuida de um valor simbdlico de consumo (no caso de Basquiat,
consumo cultural) capaz de atravessar seu tempo, constituindo uma meméria derivada de aparatos
técnicos (fotograficos, videograficos) que a reproduzem e a fazem fruir continuamente. Ressalta-se que
o emprego do termo “fantasmagoria” neste estudo sobre Basquiat sera menos por seu aspecto critico
€ mais por seu aspecto estratégico, ao contrario do emprego do termo por Benjamin.
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um estudo iconolégico em uma perspectiva bastante particular sobre o referido artista.
Algumas implicagdes possiveis sobre a sobrevivéncia e a imanéncia dessa imagem
sao o0 nosso desafio para um campo de reflexdo sobre a cultura visual e os sentidos
de construgao e edigdo de uma memoria em um determinando fluxo de tempo.

Basquiat morreu precocemente aos 27 anos de idade, ha 32 anos, no dia 12
de agosto de 1988. Sua imagem hoje vigente ndo é exatamente “de hoje”; ela seria
um construto perpetuado no imaginario coletivo em uma condicdo comumente
extrinseca ao universo dos pintores, porém intrinseca ao universo das chamadas
celebridades®. Ha4 uma imagem mental pronta — formatada em uma “memoéria” -
mediante a evocagdo do sintagma <BASQUIAT>%: significante e significado
semioticamente associados por uma dicotomia, como sinalizava a teoria do linguista
francés Ferdinand de Saussure (2012).

A questado da pré-existéncia dessa imagem vigente de Basquiat em nossos
dias surgiu em nossos estudos como um enigma que, lido da frente pra tras — ou seja,
numa tentativa de retrocesso do tempo (atual) de recepg¢ao para seu tempo (original)
de emissao — parece evidenciar um agenciamento propositivo e estratégico do artista
no sentido de perpetuar suas narrativas e ideologias, buscando transcender a sua
propria existéncia, adotando-se ainda a hipotese de Basquiat ter tido tal intencdo ao
ser acometido por uma consciéncia de sua proépria finitude.

Por esse caminho, pretende-se trabalhar com a impresséo de que a “imagem
de Basquiat” — uma figura paradigmatica: imagem singular (aparéncia) difundida por
imagens plurais (fotografias, videos, filmes) - hoje presente como referéncia em forma
de uma memodria coletiva, € um construto interligado as pretensées do préprio artista,
coadunadas a sua estratégia confessa de “atacar o circuito das galerias” (WARSH,
2019, p. 75) com suas obras, difundindo também a imagem de si mesmo como
imagem sobrevivente® - uma perpetuagdo dos discursos, narrativas e ideologias

expressas nas telas que pintava.

3 O uso do termo aparece aqui em seu sentido genérico, sem maiores problematizacées, apenas
exemplificando uma categoria de pessoas cuja imagem torna-se potencialmente difundida por efeito de
alguma incidéncia midiatica.

4 Adota-se aqui um modelo esquematico do estudo linguistico para expressar a relagao tautolégica
entre a palavra e a imagem “Basquiat”, segundo a compreensao dada pela semiética de que um
sintagma corresponde a materializagao de um pensamento.

> O pensador Didi-Huberman, tedrico da sobrevivéncia da imagem, afirma: “Diante de uma imagem,
enfim, temos que reconhecer humildemente isto: ela provavelmente nos sobrevivera, somos diante dela
o elemento de passagem, e ela é, diante de nds, o elemento do futuro, o elemento da duragao [durée].
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Busca-se, através da adogao desse método, uma iconologia mais atualizada
e aprofundada do artista, a qual implicaria na constituicdo de um triptico, somando a
imprescindivel analise das imagens das telas do artista a imagem fotografica do
préoprio Jean-Michel Basquiat, além de sua imagem cinematografica difundida em sua
atuacao no filme Downtown 81, do qual ele fora protagonista interpretando a si mesmo
num relato autobiografico de sua trajetéria inicial como artista.

Teria Basquiat — para além de suas telas — idealizado a si mesmo como
imagem/espectro pré-concebido para manter-se presente (“vivo”) e emular suas
narrativas a uma posteridade por meio dessa imagem? A trilha para a busca de
alguma resposta a essa questao parece nos convencer de que um estudo mais
depurado sobre o artista ndo se limitaria tdo somente aos aspectos
iconograficos/iconoldgicos de sua obra, mas a adog&o de um triptico® por meio do qual
se pudesse também conjugar a esses aspectos analises de suas imagens fotograficas

e videograficas — ou seja, a constituicdo de uma triade imagética sobre o artista.

“AN EXTRAORDINARY REAL-LIFE SNAPSHOT OF HIP, ARTY,
CLUBLAND MANHATTAN IN THE POST-PUNK ERA!

VY|

J=AN MICHSL BASQUIAT

s
DOWNTOWN 3|

ACE CoNVBS

Figura 2 — O “triptico” pintura/cinemal/fotografia em Basquiat
Autoportrait (Basquiat, 1982) | Cartaz do filme Downtown 81 (1980) | Basquiat em Nova York, 1985
Fonte: Rede Social Pinterest

A imagem tem frequentemente mais memoéria e mais futuro que o ser [éfanf] que a olha” (DIDI-
HUBERMAN, 2015, p.16).
& Termo oriundo da arte cristad e muito popular como formato de pintura nos altares das igrejas da Idade
Média, significa a jungdo de trés obras em uma estrutura de emolduramento normalmente dobravel.
Consensualmente, porém, o uso do termo externou o campo da arte para conceituar, de forma
genérica, qualquer integragao triplice entre elementos conjugados.
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Basquiat e a questao da meméria

Um estudo sobre o pintor Jean-Michel Basquiat € um trabalho sobre uma
memoria. A memoria de um jovem artista de quatro décadas atras, portanto em um
tempo ja distante, ainda que nos parega tao atual. Parece evidente a relevancia da
questao biografica na pesquisa sobre o pintor, considerando-se que seu legado
constitui-se ndo apenas de sua produc¢ao criativa no campo das artes visuais, mas de
toda a contextualizac&do de sua identidade social como artista, bem como da memoéria
de seu tempo e da “problematica do lugar” que é a Nova York dos anos 807 - cenario
do underground cultural que inspira, motiva e perpetua a produgao desse artista.
Temos, portanto, a clara convicgao de que o residuo biografico de Basquiat — sua
vida, sua circulagdo como um flaneur novaiorquino, sua interconexao com agentes de
seu tempo e os conflitos intrinsecos a sua condicdo de um homem negro numa
realidade de dura segregacédo racial — € um poderoso elemento revelador das
potencialidades e narrativas do artista e de como elas sobreviveram ou “super-
viveram” além de seu tempo em um fluxo constante e afirmativo, algo
estrategicamente pensado por ele para confrontar ndo apenas o cadnone eurocéntrico
da arte, mas também um sistema social racista e colonialista que refuta imagens e

personagens negros como aqueles a quem ele coroava em suas obras.

S .,
YERR RAY ROBING,

M

7 A retdrica sobre a problematica do lugar aparece em texto nosso, onde se afirma que “Gragas ao
percurso metafisico de sua arte, Basquiat fez as ruas do Brooklyn dos anos 80 se transfigurarem nas
ruas de qualquer lugar do mundo”. (RAINHO, 2020-b)
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Figura 3 — Obra de Jean-Michael Basquiat “coroando” o boxeador negro Sugar Ray Robinson
Untitled (Sugar Ray Robinson), 1981. Acrilica, tinta a 6leo em bastao sobre tela, 106,5 x 106,5cm.

A memoria de Basquiat € um legado presente ndo apenas como preservagao
“historica” em seu pleno sentido — ou seja, por uma estrutura considerada oficial
(provavelmente o campo da histéria da arte) —, mas também por um sentido de
preservagao conjunta a partir de impressdes pessoais de seus amigos, de artistas
contemporaneos, dos admiradores/colecionadores e das narrativas biograficas que
ajudaram a constituir sua persona em um sentido de percepgao coletiva. Podemos
compreender um pouco dos sentidos dessas “memdrias em disputa® se
considerarmos algumas inflexdes tedricas do socidlogo austriaco Michael Pollak
(1948-1992), um dos mais referendados pensadores sobre questdes correlatas entre
a memoria e o pensamento social, sobretudo na relacdo epistémica da memdéria com
0 campo da histéria. As reflexdes de Pollak procuram transcender a questao primeva
da conceituacdo do termo “memoaria”, problematizando seus desdobramentos por
meio dos usos politicos e sociais a ela atribuidos, relacionando esses usos da
memoria a estruturas de poder dentro das sociedades.

Michael Pollak (1989) dialoga com outro socidlogo, o francés Maurice
Halbwachs (1877-1945), autor da obra classica A Memoria Coletiva, publicada em
1950, que, dentro da tradicdo durkheimiana, considera a memoéria ndo apenas por
suas perspectivas subjetivas ou individuais inerentes a recordagdées ou lembrancgas
de atores sociais, mas um fendmeno intrinsecamente ligado aos fatos sociais,
contextualizado em um campo onde esses atores coexistem ou estdo inseridos. Pollak
vai observar nesse autor a visdo de que a memoria, embora atrelada a coesao social
atuante na construgdo de uma memoria coletiva, ndo é efetivamente um construto
imposto de forma coercitiva, mas oferece um contraponto tedrico a essa questao ao
formular um pensamento construtivista sobre como a histéria oral privilegia o que ele
chama de “memorias subterrdneas” (POLLAK, 1989, p. 4). Para Pollak, essas
memorias secundarias, consideradas excluidas ou marginalizadas, denotam a
existéncia de um certo sistema de dominacdo que sobre elas impde uma memoria
oficial ou nacional, gerando uma disputa.

Essa questdo nos parece bastante relevante se pensarmos que, no caso de
Basquiat, os mesmos “ofensores” de seu tempo ainda se perpetuam no tempo

presente, em que se admite de forma inequivoca o carater estrutural dos idearios
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racistas. Se Basquiat em vida estava em frequente confronto com estruturas dentro
de seu campo artistico e do préprio contexto social a que pertencia, parece-nos
evidente que os mesmos mecanismos compdem estruturas ainda hoje resistentes a
producdo autoral de artistas negros que se contrapdem a modelos impositivos de
herancas colonialistas eurocéntricas ou “brancas” 8.

As reflexdes do artista e historiador de arte nigeriano Chika Okeke-Agulu
ajudam a compreender como sistemas coloniais tentam atuar na producgéo artistica
de agentes negros de forma a modelar sua percep¢do de mundo descaracterizando
suas memoérias e narrativas expressas nas obras de arte. Okeke-Agulu vai lembrar
que, a partir do surgimento de artistas modernos na Africa sobretudo no final do século
XIX, o ensino formal em escolas de arte no continente passou a se estabelecer “em
escolas coloniais ou em oficinas estabelecidas por professores-artistas europeus”,
portanto “sob a vigilancia de regimes coloniais”, no intuito de descaracterizar a
producao sensivel dos artistas africanos, entdo direcionados a se tornarem “produto
do colonialismo e de visbes colonialistas” (OKEKE-AGULU, 2015, p. 7). Ao reiterar
esse modelo imposto como anti-africanista e colonial, Okeke-Agulu vai lembrar que a
virada do século XX é marcada por uma contraposicao a essas estruturas, lembrando
que a busca de autonomia e auto-afirmagao nas subjetividades africanas caracteriza
um modelo subversivo “mesmo quando essa tarefa ndo era vociferantemente
anticolonial” , considerando-se que “muitas vezes reivindicava uma posigao alternativa
em desacordo com 0s esquemas e proposicdes dos regimes coloniais e seus
apologistas” (idem, ibidem)®.

O elo de ligagao entre essa reflexdo de Okele-Agulu nos paises africanos e a
trajetéria de Jean-Michel Basquiat em Nova York esta no fato deste ultimo ser um
artista negro americano cuja arte nos anos 80 esta arrolada ao mesmo século XX
onde floresceram, nos Estados Unidos, importantes movimentos com o New Negro e
0 Harlem Renaissance, ambos considerados um “modernismo negro” para a musica,
a literatura e as artes afro-diaspdricas americanas a partir dos anos 20, criando uma
quebra de modelos predominantes da cultura branca colonial no pais. O fluxo dessas

interlocugdes afetou sensivelmente a liberdade de artistas negros posteriores como

8 Uma explanacao sobre questdes envolvendo dificuldades no desenvolvimento da pesquisa académica
sobre Basquiat foi relatada no artigo /dearios estéticos afro-atlanticos: Um estudo de Caso em Jean-
Michel Basquiat (RAINHO, 2020), publicado na revista Tempos de Histéria, da Universidade de Brasilia
(UNB),
® Tradugdo nossa.
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Basquiat, cuja poética nasce completamente desagregada dos contextos de
“orientagdo” ou “instrumentacdo regrada”. Basquiat circula nos espacgos artisticos
convencionais das galerias desde menino, mas inspira-se nos rabiscos dos muros e
nas desconstru¢cdes de um livro classico de anatomia — o Gray’s Anatomy — para
de(s)compor corpos negros e elementos advindos do proprio canone das artes
“brancas”, transpondo sua visao peculiar das ruas de Nova York e das memodrias
sofridas de seu povo (preto) — a saber: a escravidao, a melodia lamuriosa do jazz, a
escrita sincopada do hip-hop, o assassinato de homens negros por policiais brancos
e negros. Em 1981 Basquiat vai produzir duas obras - La Hara e Irony of Negro
Policeman — tipificando a violéncia policial em dois sentidos: “la hara” (uma giria porto-
riquenha para “cana, tira, policial”) expressava o branco opressor (0 colonizador) de
face monstruosa e olhos vermelhos desejosos de sangue, enquanto “a ironia do negro
policial” remetia ao sujeito negro colonizado e alienado de sua prépria condigao
histérica agindo em prol do sistema que o domina, reproduzindo a repressao

“‘ironicamente” a seus iguais. Uma figuragao analoga as observagdes de Okele-Agulu.

7 / AL o - = o i
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Figura 4 — La Hara (1981) e Irony of Negro Policeman (1981)
Fonte: Rede social Pinterest
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O sentido de “sobrevivéncia” perturbava Basquiat e estava presente na poética
de suas obras. Em uma das mais referendadas biografias do pintor, ha um depoimento
contundente de sua ex-namorada Suzane Mallouk, referindo-se ao periodo em que o
artista negro Michael Stewart fora preso, espancado e morto por policiais na mesma
Nova York onde Basquiat vivia e circulava:

Jean was very upset by Michael’s death. It made him feel very vulnerable. [...]
| think it really frightened him. | think he thought he was next. He always
thought that the police, the government or the people in charge were going to

kill him. He was such a barometer for the racist culture he lived in. He felt
everything around him in a very heightened way (CLEMENT, 2014, p. 126).

O fato de Basquiat ter registrado esse ato violento posteriormente em uma de
suas pinturas (a qual veremos mais adiante neste artigo) acena para uma importante
vertente no trabalho do artista: a de retratar nas telas as cenas e os fatos de seu
tempo, produzindo registros e memorias da opressao racial, mais frequentemente
silenciadas do que difundidas.

As forgas coercitivas que tramitam em torno de um projeto de memoria ou da
sobrevivéncia de um legado parecem perfeitamente compreensiveis dentro da viséo

pollakiana de que:

A memoria é seletiva. Nem tudo fica gravado. Nem tudo fica registrado. A
memoria €, em parte, herdada, nao se refere apenas a vida fisica da pessoa.
A memodria também sofre flutuagcdes que sao fungdo do momento em que ela
é articulada, em que ela esta sendo expressa. [...] Esse ultimo elemento da
memoéria - a sua organizacdo em funcdo das preocupagdes pessoais e
politicas do momento - mostra que a memoria € um fendbmeno construido
(POLLAK, 1989, p. 203).

A construgdo da memoria seria, assim, um ato politico. A consolidacao,
portanto, de sua persona como uma memoria viva que pudesse transcender sua
propria existéncia fazia de Basquiat um agente politico, cujas escolhas definiriam nao
s6 seu sentido de autonomia, mas também o agenciamento de sua prépria imagem
se no mundo objetivo Basquiat temia por sua morte, no mundo subjetivo ele parecia
expressar — inclusive em suas sequéncias de autorretratos — um eminente sentido de
sobrevivéncia. Parece-nos fazer sentido afirmar que, além de consolidar um projeto
artistico, ele tinha um plano estratégico de nao sé expor a natureza discursiva de seus
pensamentos e ideais de vida — algo que caracterizou sua fase seminal como o alter
ego SAMO®, escrevendo textos politico-reflexivos nas paredes do Low Manhattan, e

reprocessou-se nos quadros que criou ja com sua identidade definitiva de pintor neo-
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expressionista — como também atribuir a si mesmo uma imagem sobrevivente, por ele
mesmo administrada no sentido de constituir sua prépria memoria. De forma
autocentrada, autoral, Basquiat expressava sua forga politica na fruigdo de sua obra
e da prépria historia que sucederia sua vida — que, de alguma forma, ele ja previa
como um tempo breve.

A questao da consciéncia acerca da propria finitude evidencia-se em Basquiat
por meio de pelo menos cinco fatos bastante consideraveis que permearam, em
tempos diferentes e de forma progressiva, a sua existéncia: 1) a fragilidade
imunoldgica decorrente da extragdo de seu bago ainda menino, quando sofreu um
atropelamento aos sete anos de idade; 2) a recorrente mengao nas obras a violéncia
policial assassinando negros nos bairros de Nova York (como o caso do grafiteiro
Michael Stewart, tema de um de seus quadros mais famosos, Defacement, de 1983),
expressao de um racismo genocida muito comum e irrefreavel em sua época; 3) o
consumo excessivo de drogas agredindo ainda mais seu organismo ja debilitado; 4)
os anos 80 registrando o surgimento da AIDS, entdo uma doenga fatal com tratamento
incipiente e ainda sob pouco dominio da ciéncia, tendo alta incidéncia nos grupos aos
quais Basquiat pertencia; e por fim 5) a morte de Andy Warhol em fevereiro de 1987,
periodo em Basquiat ndo sé perdeu aquele que fora seu melhor amigo e mentor, mas

também principal apoio no refreamento a sua compulsao pelas drogas.

Basquiat: tempo e lugar de meméria

E importante pensar a questdo da meméria em Basquiat também por conta
do distanciamento cronoldgico que a pesquisa requer. Pensar em um estudo sobre
Jean-Michel Basquiat, cujo apice da produgao deu-se na década de 80 do século
passado, induz de imediato a um anacronismo, mas também a uma questao dialética.
Embora situado em um “passado” por estar distante de nossa dimensao temporal-
existencial, esse mesmo periodo € considerado “presente” por se conectar com o
termo distintivo “contemporaneo” - categorizagdo a que Basquiat esta vinculado por
um conceito classificatorio da histéria da arte. Paradoxalmente, portanto, Basquiat é
um artista “de seu tempo” (passado), mas “de nosso tempo” (“contemporaneo” ou

presente).

O historiador da arte aleméao Borys Gross, ao abordar a questao “o que é

contemporaneo”, vai lembrar que
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Ser contemporaneo pode ser entendido como estar imediatamente presente,
sendo aqui-e-agora. Nesse sentido, a arte parece ser verdadeiramente
contemporanea se for percebida como sendo auténtica, como sendo capaz
de capturar e expressar a presenga do presente de uma forma que é
radicalmente nao corrompido por tradigées passadas ou estratégias visando
o sucesso no futuro (GROSS, 2009, p. 1, tradugéo nossa).

Mas é o proprio Gross quem, imediatamente apds a mencao desse conceito,
ira problematiza-lo mencionando uma critica da presenca, por Jacques Derrida, na
qual reitera que o pensador francés “mostrou - de forma convincente o suficiente - que
o presente esta originalmente corrompido por passado e futuro” (idem, ibidem).

A complexa temporalidade do “contemporaneo”, entretanto, ndo se restringe
tdo somente a questdo da arte: esse deslocamento no eixo de nossa percepcgao de
um chronos é também analisado pelo pensador italiano Giorgio Agamben em ambito

mais amplo, ao afirmar que

A contemporaneidade, portanto, € uma singular relagédo com o proprio tempo,
que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distadncias; mais
precisamente, essa € a relagdo com o tempo que a este adere através de
uma dissociagdo e um anacronismo. Aqueles que coincidem muito
plenamente com a época, que em todos os aspectos a esta aderem
perfeitamente, ndo sdo contemporaneos porque, exatamente por isso, nao
conseguem vé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre ela (AGAMBEN,
2009, p. 59).

A desconstrugdo agambeniana do contemporaneo pelo dualismo
adesédo/distancia do tempo produz uma linha de pensamento que, em dado momento,
nos remete a mesma idiossincrasia tematica de Bruno Latour com a questdo da
modernidade. Evidenciam-se conflitos entre dicotomias — presente/passado para o
Contemporaneo em Agamben, social/natural para a Modernidade em Latour - que
ambos os autores desenquadram, tratando-as como hibridismos inevitaveis e
inconcilidveis, apontando agentes envoltos nesses fendbmenos que ndo se moldam a
seus enquadramentos.

A controvérsia do contemporaneo na filosofia de Agamben — aqui brevemente
reforgcada pela controvérsia do moderno na antropologia simétrica de Latour — ajuda-
nos a conceber os deslocamentos anacronicos da arte de Jean-Michel Basquiat como
tipicos de um desses agentes de desenquadramento. A narrativa imagética e
pictografica de seus quadros desenquadra o tempo justamente por deslocar-se de
forma autbnoma e isenta de canones, sendo capaz de refletir tanto o caos racista,

violento e sectario do assassinato do grafiteiro negro Michael Stewart por policiais
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brancos na Nova York de seu tempo presente (Figura 4) quanto o passado colonialista
e escravocrata onde cerca de 389.000 africanos foram diasporizados para a servidao

no Mississipi entre o inicio de 1600 e 1900 (Figura 5).

Figura 5 — Defacement (The Death of Michael Stewart), de Jean-Michel Basquiat, 1983

Fonte: Solomon R. Guggenheim Foundation, 2018 / Reprodugdo em rede social Pinterest
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Figura 6 — Undiscovered Genius of The Mississippi Delta, Jean-Michel Basquiat (1983)
Fonte: Reprodugédo em rede social Pinterest

O contemporaneo em Basquiat, assim dizendo, esta ndo no tempo situado,
mas nos tempos deslocados: sua arte preocupa-se em contextualizar fatos passados
e presentes para um mesmo momentum, uma espécie de “hoje” ou “agora” em que
se esta visualizando o que ele pintou. E por que n&o dizer que suas obras dialogariam
também com seu tempo futuro — tomando por exemplo tragédias urbanas como as do
ano de 2020, onde um George Floyd americano ou um Jo&o Alberto brasileiro ainda
sao vitimas da furia assassina da mesma necropolitica racista da Nova York vivida por
Basquiat? O “frenesi” desses deslocamentos na (crono)légica temporal demonstra ser
Basquiat um agente capaz de conectar memoérias além das de seu tempo - multiplas
e de épocas diferentes.

Na arte de Basquiat, a temporalidade é provocativamente difusa. O corpo
negro espancado por policiais brancos em Defacement é a cooptagao do noticiario
policial “do dia” transfigurado em obra de arte para uma fixidez permanente na tela;
da mesma forma que a evocagao do periodo escravista e dos instrumentos de tortura
e trabalho dos escravos no Mississipi dos séculos XVII ao XIX encontram-se com o
griot ancestral africano e o bluesman do século XX em Undiscovered Genius of The
Mississippi Delta. O tempo seria, portanto, um dos conceitos diluidos pela narrativa
corrosiva da obra de Basquiat, esgarcando uma tentativa linear de interpretacdo no
mesmo sentido lembrado por Gross (2013) de como a vanguarda “traiu” o ideal de
juizo da critica da arte como também “retirou-se do julgamento do publico”, tipificando
a disrupgao conceitual presente em sua abordagem da ruptura introduzida pela arte

vanguardista:

N&o é mais o observador que julga a obra de arte, mas, sim, a obra que julga
— e frequentemente condena — seu publico. Essa estratégia tem sido muitas
vezes chamada de elitista, mas sugere uma elite igualmente aberta a qualquer
um, posto que exclui todos com igual intensidade (GROSS, 2013, p. 174).

A questao do tempo no campo da histéria da arte aparece enfaticamente como
inquietacao epistémica no pensamento de outro filésofo, historiador e critico de arte —
o francés Georges Didi-Huberman, que vai postular: “Sempre, diante da imagem,
estamos diante do tempo” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 15). Imbuido da proposigao de
tracar uma arqueologia desse anacronismo, Didi-Huberman identifica um percurso

consensual entre a imagem, o tempo e a memoaria:
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Diante de uma imagem — por mais recente e contemporanea que seja -, ao
mesmo tempo o passado nunca cessa de se reconfigurar, visto que essa
imagem so se torna pensavel numa construgdo da meméoria, se nao for da
obsessao. Diante de uma imagem, enfim, temos que reconhecer
humildemente isto: ela provavelmente nos sobrevivera, somos diante dela o
elemento de passagem, e ela é, diante de nés, o elemento do futuro, o
elemento da duracéo [durée]. A imagem tem frequentemente mais memoria
e mais futuro que o ser [étanf] que a olha (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 16).

Didi-Huberman também concebe a imagem sob a retorica animista de Borys
Gross: na mesma proposicdo com que o pensador alemao revertia o sentido do
julgamento da obra de arte pelo observador, afirmando que, na contemporaneidade,
€ a obra (personificada) quem julga aquele que a observa, o francés teoriza sobre
uma imagem com sobrevida e existéncia além de nés. Ele nos coloca diante de uma
imagem animizada, capaz de construir uma memoria devido ao fato de ela nao
necessariamente se ajustar a um tempo cronoldgico definido: como visto no excerto
acima, ela € contemporanea, mas nela o passado € incessantemente reconfigurado
ao ponto de alcangar mais futuro do que o ser que a olha.

O autor persistird em seu raciocinio animista sobre a imagem vivificada, ao

afirmar que

O historiador de arte acredita com frequéncia que tem que lidar apenas com
objetos. Na realidade, esses objetos sdo organizados por relagbées que lhes
dao vida e significagao: sédo tantas escolhas teéricas - ainda que inconscientes,
cujas histéria e critica demandam desenvolvimento, sem o que 0s proprios
objetos poderiam se tornar incompreensiveis, rebaixados a trivial projegédo de
uma “filosofia espontanea” geralmente idealizante e inadaptada. Portanto,
antes de falar de "imagem" ou de “retrato”, por exemplo, & preciso
necessariamente colocar a questdo, histérica e critica, das relagdes que
constituem sua propria existéncia. A mais fundamental dessas relagées - a
mais evidente, mas também a mais impensada - €, sem duvida, a relagao de
semelhanca (...) (DIDI- HUBERMAN, 2015, p. 71).

O incémodo quanto a esse aspecto seletivo e autoral da escolha de imagens,
bem como a obsessédo por uma fenomenologia da “imagem sobrevivente” — aquela
que prevalecera a nossa propria finitude por seu evidente anacronismo historico -
levam Didi-Huberman a um mergulho investigativo no intrincado Atlas Mnemosyne,
do historiador alemao Aby Warburg (1866- 1929). O sofisticado conjunto de pranchas
combinando imagens de tempos e tematicas assimétricos fora definido pelo préprio
Warburg como

algo que intenta “com sua base de material visual ser um inventario de pré-
cunhagens documentaveis que propuseram a cada artista o problema da

Mosaico — Volume 13 — N° 20 — Ano 2021



Artigo Hélio Ricardo Rainho

rejeicdo ou entdo da assimilagdo dessa massa compressora de impressoes”
(WARBURG, 2009, p. 128).

Ao conceber o atlas como “o compéndio visual de uma memoaria inquieta
transformada em saber, seja no plano do pensamento histérico, da atividade artistica
ou do espaco publico e politico” (DIDI-HUBERMAN, 2013b, p. 263), o autor francés
evidencia na técnica de Warburg um carater disruptivo ndo s6 com o anacronismo,

mas também com a nio-linearidade, como se pode ver no excerto:

Contra toda a pureza epistémica, o atlas introduz no saber a dimensao
sensivel, o diverso, o carater lacunar de cada imagem. Contra toda pureza
estética, introduz o multiplo, o diverso, a hibridez de toda montagem (DIDI-
HUBERMAN, 2013b, p.12).

Parece-nos perfeitamente possivel, ante tais referéncias por Didi-Huberman
e pelo préprio Warburg em suas inquisicbes sobre a construgao de sentido no
agrupamento das imagens, encontrar um dialogismo entre o Atlas Mnemosyne e os
quadros de Basquiat. Em uma primeira analise, distintos apenas pelo fato de o Atlas
agrupar as imagens de telas individuais em pranchas, enquanto Basquiat usava uma
mesma tela para agrupar os mais diferentes componentes imagéticos de tempos ou

temas variados:

Jean-Michel tinha uma capacidade sobre-humana de absorver imagens e
informagdes. Ele se instruia sobre a histéria da arte que era relevante para seu
trabalho, observando livros e retendo imagens. Era como um personagem com
memoéria fotografica em uma das histérias em quadrinhos de super-heréis de
que tanto gostava. Conseguia entender a esséncia de um artista como Cy
Twombly estudando um livro sobre sua obra. Decodificava o racismo em
quadros histéricos como o Olympia, de Manet, ao aplicar sua propria
experiéncia de vida a interpretagao da obra. Era capaz de perceber pistas e
gestos de quadros como Apollo and the Artist, de Twombly, e apropriar-se
deles. (...) A estrutura de montagem e a sintaxe ritmica das pinturas
combinadas de Robert Rauschenberg também levam diretamente as
inovacbes de Jean-Michel. A colagem de xerox de seus proprios desenhos
pode ser interpretada como resposta contemporanea ao uso da serigrafia por
Andy Warhol, a tecnologia de reprodugao da geragédo anterior (TJABBES;
DEITCH, 2018, p. 34, grifo nosso).

A “memoria fotografica” de Basquiat conectava-se tanto com temas presentes
em seu cotidiano como outros equidistantes, mas quase sempre potencializados por
uma referéncia: o lugar. O autor Michael Pollak também vai associar a dimensao
coletiva do pensamento sobre a memaria o objeto de estudo de outro francés, Pierre
Nora, o qual teorizou sobre os “lugares de memodria” como a soma de todas as
referéncias concretas ou abstratas, demograficas ou patrimoniais, passiveis de

abarcar personagens, obras de arte ou locagdes, a partir do momento em que haja
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uma “vontade de memoaria” capaz de imbuir a esses simbolos um cunho histérico. De
fato, a questao do lugar também aparece de forma significativa na obra de Basquiat
quando pensamos que ele é um artista novaiorquino que retrata toda a esquizofrenia
e 0 ambiente da cidade em seu tempo. A obra de Basquiat é sobre a cidade: ele € um
ente urbano por esséncia, cujas leituras presentes na narrativa de seus quadros
constituem uma espécie de libelo etnografico do caos da metrépole de seu tempo. Por
um paralelismo tedrico, poder-se-ia correlacionar as telas de Basquiat espelhando as
relagdes sociopoliticas e culturais dos personagens do Low Manhattan na conturbada
Nova York oitentista a obra do cientista social William Foote Whyte etnografando para
a Escola de Chicago a conturbada Cornerville na cidade de Boston™©.

Ainda sobre a questdo da memoria dos lugares, Pierre Nora vai afirmar que
“‘Mesmo um minuto de siléncio, que parece o extremo de uma significagdo simbalica,
€, ao mesmo tempo, um corte material de uma unidade temporal e serve,
periodicamente, a um lembrete concentrado de lembrar” (NORA, 1993, p. 21-22).

As obras de Basquiat sdo barulhentas, desenquadradas, inquietantes. Nelas,
tempo e lugar se misturam de forma a constituirem uma combinagdo desconexa que
registra, ainda que de forma enigmatica, uma memoaria intrinseca do artista e de seu
conflito com a realidade. Ainda devemos considerar que a figura pessoal/humana de
Basquiat € também um icone ou quase holograma de sua propria sobrevivéncia: a
opcgao do artista por cultivar um visual com vasta cabeleira adornada por dreads em
estilo africanista transpés uma marca pessoal, uma identidade visual — espécie de
fantasmagoria incessantemente reproduzida a torna-lo “presente” (imagem

sobrevivente) neste século.

0Referéncia a obra classica da sociologia urbana “Sociedade de Esquina”, a tese de doutorado do
pesquisador norte-americano William Foote Whyte aprovada em 1942, relatando o trabalho etnografico
do autor sobre seu convivio entre 1936 e 1940 com gangues de rua em Boston. A obra, um marco da
literatura socioldgica, da sociologia urbana e da observagado participante, surge neste artigo para
intensificar a leitura das obras de Basquiat como registro de pessoas, lugares e construtos sociais de
seu tempo.
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Figura 7— Visual afrocentrado como identidade iconoldgica de Jean-Michel Basquiat

Fonte: Foto de James Van Der Zee, 1982 / Reprodugao na rede social Pinterest.

Conclusao

Pensamos que a compreensdao da contemporaneidade de Basquiat
transcende o rétulo de “contemporaneo” como algo restrito a um recorte de época e
requer uma analise dos deslocamentos criticos das esferas de temporalidade
promovidos em suas obras, fundindo passado/presente/futuro. Para tanto, a adocgéao
de um Basquiat triptico — conjugando suas obras as suas imagens fotograficas e de
video - constituiriam uma visdo mais abrangente do conjunto de seu legado e de sua
memoria.

A memoria entendida como um processo seletivo, fragmentado, a ser
editado, como afirmara Michael Pollak, nos alude a um processo de edicédo e
montagem — como em um filme - para a proposi¢géo do artista Jean-Michel Basquiat,
de quem acreditamos ter advindo uma intengédo estratégica de gerir suas proprias
fantasmagorias para uma sobre-existéncia futura. Entendemos o conjunto de agbes
de Basquiat — desde a criacédo e a “morte” conceitual de seu heterbnimo Samo®© até
a criacao e a morte fisica do pintor neo-expressionista Jean-Michel Basquiat - como

um agenciamento deste artista sobre sua trajetéria e imagem, constituindo, assim,
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uma tentativa de construgdo de sua propria memodria, uma vez que nela estariam
embutidos ideais estratégicos presentes em suas narrativas pictoricas™'.

Em sua pesquisa sobre as imagens domeésticas dos tempos da ditadura militar
brasileira presentes no filme “Que bom te ver viva” (1989), de Lucia Murat, as
pesquisadoras Thais Blank e Patricia Machado fizeram uma interlocucao tedrica com
a historiadora francesa Sylvie Lindeperg, que estudou a circulagdo de imagens da
Segunda Guerra Mundial e sua retomada no cinema. Thais e Patricia consideraram
na metodologia de Lindeperg o “encontro do olhar historiografico com a analise
estética” (BLANK; MACHADO, 2018, p. 170) e também a proposi¢cao da autora
francesa de que os fragmentos dos filmes (no caso, as imagens em estudo) sejam
considerados “um caminho a historia dos olhares e do sensivel inscrita 0 mais préximo
dos corpos daqueles que fizeram o acontecimento, sendo os atores, testemunhas ou
as vitimas” (LINDEPERG, 2013, p. 11). Em seu artigo, as pesquisadoras
consideraram relevante, ao observarem a metodologia adotada por Sylvie Lindeperg,
sua proposta de “pensar sobre as circunstancias da produg¢do das imagens, sobre
gestos, hesitagdes, escolhas de quem filma, sobre os olhares portados sobre elas nos
caminhos que seguem a partir do momento que foram produzidas” (BLANK e
MACHADO, 2018, p. 172).

Essas observagbes nos revelam como uma historiografia que envolve
imagens e uma produgdo estética esta diretamente relacionada ao contexto
construtivista das memodrias tal como Pollak as concebera, da mesma forma como os
critérios de seletividade estio relacionados a um exercicio de poder — a saber, o poder
da escolha, de olhares, de corporeidades, de percepgao sobre tempos e lugares. Uma
l6gica, portanto, de edigdo. Da mesma forma, a imagem pré-concebida de Basquiat,
fantasmagoria presente em nosso tempo, nos oferece rastros muito claros de sua
proposi¢cao autoral e estratégica sobre a idealizagdo de sua prépria memaoria como
forma de sobrevivéncia na posteridade. A teoria de Didi-Huberman sobre a imagem
sobrevivente parece nos ajudar a compreender nossa relagdo imagético-conceitual
com esse artista: € um caso especifico em que sua obra e sua persona dialogam com

quem o contempla, de forma simbidtica. Basquiat € sua obra e sua obra é Basquiat;

11 A fase criativa ou artistica de Basquiat compreende duas trajetérias distintas em seu traco biografico:

suas incursdes a partir de 1976 com o heterénimo “Samo” (contragdo da frase same old shit) em

parceria com o amigo grafiteiro Al Diaz, marcando as paredes do Low Manhattan com frases e

ideogramas critico-politicos, e a declaragdo <Samo is dead> de 1979, encerrando a fase Samo e

estabelecendo-se como pintor visando a conquista e a aceitagdo no chamado “mundo da arte”.
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isto ndo apenas por uma concepcao recorrente da autoralidade de todo artista, mas
por algumas evidéncias mais extremas dessa inter-relagao entre artista+obra sobre
as quais teorizamos e explanamos neste artigo. Um certo sentido narcisico muitas
vezes atribuido a personalidade do jovem Basquiat parece transcender a leitura
simplista de uma avidez pela fama quando se percebe, no rastro biografico e nos
multiplos sentidos da obra do artista, sua tensao acerca de uma consciéncia de sua
finitude (que se confirmaria com sua morte subita aos 27 anos de idade) e seu intuito
de prevalecer mesmo apos a sua morte como imagem emblematica (sobrevivente) de
uma narrativa afrocentrada, antirracista ou decolonial.

“O que te detém nao é quem vocé é, mas quem vocé acha que nao é capaz
de ser” — disse o pintor em um de seus aforismos.

Mais do que uma fraseologia, a afirmag&o pode ser considerada o rastro de
uma confissdo que acena para considerarmos factiveis as proposicdées memoriais do

artista Jean-Michel Basquiat.

Artigo recebido em 30 de margo de 2021.
Aprovado para publicagao em 20 de junho de 2021.
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