Maria Isabel Giménez Caro

LOS PROPOSITOS, GENERALMENTE COMUNES, DE LAS REVISTAS LITERARIAS

En el Semanario Pintoresco Espaiiol aparece el anuncio siguiente: «EL CARIDEMO,
revista literaria, cientifica, administrativa y mercantil, periédico de Almeria, publicase semanal-
mente y contiene amenos y variados arficulos y poesias; juntamente con él salen a la luz trata-
dos de agricultura, que por este medio se ponen facilmente al alcance de todos y pueden ejer-
cer un influjo saludable»'.

Sabidas son la importancia y difusién que tienen las revistas literarias en el siglo XIX; en
el afio 1836 empieza a publicarse el Semanario Pintoresco Espaiiol: «/a revista que sin dis-
puta contribuyé més poderosamente a revelar Espaiia a los espafioles»?. Empiezan a proliferar
revistas que, generalmente, tienen una corta duracién {a excepcién del citado Semanario). Unas
imitan a otras y los mismos autores aparecen frecuentemente en la mayoria de ellas. Sus propé-
sitos, asimismo, suelen ser similares: el progreso de la sociedad espafiola, al par que el resto de
las sociedades europeas, y la ilustracién de todas las clases sociales; estos son los objetivos
perseguidos por estas numerosas publicaciones y «no un sérdido interés ni una mezquina espe-
culacién después de haber observado la marcha que publicaciones del mismo género siguen en
Alemania, en Inglaterra y Francia;» se intenta «propagar y extender en todas las clases de la so-
ciedad la aficién a los estudios sélidos y lecturas amenas; {...) acierta a llenar sus péginas con

1 [*Para fodos los textos que hemos reproducido hemos seguido la orfografia vigente.]
Semanario Pinforesco Espafiol, afio 1848, p.428.

2 MONTESINCS, Costumbrismo y novela (Ensayo sobre el redescubrimienio de la realidad espafiolal,
Madrid, Castalia, 1983. Segin este autor el Semanario Pintoresco Espafiol emprende un nuevo
descubrimiento de Espafic, recogiendo también la Espafia que se pierde; sin embargo, las figuras que
presenian son figuras sin corazén [que es lo que habrd de descubrir la futura novela).
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articulos de elevadas tendencias, de sanas doctrinas y de rigida moral, en armonia con la mo-
ral, doctrinas y tendencias verdaderas del siglo, esta gota de agua {...) serd no tan sélo pura,
sino purificadora de las demés» segon el Siglo Pintoresco®. Dos afios mds tarde se refunde El
Siglo Pintoresco, junto con ofras revistas* en una nueva edicién de El Semanario Pintoresco
Espaiol, bajo la direccion y redaccién de Angel Fernandez de los Rios, quien define asi el
propésito y el caracter de la revista: «la instruccién y el gusto han ido adelantando gradualmente
y creciendo las exigencias: hoy no satisface ya un periédico tal como se publicaba el nuestro
desde 1839 a 1842: bueno que conservemos inalterable el plan fundamental de la obra pero
creemos necesaria cierta unidad y trabazén en las materias, nociones mds generales, articulos
mds graves, mas Utiles, {...) instruccién més elevada». Se pretende «que su moralidad le autori-
ce para andar en manos de todos», y se aspira «a que desde este nimero adquiera més impor-
tancia, como obra literaria, por lo concienzudo de los articulos y las firmas de los que los sus-
criben». Y continda Ferndndez de los Rios: «Es por otra parte un documento importante para
estudiar la historia de nuestra literatura contemporénea». Ast «no se trata de llenar hojas con
traducciones (...} sino un monumento nacionals. Esto es, «Abogar por la literatura y las artes del
pais {...)».

Si hemos tomado como ejemplos estos dos afios (1846 y 1848) y estas dos revistas es
porque las revistas almerienses de las que nos ocuparemos son, una, de 1844 y, otra, de 1847-
48, asi como por el parecido caracter moral-religioso con las citadas. El Deseo?, segin pala-
bras de J.R. Garcia, «se dirige a extender» {la educacién) «en todas las clases y promoverla
especialmente en esta provincia, como lo reclama su estado actual {...) y guiados por las lumi-
nosas producciones de muchos y distinguidos contemporéaneos» (Pag.1). Después de sefialar la
importancia de la instruccién primaria afiade que «Uno de los obstdculos que, en nuestro con-
cepto, se oponen al progreso que en el presente siglo reclama la instruccién primaria, es que la
mayor parte de las obras que la constituyen, unas estén escritas en la apartada y silenciosa
estancia del literato’, que desde su nifiez no ha pisado las escuelas, ni podido observar aque-

3 E Siglo Pintoresco, 1846, Tomo |, p.2; escrito por F. Navarro Villoslada, director de la parie literaria. En
esfe prologo en el que Villoslada resume el caracter de la publicacion afirma que El espiritv de £l Siglo
Pintoresco, serd religioso, seré cristiano. {...) las exageraciones de escriiores socialisias pueden conducimos
a exiravios peligrosos (...} lpp 2-3).

4 El Renacimienio, Espafia pinioresca y arfistica y ofro Semanario literario y arfistico.

5 Semanario Pintoresco Espanol, Tomo de 1848, pag.2. En 1836, que es cuando empieza la larga vida
de el Semanario Pintoresco Espafol, se abre la primera etapa [1836-1842) dirigida por Mesonero
Romanos, que <en su limitada esfera lo que inteniaba |...] era una verdadera revolucion: pasar de la
mentalidad guerrera v aristocrdtica que habia dominado en Espafia durante siglos, impregnando a todas
las clases sociales, a una mentalidad mercantil y burguesa» [VICENTE LLORENS, El romanticismo espariol,
Madrid, Castalia, 1979, p.272).

& Fl Deseo, revista almeriense que se publicod desde el 7 de abril de 1844 hasia el 28 de septiembre de
1844, un total de 25 nimeros. Salia un nimero cada siefe dias, al precio de cuairo recles.

7 Aqui observamos tres ideas ligadas entre si: progresceducacionditeratura, ésta Glima concebida como
medio de educacién social, v aparece la figura del literato; vinculandolo estrechamente con la labor
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llas nacientes sociedades, donde asoman las punzantes espinas de las pasiones y de los vicios
entre las rosas del candor y de la inocencia: otras fueron escritas por dignos profesores, que en
el rango de las capitales, no pudieron comparar sus ordenadas y bien provistas aulas con el
ruinoso y desprovisto sétano del escudlido maestro de una aldea» (Pag.2). De este modo se nos
presenta la funcionalidad del objeto literario, éste ha de ser, para la sociedad del siglo XIX, un
instrumento para la educacién e instruccién; a través de la palabra se difundiran ideas y moral,
pues las bellas artes y las letras presentan al hombre «todos los goces imaginables, y le dan nueva
fuerza en los sentidos y pensamiento»®.

El Caridemo nace el 8 de abril de 1847°. Como es costumbre en las revistas literarias,
las primeras paginas (esta vez firma La Redaccién) estén dedicadas a sefialar el propésito de esta
nueva revista:

«{...] [no] podemos aspirar al merecido renombre de tantos ilustres literatos, hon-
ra de Espafia, y estamos intimamente convencidos de que El Caridemo jamés podré
compararse con ninguno de tantos periédicos de ciencias y literatura que se difunden
hasta en el més misero pueblo. Sin embargo nos hemos lanzado a la arena periodis-
tica, no retando a un Piblico ilustrado y digno de respeto, sino dirigiéndonos a éste con
mesura al ofrecerle el escaso fruto de nuestras fareas literarias. |...) nos protege la ilus-
tracién de Autoridades |...). A la censura inmediata y mordaz de unos pocos opondre-
mos el raciocinio templado de la Redaccién y el criterio del Piblico imparcial {...).
Nuestro més ardiente anhelo {...] es no dejar rezagada nuestra Provincia en la marcha
de civilizacién y de cultura a que las demés se han lanzado con decisién y constancia
[...); en todas partes es necesario distraer de la malhadada Politica a los dnimos que
apenas se ocupan de ofra cosa |...|»

después
«de haber relajado todos los principios de la moral. (...} dedicarse a las ciencias, Ii-
teratura y artes es un bien real y positivo |...]. Hemos proscrito la Politica de las columnas
de El Caridemo; por esto no se llenardn més que con espacios itiles o de honesto
recreo. (...] Tampoco (...] se entremeterd en hablar de nuestra Religién sacrosanta
Pag.1).

social, la relacion del escritor decimonénico con las diversas actividades politicas, culturales, militares y
comerciales es sobradamente conocida. El escritor del siglo XIX (sobre todo antes de 1868) no es sélo
escritor; por esfo resulia curiosa la imagen de fiterato que da J.R.Garcia en el Prélogo de Ef Desco. Entre
estos literatos activos hacia mediados de siglo se da ...} ese peligroso polifacetismo que a nada
conduce; {...}, Salvador Garcia en las ideas literarias en Espafia entre 1840 y 1850, University of
California Press, 1971.

8 «3Qué hay de nuevod en El Deseo, 14 de abril de 1844, p.9, por ).E.Redriguez.

@ Se publica en Almeria desde el 8 de abril de 1847 hasta el 20 de diciembre de 1848. Como
sefialaremos mds adelante, algunos tfextos y poesias que aparecen en El Caridemo ya habian sido
editados en £/ Deseo.
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El Caridemo se ocupard de cuanto importante haya relativo a la Administracién
Provincial y Municipal, porque estas materias son de interés vital para todos los Pue-
blos {...). Los Pueblos son tanto més felices y obedecen con mayor gusto a las Autori-
dades cuanto més sencillo y uniforme es el sistema que los rige {...] desprecian las
teorias si éstas no les proporcionan ventajas; satisfacer esta exigencia es una necesidad
respecto de estos, es un deber respecto de todos y es una obligacién sagrada e impe-
riosa de los escritores que pretenden servir al progreso y a la Sociedad cuyos benefi-
cios reciben'® El Caridemo sea mas ameno y dtil al mismo tiempo''.

Y finaliza el prélogo haciendo hincapié en la educaciéon de los nifios, tal como veiamos
también en El Deseo, diciendo que

«menester es dedicarse profunda y seriamente a ilustrarlos desde los primeros albo-

res de la nifiez (...). El Caridemo procurard cumplir esta misién con la imparcialidad
mds escrupulosa {...} y mirando con particular esmero la Instruccién primaria.

Muchos e importantes son los ramos que El Caridemo debe abrazar»'?.

Si tomamos la cita tan extensa es porque nos parece importante reflejar el caracter de estas
revistas, un cardcter humanista que pretendia abarcar no sélo lo referente a los progresos de las
ciencias, sino donde se insertaban los textos literarios que forman el corpus de una literatura que
pretendia ser algo mdas que un ejercicio de expresidn. Son muchas las derivaciones del estudio
de estas revistas literarias y cientificas, pero en este breve espacio nos ocuparemos sélo en des-
cribir la prosa novelesca de las sefialadas, como ejemplo de las ideas que se gestaban respec-
to a lo que més tarde fue la gran novela del siglo XIX.

LA NOVELA: TERMINO CONFUSO

Ya la misma novela era confusa en su terminologia, siendo los propios autores los que
contribuian a esta confusién no sélo porque ellos mismos escribian de todo, es decir, igual
encontraremos la firma de un autor bajo una poesia que bajo una leyenda (en prosa o en ver-
so) o bajo un tratado de gramética, sino porque narraciones de indole semejante aparecen con
diferentes epigrafes, o bien al contrario, un epigrafe se utiliza para denominar composiciones
diferentes. Asi sefiala Romero Tobar que «los prejuicios de los lectores y de los mismos autores

10 Una vez més se confirma la funcién social del escritor, éste ha de servir al progreso. Su integracion en el
mofor de la sociedad le hace impulsor v regidor de la difusién de ideas morales, sociales y polfticas.
Vemos un ejemplo en Wenceslao Ayguals de |zco cuyas novelas constituyen una objetivacién de su
pensamiento politico y social. (...) Sus personajes se identifican siempre con una clase social; {...], en
RUBEN BENITEZ, Ideologia del folletin espafol: Wenceslao Ayguals de fzco, Madrid, Ediciones José
Porria, 1979, p.96.

11 £l Caridemo, n® 1, 8 de abril de 1847, «la Redaccién», pp.1-2.
12 lbid., p.3.
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del XIX colaboraron también en la general confusién que opera sobre la novela de aquel siglo,
pues si para los primeros la novela es un objeto de consumo cuya conservacién no es tan dig-
na como la de ofros volimenes, para los segundos las imprecisiones sobre la denominacién
genérica que pudiera corresponder a estas producciones literarias les llevé a buscar caprichosas
titulaciones -cuento, romance, leyenda, historia, efc.- (...)»'3.

Por este motivo nos referimos a prosa novelesca y no hablamos de novela, ya que
tampoco estamos seguros de poder hacerlo segin unos textos que, apareciendo en diferentes
nimeros de las revistas, es decir, por entregas, dada su brevedad y esquematismo pudiera
tacharselos de novela. Ademés, esta confusién de términos se extiende al propio concepto de
novela, sobre todo en referencia a la espafola.

Era causa comin obviar el periodo novelistico en el que Espaiia no estuvo a la altura de
las producciones literarias que surgian en Europa, sobre todo en Francia e Inglaterra. A los pro-
pios editores les era més facil catalogar la obra cuando era extranjera.

El propio Galdés niega-la existencia de este género: «Es imposible que en pais alguno ni
en ninguna época se haga un ensayo mas triste y de peor éxito, que el que los espafioles hacen
de algunos afios a esta parte para tener novela»'. Partiendo de esta base es facil comprender
tanto la ambigua terminologia como la no aceptacién de un género, en apariencia, inexistente;
asi, Galdés considerd que «en vano las revistas y las publicaciones periédicas mds acreditadas,
han tratado de estimular a la juventud, prefiriendo algunas obras muy débiles de escritores nues-
tros, a las extranjeras, relativamente muy buenas |...) Todo es initil. Los editores han inundado
el pais de un férrago de obrillas, notables sélo por los colorines de sus lujosas cubiertas [...J»'5.

LA PROSA NOVELESCA DE EL DESEO

Cifiéndonos a lo publicado en las revistas literarias a tratar, observamos la importancia
que para los autores tiene «el espiritu de la época para apoderarse de sus tendencias favore-
ciéndolas si son justas, déndoles si es posible una provechosa direccién cuando son perniciosas,

13 ROMERO TOBAR, Novela popular esparicla en el siglo XIX, Madrid, Fundacién Juan March y Editorial
Ariel, 1976. Al respecto sefiala Salvador Garcia: Acostumbrados hoy a una serie de iérminos -novela,
novela corta, leyendo, cuento- [..] que dan la idea clara de lo que representan, notaremos que fal
nomenclatura no rige al hablar de las obras en prosa del periodo roméntico.

En primer lugar, pueden recibir los nombres de novela y de cuento las poesias descriptivas |...). Por
ofro lado, no son escasas las relaciones en verso, generalmente romances, que muy bien pueden
considerarse cuentos o novelas corfas |...] en las ideas literarias en Espafa enfre 1840 y 1850, los
Angeles - london, University of California Press Berkeley, 1971, p.103.

14 BENITO PEREZ GALDOS, Ensayos de critica literaria, edicién de laureano Bonet, Madrid, Peninsula,
1990, p.105.

15 Ibid.
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imprimiéndoles el sello de la nacionalidad cuando son exiranjeras |...). Estas son las razones por
las que al notar la decidida pasién a la amena literatura que crece diariamente entre nosofros,
al considerar que el privilegiado sexo apenas puede tener ofro recreo hemos juzgado conveniente
dar espacio en nuestras columnas a la poesia y a la novela»'¢. A continuacién se ocupan del
género novelistico, apuntando una defensa de la novela espafiola en detrimento de las novelas
inmorales extranjeras: «No desconocemos cudn dificil es que en este género de literatura se
hermane el buen gusto con la profundidad, y verdaderamente casi nos arredraria de la empre-
sa este temor si no considerdramos que debemos luchar hasta donde nos sea dado, para alejar
de nuestra patria el inmoderado deseo de la literatura extranjera con olvido de la majestuosa y
rica de Espafia, y el veneno cada vez més deletéreo de esas novelas inmorales que Francia envia
en las que se combaten las més caras y puras afecciones del corazén espafiol, de esas novelas
que irreflexiblemente acoge la juventud tragando incauta los principios destructores de los mas
nobles sentimientos. El Caridemeo no dard cabida a producciones de tal especie; en las suyas
el estilo si se quiere seré menos elegante, el lenguaje menos florido, las ideas menos briosas, pero
en cambio el estilo serd natural, el lenguaje espaiiol, las ideas puras, los argumentos morales»'”.

Para ejemplificar estos valores vamos a ver textos de las revistas citadas: Concretamente
el primer relato en prosa que aparece en El Deseo lo encontramos en el primer nimero (7 de
abril de 1844, pp. 5-7) y no se publica por entregas sino de una sola vez. En este relato bajo
el titulo de Las doncellas de Ohanes no leemos ningdn epigrafe; si hubiéramos de clasificarlo pro-
bablemente lo encasillariamos como leyenda. Se sitia en 1569, se inicia con una conversacién
entre Julian ,soldado cristiano, y un Capitan, y a continuacion se encuadra el relato: «Ejército cris-
tiano, que al mando del marqués de Vélez, se preparaba a atacar en la madrugada siguiente
a un ndmero considerable de Moriscos rebelados» {pag.6). Los moros, acosados por los cristia-
nos, se refugian en la iglesia, sabiendo que ya han perdido, pero cuando el Marqués entre en
ella: «jQué espectdculo se presenta a su vista [...) Horrorizado se defiene a contemplarlo, y
apenas su razén puede dar crédito a lo que sus ojos miran y sus manos tocan. Veinte hermosas
doncellas, vestidas de blanco, yacen tendidas y colocadas en ordas: sus cabezas, separadas de
sus forneados cuellos por la mano del implacable verdugo, vierten ain su sangre sobre la larga
y rubia cabellera que las adornara: sus facciones conservan todavia el esplendor de la belleza
y la candidez de la inocencia y la virtud» (p.7).

Las doncellas de Ohanes, esté firmado por F.M. de Molina, asiduo colaborador de la re-
vista y quien, probablemente, formara parte de la redaccion de ésta.

Como vemos, este relato se halla muy alejado de la realidad espafiola, tiene una supuesta
base histérica, y, evidentemente, no podria considerarse una novela, aunque las caracteristicas
del relato coincidan con las abundantes novelas que se escribieron acerca de moros y cristianos
tan de moda entonces. Este tema era uno de los favoritos, asi como la constante referencia histé-

16 El Caridemo, n® 1, 8 de abril de 1847, firmado por la Redaccién, p.2.
17 Ibid.
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rica, referencia, por ofra parte, que no se foma del momento actual, sino que, haciendo honor
al gusto romantico, siempre o casi siempre se sitia en siglos anteriores. La historia, sin embar-
go, en la que se inspira la novela «més se fija en los detalles anecdéticos y en la vida interior
de los personajes de la historia, que en los hechos culminantes de ésta», segin pedird Revilla
luego'®.

En la pagina 30 de El Deseo encontramos otro relato de F.M. de Molina, cuyo fitulo,
Desgracia y Amor, ya es, de por si, significativo. Aparece por enfregas'® con subtitulos e
inacabada. La accién se sitéa en Almeria, cuando los cristianos la reconquistan. Después de una
descripcion de «una de las hermosas mafianas de la primavera» se nos cuenta que «paseaba triste
y pensativo un joven guerrero por los alrededores de la ciudad de Almeria» y, en tal estado, oye
de stbito una cancién que le saca de su lefargo y espolea su curiosidad. Movido por ésta des-
cubre «una cabafia humilde, formada de toscas piedras y cubierta con troncos de drboles y secos
arbustos», de inmediato el elemento roméntico de intriga y misterio: «3Quién es pues el ente
misterioso, que huyendo del mundo, ha venido a ocultarse entre las brefias, y para consolarse
en ellas de sus padecimientos, busca los placeres en la misica y en ayudar a las mas bellas
producciones de la naturaleza?». Ese dia nada consigue averiguar el joven y ha de esperar al
siguiente para comprobar que la voz pertenece a «una hermosa joven, en cuyo rostro se pinta-
ban las muestras indelebles del dolor y la més profunda melancolia, mezcladas con el candor
de la inocencia y la paz de la virtud». Finaliza el primer articulo dejando al lector intrigado, pues
cuando la joven ve al guerrero y éste le dirige la palabra «le mira horrorizada, lanza un terri-
ble grito, y se precipita en el fondo de la cabafa, cerrando con terror la endeble puerta». A través
de este lenguaje plagado de adjetivos tan empleados por los escritores de folletines, como con-
secuencia de ese romanticismo que llegd a través de las traducciones, sobre todo francesas, nos
va relatando F. Malo de Molina, cémo se citan los dos jévenes y respectivamente se cuentan sus
historias {ambas cargadas de desgracia y amor); es a continuacién cuando Zaida pone al jo-
ven al corriente de su situacién y le cuenta que en la misera cabafia vive con su anciano padre

18 REVILLA,y DE ALCANTARA GARCIA, Principios generales de literatura e historia de la Literatura espariola,
Madrid, 1877, parte Ill, pag 419. El autor, después de una digresién acerca de en qué género situar la
Novela, acaba afirmando que ésta es, por consiguiente, un género épicodramdtico |(...] y que puede
definirse: la representacion arfisica de la belleza dramdtica de la vida humana, manifestada por medio
de una accion inferesante, narrada en lenguaje prosaico. Asimismo sefiala ef hecho de que [...) la
Novela ha reemplazado a la Epica. En 1877, evidentemente habian variado considerablemente las
pautas de la novelistica, sin embargo, nos parece adecuado aplicar ciertas calificaciones de esie critico a
los narraciones descritas aqui.

19 Desgracia y amor, Atticulo |, <la Cabafia» [pp.30-31), n®4 {28 de abril de 1844); Arficulo Il, «la Cita»
{pp.41-43), n%6 (12 de mayo de 1844); Arficulo ll, «la Historia» (pp.86,87), n®11 {16 de Junio de
1844), este arficulo lll continda en el siguiente nimero en las paginas 92 a 95; Articulo IV, «El Cristiano»
[pp.109-110), n®14 {7 de julio de 1844); Ariculo V, «El Enfermo» (pp.129-131); Arficulo VI, <El
Anciano» {pp. 178-180), n°22 -en reclidad es un error, ya que se frata del nimero 23- (15 de septiembre
de 1844). Este Articulo sigue en las paginas 187-188 del n®24. Al acabarlo leemos se confinuard, sin
embargo, suponemos que debido a que sdlo hubo un niimero més de la revista, agui queda inconcluso.
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enfermo y moribundo, y que la victoria de los cristianos los ha recluido en ese apartado lugar;
el Cristiano se presta a ayudarla, no sin recelo por parte de ella, y, disfrazandose de pastor (hijo
de una vecina) salva al padre de la muerte; una vez recuperado éste {esa constante referencia
histérica) «se entrefenia en recitarles las antiguas y perdidas glorias de su pais». Para verificar
la autenticidad de sus datos histéricos, el autor ofrece su fuente bibliogréfica con una nota a pie
de pégina, con esto el lector sabe que lo relatado no es novelesco sino veridico. La confronta-
cién entre lo imaginativo y lo real se produce, pero no logran integrarse lo uno en lo otro, como
dos planos superpuestos se mantienen sin producirse la fusion.

Como hemos sefialado, el relato estd inacabado y lo Gltimo que leemos es cuando la his-
toria llega hasta el momento en el que se hallan. De todas formas no habia de ser muy avispa-
do el lector para imaginar el final, sobre todo si no era la primera vez que caia en sus manos
una revista literaria o una novela. Tampoco esta prosa novelada estd clasificada como  novela
o leyenda etc. Por sus caracteristicas podria hacer acopio de los adjetivos histérica y sentimen-
tal. Sefialaba Revilla que «En realidad, toda novela es histérica, en el amplio sentido de la pa-
labra y todas pueden reducirse a dos grandes géneros fundamentales: las psicolégicas, en que
predomina el elemento subjetivo, el drama de la conciencia, y las histéricas, en que predomina
el elemento objetivo, la accién exterior»?.

Cuento oriental es el titulo de una traduccién {no se nombra ni al autor ni al traductor} que
ocupa sélo una pégina y en el que un Sultdn se enamora de una mujer casada, para conseguirla
envia al marido fuera. Pero la joven le rechaza. Casualmente el marido encuentra una chinela
que reconoce como del Sultén; como consecuencia repudia a su esposa. Enterado el Sultan lla-
ma al conyuge para explicarle la realidad de la situacién y asi:

«Feirouz volvié a unirse a Chemsennissa, y la amé mds tiernamente, luego que la difi-
cil prueba a que habia estado expuesta su virtud, y de que habia triunfado con tal
heroismo, le convencié de su fidelidad» (p.46).
Al establecer Manuel de la Revilla la divisién de géneros de la Novela sefiala los cuentos
y novelas cortas como uno de éstos, afirmando que
«La Novela es un género muy antiguo, pero que hasta la época moderna no ha adqui-
rido verdadera importancia. Su forma primitiva, popular y fragmentaria es el cuento.
En todos los pueblos y tiempos existe esta composicién {...) que responde a una aficién
comin a todos los hombres. Desde la mas tierna infancia, manifiestan éstos viva com-
placencia en escuchar relatos de sucesos ficticios, interesantes y maravillosos, y este
fenémeno se observa igualmente en los adultos, sobre todo en los hombres de escasa
cultura y en los salvajes. Comienza el cuento por ser un relato fantéstico y maravillo-
so; dasele luego cierta tendencia moral que le asimila a la fabula; y complicdndose
cada vez mds y abandonando su primitivo cardcter hasta converfirse en relacién de
hechos naturales de todo género, va poco a poco revistiendo formas artisticas y desa-

20 REVILA, Opucit.,, p.422. Como més ariba sefialamos, dificil seria catalogar las narraciones como
novelas.
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rrolléndose hasta engendrar la verdadera novela, que es ya una composicién artistica
erudito-reflexiva. Mas no por esto desaparece, sino que queda vinculado en las clases
populares o consagrado al deleite de la infancia, en sus varias formas de cuento no-
velesco, legendario, moral, fantéstico, etc., semejantes a las que son propias del cuento
épico»?.

Por lo tanto, segin este autor, se presenta el cuento como génesis tanto de la temética como
de la formalidad de la novela, una vez llegada ésta, pervive el cuento como una especie litera-
ria propia de las clases populares {cabe recordar que an estamos en 1877, fecha de la publi-
cacién del libro de Revilla). Respecto a la confusién de terminologia sefialada més arriba, sefia-
la Baquero Goyanes que «En el Romanticismo, cuento se emplea para las narraciones
versificadas o para las en prosa, de carécter popular, legendario o fantéstico tipo Hoffmann- aiin
cuando para estas dltimas se utilicen también los términos leyenda, balada, efc. |...) cuando
las narraciones, aunque sean cortas, no son de trama histérica, sino simplemente novelesca,
sentimental, psicolégica, suelen ser llamadas novelas»?*2.

En la pégina 51 de El Deseo encontramos ofro cuento, éste, sin embargo, en verso, lo
que confirma la diversificacién de formas y términos?.

Firmado por Antonio Llorente de las Casas se publica, también por entregas?* un didlogo
(asi se califica en la segunda entrega) que acaba siendo literario; comienza en «los confornos
de la roméntica Granada» por donde paseaba «una seforita recién llegada de Paris» que, viendo
a «un antiguo empleado de palacio bastante chusco», se decide a entablar un didglogo con él
para hacer alarde de sus conocimientos. El autor ofrece «el didlogo que a continuacién veran los
lectores del Deseo».

En la primera conversacién entre D.Martin y Adelaida, ésta pone de manifiesio que es
«dficionadisima a todo lo roméntico» y que el espectaculo de toros le parece més propio de la
Edad Media, y la respuesta de D.Martin es contundente: «Sefiora, desengdriese Usted: lo bue-
no debe estilarse siempre: no debe ser patrimonio de tal o cual épocan. Es entonces cuando ella
le cuenta que, una vez conocido Paris, Madrid le «parecié un miserable villorrio»; y que en
aquella ciudad una amiga y ella se dedicaron a «los idiomas griego, latino, italiano e inglés, con
el triple objeto de realzar el nombre espariol, entrar en los ilustrados circulos de los Alejandros
Dumas y Victor Hugos, y eclipsar a la ilustre escritora conocida por Jorge Sand». En la segun-
da conversacion, que tiene lugar en casa de Dofia Adelaida, intervienen varios personaijes y el

21 lbid., p.429.

22 M. BAQUERO GOYANES, El cuento espaiol en el siglo XX, Madrid, 1949, pp.73, 71, citado por
Salvador Garcia en las ideas literarias en Espaia, p.104.

23 Eltilo del cuento es Ef Tutor y la Pupila, que luego vuelve a ser editado en El Caridemo, el autor es José
M2 Espadas y Cardenas, v la primera parfe, «la Trovar, es suprimida en £l Caridemo. También se
publicé por entregas en ambas revistas.

24 Paginas 74-76 del n°10 {Q de Junio de 1844), 99-101 del n°13 {29 de Junio de 1844), 132-134 del
n?17 (11 de agosto de 1844).
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diglogo ya se centra en la literatura. La Baronesa defiende, después de establecer Adelaida a
los franceses como los mejores literatos, a Voltaire y Rousseau; pero D.Pablo opina que éstos
«deben ceder a la derecha a los ilustres sacerdotes Bossuet y Fenelon, al enérgico y sublime
Corneille, al correcto y juicioso Boileau, al tierno y elegante Racine, al religioso y profundo
Chateaubriand». A raiz de esto entran en discusion respecto a antiguos y modernos aplicéndo-
lo a las literaturas espafiola, italiana, alemana y «todas las demés de Europa». D.Diego defien-
de a los antiguos, puesto que son «mds sencillos, més grandiosos (...} més verdaderos que no-
sotros. Tienen un gusto mds grande y una imaginacién més florida. Sélo componen sustancias,
despreciando los accidentes», frente a la Baronesa y Adelaida que defienden a los escritores
actuales. En la tercera entrega hablan de las traducciones y Adelaida afirma que éstas «por co-
rrectas que sean, desnudan a aquellos de muchas bellezas. Las lenguas todas tienen ciertos
modismos, ciertos giros, que no con facilidad pueden expresarse en otra», y van comentando
cada uno los distintos libros leidos. La Baronesa alude a sus lecturas: «El paraiso perdido de
Milton, La Jerusalem libertada del Taso, La Luisiada de Camoens, y la Euriada de
Voltaire: esta tarde por las célebres novelas de Eugenio Sué, Los misterios de Paris y El Judio
Errante; y mafiana bajaré al infierno del Dante, del asombro italiano del siglo Xill», le contes-
ta D.Diego «no puedo sentir a fuer de buen espariol, que nuestro ilustre Ercilla no haya alterna-
do con ellos», sin embargo la Baronesa opina que «nuestras musas y nuestras letras nos ofrecen
pocos motivos de vanidad». Enfonces viene la defensa a ultranza de la literatura espafola por
parte de D.Diego:

«El Diablo Mundo de Espronceda, es una grande inspiracién, valiente y

hermosamente expresada. (...} Las musas de Juan de Mena, del Marqués de Santillana,

de Jorge Manrique, de Juan de la Encina gno empujaron nuestro lenguaje hacia su per-

feccién»
y sigue hablando de Garcilaso, Lope de Vega, Calderén, Moratin, Quevedo, efc.,

«Y las letras no nos presentan al muy docto Juan de Mariana, Ambrosio Morales,

Melchor Cano, Benito Arias Montano, al pomposo Herrera, al facil Leén, al sabio Gra-

nada, al limado Rojas, al erudito abate Andrés@ El siglo XVIl zno nos ofrece [...) 36

espafioles, que por su profunda instruccién han podido escribir el célebre Gil Blas de

Santillana, obra clésica, que ha hecho pasar a M.Lesage por una de las primeras plu-

mas francesas, hasta que el Sefior D.Juan Antonio Llorente ha probado hasta la eviden-

cia, la originalidad espafiola de este ornamento de nuestra literatura®;
y afiade que no debe cegar

«ese prurito por las cosas extranjeras, ese amor indiscreto y petulante a todo lo que no

es nacional»,
y que, si asi ocurriese,

«dejariamos de conocer y estimar en lo que valen todas nuestras cosas».

En definitiva, las palabras de A. Liorente son un claro alegato en defensa de la literatura
espafiola, ella es la protagonista de este didlogo por entregas. Cabria sefialar aqui que, a pe-
sar del inicial propésito de la revista por ilustrar a todos, este diglogo, probablemente, tan sélo
lo leyeran unos pocos y lo entendieran unos pocos menos, y a este problema se une la preocu-
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pacién de las clases dirigentes por escoger las lecturas apropiadas para el pueblo; vemos un
ejemplo en un articulo titulado Fruto funesto de la lectura?®, cuyo fitulo lo dice casi todo. El rela-
to comienza cuando a una joven (también llamada Adelaida) le llega un librito. «El lector calcu-
laré la revolucién que haria el bendito libro en una imaginacién tan fogosa como la de nuestra
heroina. Tomé tanta aficién a la lectura que en vano la recordaba su madre las ocupaciones
domésticas», a los reproches de su madre no sélo se defiende Adelaida, sino que logra inducir
también a su madre a la funesta lectura: «Vea Usted la historia?® y encontraré en ella que mi
conducta es un modelo de la que han observado los més distinguidos personajes»; y, a continua-
cién, empieza a relatar una serie de reyes con hijos bastardos y relaciones ilegales. Continta,
dirigiéndose a la madre: «Ya leerd Ud. las carfas de Abelardo y Eloisa, las Ruinas de Palmira,
y algunas ofras obritas, que la divertiran més que el Flos Sanctorum y las cartas de Santa Tere-
sa». Concluye el autor de una manera tajante:

«Vea el lector el fruto de la lectura en Adela. No solamente tuvo una vida licenciosa,

sino también arrastré a su madre a que la imitara en la desenvoltura, después de ha-

ber sido por espacio de 36 arios el ejemplo de todas las mujeres de su pais.

Tomen esta triste leccién las madres, y reflexionen con madurez, antes de dejar a sus

hijas leer cualquier libro, por bueno que sea su titulo; pues muchas veces sucede que

el veneno se presenta en copa de oro».

Como antes sefialébamos, al problema del analfabetismo se une el de la seleccién de lec-
turas apropiadas para la instruccién moral (sobre todo} y social del pueblo. Al respecto Brotel
opina que «El problema mayor es que el pueblo aprenda a leer -proceso inexorable- con el
consiguiente cliché, producido y aceptado casi sin distinciones ideolégicas, de que dicho proceso,
deseado o tolerado, podria llevar al pueblo hacia malos libros que podrian transformar dicho
adelanto en una nueva depravacién.

De ahi unas politicas indirectamente reveladoras de las preocupaciones, prejuicios o imé-
genes acerca de las lecturas del pueblo: las necesarias o deseables contra las efectivas o poten-
ciales»?.

25 Firmado por José de Vivas y Martinez, n219 (25 de agosio de 1844), pp.148,149.

26 la relacién historiaiteratura es constante en este periodo literario. los héroes historicos son personajes
literarrios, personajes que evocan aln la fantasia roméntica de un pasado mejor. Raramente hay un cruce,
una fusion reales entre literatura e historia; los rasgos actuales de la sociedad estén lejos de hacer su
aparicién, al menos en esfas revistas de carécter local, sin embargo seficla Salvador Garcia en su libro
anfes citado que: En las revistas de esfos afios, las narraciones de sucesos confempordnecs adquieren tal
importancia que pronto igualan y aun dejan atrds las leyendas, crénicas y relatos de historia aniigug,
representativos del gusto romdntico. Ha habido un cambio de intereses: frente a una literatura de evasion,
una de intrigas, de pasiones, de interés por la vida real [pag.115). Es evidente que no sucede asi en las
revistas que esfamos fratando, sélo enconiramos un caso de inferés por la vida real.

27 JEAN FRANCOIS BROTEL, «Narrativa vy lecturas del pueblo en la Espafic del siglo XIX, en Cuadermos
Hispanoamericanos, n2516, junio 1993.
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Aqui, ademds, surge ofra caracteristica propia de la época: la facilidad del bello sexo para
dejarse embaucar por la literatura; literatura, por ofra parte, dirigida, ante todo, hacia las mu-
jeres. Sabido es el tdpico de la nifia roméntica que luego daria tantos ejemplos en la llamada
novela realista. Se encuentran a menudo en este tipo de novelas personajes femeninos que han
alimentado su imaginacién e idealismo a través de lecturas romanticas. El modelo prototipico,
como se sabe, seria Mme. Bovary.

Encontramos en el nimero 15 un Fragmento de la historia de Laura, extractado de las car-
tas de Jacobo Ortiz, y, en efecto, un fragmento es, el lenguaje imperante es el sentimental-lacri-
mégeno tan abundante y caracteristico en cualquier prosa novelada, tomamos unas lineas como
ejemplo: «Cuando andabas errante por las orillas del mar, casi privada de tus sentidos, yo se-
guia furtivamente tus pasos para poderte salvar de la desesperacién que te agobiaba {...)»%.

En el nimero 18 se halla la primera entrega de un cuento: El Barquero y el Estudiante, que
acaba en la segunda entrega del nimero 19%. Es un cuento que ha llegado hasta nuestros dias,
ya convertido en una adivinanza: el Barquero promete pasar el rio al Estudiante si éste resuelve
«lo siguiente: ‘Tengo que llevar en la barca al otro lado del rio un lobo, una Cabra y una mata
de col; pero es condicién precisa que en la barca no puedo mefer, en cada viaje, mas que una
de las tres cosas; y si dejo la cabra sola con el lobo, éste se la come y lo propio haré aquella
si la dejo con la col; advirtiendo que el lobo no se come la col’. Ea pues, a ver cémo me las
compongo para conseguir el objeto, sin perder ninguna de las tres cosas». El Estudiante resuel-
ve la adivinanza en la segunda entrega, tiempo suficiente para que los lectores hagan lo propio,
y consigue que el Barquero le pase el rio.

Sin firma y con continuaré {que luego no es asi, quizd, como en Desgracia y amor, por
finalizar la edicién de la revista) nos ofrece El Deseo unos Estudios Morales, titulados «El
Aprendiz», y cuyo cuadro primero se titula, a su vez, «la moribunda»; en este primer cuadro (y
Ultimo) se sitda al lector: «Enero de 18... en una de las mas miserables casas del arrabal de Bale
en Malhouse. En el fondo de un desvén expuesto a todos vientos, una mujer como de cuarenta
afios, cuyo rostro livido anunciaba que las fuentes de su existencia estaban ya agotadas, se
hallaba tendida sobre un miserable lecho de andrajos. La viuda Kosman, éste era el nombre de
la moribunda, habia luchado durante muchos afios contra las més duras privaciones, ejercitan-
do su cuerpo, naturalmente robusto, en trabajos que exigian fuerzas muy superiores |...)».

Esta es la primera exposicién situacional, donde se da cuenta no ya de jovencitas
enamoradizas ni de historias de la historia, sino de la miseria instalada en la vida cotidiana, de
la pobreza, imperante a pesar del trabajo; la temdtica, pues, ha variado. Por el lugar y el ape-
llido de la viuda suponemos que se trata de una traduccién, aunque no queda constatado en la
revista. La viuda tiene dos hijos: uno bueno y trabajador que, por supuesto, quiere mucho a su
madre, y ofro holgazan «cuyos sentimientos no son nobles»; los caracteres, por lo tanto, son muy

28 Pagina 113. Este fragmento viene firmado por C.F.
29 Paginas 140,141y 147,148 respectivamente.
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definidos y planos. Se quejaba Eugenio de Ochoa de que «por més que lo procuramos, no nos
es posible parar la atencién en los personajes (...] ni imaginarnos cémo son fisica y moralmen-
te. {...) 5Qué prueba esto? Nada més sino que aquellos personajes no viven»®.

Respecto a la temdtica, el Gnico caso que encontramos de variacién es éste tanto en El
Deseo como en El Caridemo. La revista, como hemos sefalado, es de 1844, afio que
«marcaln) para R.F.Brown el comienzo de la fase postromantica con la llegada de la novela
social»®'.

Cabria hacer ofra puntualizacién por lo que concierne al epigrafe «Estudios Morales»: el
sustantivo es frecuentemente empleado en estos y posteriores afios, variando el adjetivo que lo
acompaiia. En el caso de «morales» toca de lleno uno de los principales propésitos de muchas
de las novelas entonces escritas: el fin moralizante y ejemplificador. Es decir, a través de ‘ejem-
plos’ novelados se prefende que el lector deduzca las consecuencias morales apropiadas, siem-
pre, claro estd, segin lo que cada autor entienda por ‘moral’.

En el pendltimo nimero®?, Antonio Llorente se dirige al lector en los siguientes términos:

«Amado lector, no tomo hoy la pluma para hablarte de la historia, porque su gravedad me
disgusta. No estoy para escribir de moral, pues que mi cardcter repugna la mucha austeridad®.
Demasiado melancélico en estos momentos, me es imposible decirte algo de la divina poesia,
aunque esta beldad me brinde con sus elegias para cantar mis pesares |...J», sigue diciendo que
no va a escribir sobre mateméticas, Quimica, Fisica experimental, ni de medicina; concluye que
«cansado de ver por tanto tiempo el espectéculo que por fuera ofrece nuestro globo, voy a es-
conderme en sus enirafias, a fin de escudrifiar un lugar encantado y referirte sus maravillas». Y,
en efecto, refiere su viaje a América del Sur, «donde se encuentra el objeto de nuestra curiosi-
dad», esto es, la caverna encantada que da fitulo a su relato. La caberna es descrita con todo
lujo de detalles, y la hipérbole surge inevitable: «El espantoso ruido de inmensas cascadas, el
pavoroso susurro de rios y corrientes que serpentean veloces por agigantadas montafias, el es-
trépito de los huracanes, el bramido de bestias feroces, acentos de dolor y gritos de desespera-
cién de criaturas invisibles, nos tienen en este instante llenos de terror y asombrol», todo lo que
va describiendo son cuadros: «jEl cuadro que presenciamos es pasmoso! o Enfrente, qué cua-

30 EUGENIO DE OCHOA, Juicio criico a la Gaviota de FERNAN CABALLERO, Madrid, Castalia, 1979,
pdg.57.
Por el contrario alaba la creacion de los personaies de La Gavioia, empleando un vecabulario donde
pintura y cuadro es frecuente: Ambos caracteres (los de Marisalada y Stein) estan pinfados con igual
maestria, como concepcién literaria, el segundo es muy superior al primero; éste, en cambio, vale mucho
mas como pintura moral. {...) rasgos magistrales que pintan, o mds bien, que animan y vivifican a un
personaje de novela. |...] Mas dice un brochazo de Goya, que fodos los foques y retoques de un mal
pinfor; més una palabra de Cervantes, que un tomo entero de un mal novelista (Pag.56). Ut pictura
poesis.

31  SALVADOR GARCIA, Ibidem, p.116.

32 Numero 24 (22 de septiembre de 1844}, pp.185-186, la Cavemna encantada.

33 Recordemos que Anionio Lorente es el autor, asimismo, del Didlogo mas arriba mencionado.
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dro tan pintoresco me recreal», més abajo, y acabando ya su relato descriptivo: «jQué sublime
y celestial es el cuadro que contemplo...! Lector amigo, acabo de cumplir lo mejor que me ha sido
dable, el deber que me impuse para contigo; ahora pareciéndome una locura dejar por el mundo
de ldgrimas que habitas, esta morada encantadora, aqui me quedo y afectuoso te saludo». En
«Lla Caverna encantada» se confrontan, al menos, dos concepciones literarias: de un lado, el viaje
romantico (imaginacién, lugares desconocidos, ...) y de ofro la descripcién «veridica» propia de
los llamados cuadros.

Por Gltimo encontramos la traduccién de una Anécdota histérica, firmada por C.F., que
acaba con la siguiente méxima (ademds con letra en cursiva): «Si todos los delincuentes recibieran
pronto los castigos que merecen, menos delitos se cometerian». El relaio es corto y la trama
sencilla, basicamente igual que la que nos referia el Cuento Oriental, sélo que aqui en vez de
un Sultén hay un Gobernador; sin embargo, en este caso no hay un final feliz aunque si justo,
que el gobernador se casa con Safira después de haber conseguido sus favores y haber mata-
do al marido de ésta, pero Carlos, duque de Borgofia, manda finalmente la ejecucion de Claudio
Rhynsault, restableciendo ast la justicia.

LA PROSA NOVELESCA DE EL CARIDEMO

En cuanto a El Caridemo diremos que si encontramos una novela histérica original,
pero antes de ocuparnos de ella mas detenidamente aludiremos a la restante prosa novelesca que
recogen sus paginas.

En primer lugar encontramos Estudios Morales que nada tienen que ver con los de El De-
seo, en esfe caso se trata de un articulo no novelado, del que recogimos algunas notas mas
arriba, y que hace referencia al progreso y la sociedad®. Sélo constatar que vuelve a ser evi-
dente la confusién terminolégica. Aparece también ofro viaje®, esta vez a Tetuén y que recoge
las costumbres del pais, sin visos de «encantamientos» ni de hipérboles, Blas Sirvent utiliza un
lenguaje mas «realista»: «Desembarcamos al amanecer y ansiosas las sefioras de abrazar a sus
esposos, y yo de presenciar tan agradable encuentro, inmediatamente tomamos caballos y guia-
dos por un soldado moro nos dirigimos a la ciudad distante como una hora de camino»; la
descripcién del paisaje es precisa: «El ferreno es llano; pero seco, cruzado de barranquillos y
poblado de matorrales y maleza que le da un aspecto triste e imponente; mas al paso que se
avanza hacia la poblacién cambia la escena en agradable perspectiva. Una dilatada vega de
Naranjos deleita la vista, y el suave perfume del candido azahar embalsama el aire excitando
las mas dulces sensaciones» (p.12).

34 Nomero 2 {15 de abril de 1847), pp.1-2, firmado por Francisco Iribarne.

35 Nomero 3 (23 de abril de 1847), pp.11-12; n%4, pp.14-15; n212 (30 de abril de 1847), p.47; n?13,
pp.51-52, firmado por Blas Sirvent.
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La segunda parte de Mi viaje a Tetuén se subtitula «Costumbres del pais»; en ella Blas Sirvent
hace una relacion detallada de dichas costumbres (a partir de 1836 con la publicacion del
Semanario Pintoresco Espaiiol es cuando empiezan a aparecer los arficulos de costumbres,
aunque referidos, generalmente, a costumbres espafiolas), segn él: «serd oportuno dar una idea
en general de los trajes, indole y cardcter de los habitantes de aquella numerosa poblacién, {...).

En el nimero 10 se inicia una leyenda escocesa, Los hechizos y las venganzas®, que no
aparece firmada y que, a todas luces, es una traduccién. La eleccion de Escocia es, al parecer,
la propicia: «Siempre ha sido Escocia el teatro més fecundo de las discordias civiles y de los
misteriosos sucesos |...).

Las Hadas, los nigroménticos, los gigantes y los enanos encantadores tenian sus habituales
moradas en los montes y los lagos de la novelesca Escocia» (habriamos de sefialar que también
en El Caridemo se publica una Leyenda Fantéstica en verso, firmada por Francisco Ledesma).
En este caso se dan las caracteristicas propias de las leyendas: misterio, evocacién histérica,
lenguaje romantico, donde la naturaleza se erige como un personaje mds: «Serian como las once
de una noche horrible y tormentosa; desencadenados los elementos bramaban con furia, silvando
el huracén en las altas y sombrias torres del castillo de Olft. Parecia que aquella noche estaba
consagrada a horrorosos maleficios y que los espiritus del Averno se glorificaban en alguna obra
cuyo logro estuviera muy préximo» (pég.52).

Con la “0’ disyuntiva®’, tan frecuente en los fitulos de novelas sentimentales e histéricas, se
publica por entregas y sin epigrafe Matilde o una noche en el mar®, que es un relato amo-
roso contado por Manuel Malo de Molina. En él, una joven granadina de distinguida familia se
enamora de un joven al que, por supuesto, la familia de ella rechaza, pero a los que el azar une
en una horrible tempestad en alta mar donde el joven demuestra su valor y, felizmente, es acep-
tado y valorado. Los efectos melodraméticos para el lector son constantes, la primera entrega
acaba asi: «arroja el papel y cae abatida y sin alientos.

El autor vuelve a hacer uso del mismo recurso en la segunda entrega: «Todos creian que su
fin se aproximaba; y Matilde, cuyo corazén en aquellos momentos se hallaba més abatido que
el de todos los demés, no pudo resistir y cayé desvanecida a los pies de sus padres, que con la
rodilla en tierra pedian al Todopoderoso los librase de aquella horrible tempestads.

Del mismo estilo sentimental, y como anécdota sobre un personaie histérico, aparece un corto
relato, Dumourriez*®, escrito por Francisco Ledesma, en el que éste refiere la historia de amor entre
Dumourriez y su prima (con la inevitable oposicién de los padres). Ledesma acaba su narracién
con las siguientes frases: «Hizo después el brillante papel que todos sabemos en la revolucién

36 Paginas: 40 (n?10), 44 {n®11), 52 (n®13), 56 [n°14), 58, 59 (n215).

37 los ejemplos son numerosos: Pobres y ricos o la bruja de Madrid de Ayguals de Izco, Elia o Espaiia
freinta afos ha de Femnan Caballero, efc.

38  Pdaginas: 62 {n°16), 66, 67 217}, 71, 72 (n®18), 74, 75 (n219), todos los nimeros de 1847
39 Péginas: 147,148 (n°37), 151 {n°38), afio 1847.
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que preparaba. Su historia pertenece a sucesos tan recientes, estd al alcance de todos, sélo su
amor nos ha parecido digno de los atavios de la novela».

Emilio y Elisa®®, nos cuenta Mariano Alvarez Robles, se aman, pero el padre de ella se opone
porque él no es lo suficientemente rico. Emilio mata a Montalvan (prometido obligado de Elisa)
con la consiguiente sentencia de muerte para Emilio, y la muerte de ella también sobre el cadé-
ver del joven. Como vemos, la temética en estos relatos sentimentales es totalmente repetitiva, asi
como la expresion de ésta. Ya hemos visto diversos ejemplos del lenguaje empleado, donde los
adjetivos hiperbélicos hacen constantes apariciones. El melodramatismo y la uniformidad de los
personaies; la linealidad de la trama y la ausencia de realidad constituyen el esquema [y desa-
rrollo) de estos relatos sentimentales escritos, probablemente, para cautivar la imaginacion del
piblico lector femenino.

UNA NOVELA HISTORICA: D.PEDRO EL JUSTICIERO

Si hay una novela D. Pedro el Justiciero, novela original de Don Francisco Javier Ledesma
y Crehuet, que se publica por entregas*! puede calificarse como una novela histérica; es el Oni-
co relato que aparece en estas revistas al que se le puede denominar, y, de hecho, asi se le
denomina, novela.

En el nimero 28, y, a partir de ahi, también por entregas, se publica Blanca de Borbén,
relato en el que no hay epigrafe alguno y que no llega a concluir®?, firmado por José M? Espa-
das y Cardenas. También se podria calificar de novela histérica coincidiendo, ademas de la
época del relato (siglo XIV}, muchos de los personaijes.

D. Pedro el justiciero es una historia de amor entre Pedro e Inés, que se desarrolla en Por-
tugal en 1338 y tiene como marco las intrigas de las noblezas portuguesa y castellana.

Antes de detenernos en estos personaijes e infrigas seria necesario sefialar que nos hallamos
en una década {1840-50) donde, segin la historia de la literatura se produce el paso del roman-
ticismo al realismo®. Asi pues, estdn en plena vigencia adn las novelas histéricas producto de
la concepcién del romanticismo. A partir del movimiento roméntico se considera la novela como
la expresion literaria fundamental de la edad moderna por la ausencia de todo canon genérico
y la auto-critica permanente. -

40 Péginas 7, 8 (n°68) y 13 {n70) del aiio 1848.

41 Péginas: 3 (n®2), 12 [n°3}, 20 (n25), 24 (n°%6}, 27-28 (n%7), 32 {n°8), 35, 36 {n%9), 68 (n°17), /9 {n°18),
84 (n°21), 87, 88 (222}, 103, 104 {n®26), 108 [n°27), del afio 1847.

42 la dliima enfrega se publica en el nomero 35 [pp.139-140). En total hay tres entregas: pp. 115-116
{n228), 132 {n°33} y la ya sefialada. Recordemos que Espronceda fambién escribe Blanca de Borbén,
drama histérico.

43  Generalmenie se utiliza la fecha de publicacién de la gaviota {1849) para el comienzo de! llamado
realismo.
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Situados en Espafia la «novela es, en efecto, la literatura més apropiada a las necesidades
de esta generacién y, para Salvador Bermidez de Castro, ocupa el lugar del drama moderno,
del que ha tomado su animacién y su viveza desechando su precipitacién y sus contrastes; mien-
tras que para Hartzenbusch, es el heredero del poema épico»*.

La novela histérica tuvo mucha vigencia en Europa en el primer tercio del siglo XIX. A tra-
vés de las traducciones de W.Scott esta modalidad se difundié en Espafia. La influencia france-
sa, evidentemente, también se deja sentir: Segin Vicente Llorens, la influencia francesa se deja
sentir en la primera novela histérica que aparece en Espafia, Ramiro, conde de Lucena, escrita
por Rafael Homara Salamanca y que aparecié en Madrid en 18234,

Sefiala Romero Tobar que el «considerable caudal de novelas histéricas, su evidente depen-
dencia de las més aparentes pretensiones roménticas y -rasgo que resulta definitivo- su torpe
elaboracién estilistica y argumental del pasado histérico, dieron motivo més que suficiente para
la canonizacién critica del género;» {...J*. _

La evocacién de la Edad Media es uno de los temas preferidos en estas novelas de caréc-
ter nostalgico; suelen promocionarse en ellas las cualidades de valor, justicia y la defensa del amor
ideal. Asimismo se idealizan (puesto que pasan a ser novelados) los diversos personajes histé-
ricos, y es facil, a veces, establecer una comparacién entre la historia que esté relatando el autor
y la que corresponde a su propio tiempo. Son inevitables las historias de amor, probablemente
lo mé&s novelesco de estas obras, y, al mismo tiempo, lo que més puede acercar el personaje
histérico al propio lector. Conocidas son también las novelas histéricas que evocan las historias
de los moros, éstas «giran casi todas en torno a Granada o son meras versiones de temas ya
conocidos».

Hablando Revilla de la novela histérica dice que en ella «hay en realidad dos acciones, una
histérica, ofra ficticia, encomendadas a personajes histéricos y a personajes inventados. |...)
identificar los personajes ficticios con el espiritu de aquella época hasta el punto de que parez-
can histéricos; idealizar y embellecer la accién histérica sin que falte a la verdad de los hechos;
retratar con fidelidad y animacién el cuadro de las pasadas costumbres y expresar exactamen-
te todas las ideas y sentimientos de aquellas épocas, son condiciones inexcusables de este gé-
nero de novelas, {...]. Respeto absoluto a la verdad histérica; verosimilitud en lo ficticio: tal es en
breves términos la férmula a que debe someterse el novelista»*®.

44 SALVADOR GARCIA, op.cit, p.102, se refiere a los escriios de Salvador Bermidez de Castro «De la
novela modema», S.P.V. (1840) -pp.150-151-y Juan Eugenio Harizenbusch, «Discurso pronunciado en el
Ateneo de Madrid», REIE, XI {1848) -pp.254-265.

45  VICENTE LLORENS, Op.cit., p.294.
46 ROMERO TOBAR, Op.cit., p.43.
47  SALVADOR GARCIA, Op.cit., p.104.

48 REVIUA, Op.cit., p.424. Engarza este autor la novela de costumbres con la histérica, considerando a la
primera como una rama de la novela hisidrica.
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Idealismo y verosimilitud, Historia e historias, fantasia y realidad se han de conjugar en la
ficcion del arte. A través de esa exaltacién del pasado se forja el nacionalismo espafiol: «Las
narraciones histéricas tienen Espafia como escenario, con la excepcién de algunos paisajes
americanos. Tal prueba de nacionalismo en la novela y en el cuento podria muy bien responder
al deseo de mostrar que estas obras eran «originales espafiolas» y no traducidas o arregladas
de ofra lengua»*. Es la historia de Espafia la que interesa rescatar: «privé la historia nacional
sobre la extranjera. Y la época preferida fue la Edad Media»*°.

En todas estas caracteristicas sefialadas encaja de pleno la novela histérica que hallamos
en El Caridemo.

En la Introduccién se pone al lector en situacién histérica narrando que D.Alonso IV sube al
trono de Portugal arrebaténdoselo a su hermano natural Don Sancho de Alburquerque y que hay
en Portugal Ricos-homes de Castilla, emigrados alli por el mal gobierno de Don Pedro el Cruel.
Después de un tiempo de guerra entre Castilla y Portugal se consigue la paz en 1338, cuando
se establece el compromiso entre D%Constanza y el Infante D.Pedro. Mientras tanto el rey de
Portugal se dedica a la caza y no para mientes en las cualidades de su hijo D.Pedro; al rey le
llegan noticias de que D.Pedro esté enamorado de ofra dama y de que no presta atencién a
DeConstanza. La corte estd dividida en dos bandos: el del Infante D.Pedro (con los castellanos
emigrados) y el de D.Alonso, que espia a D.Pedro.

El autor generaliza y actualiza situaciones: «reunida (la corte} alrededor del monarca le
adulaba bajamente como es costumbre» (pag.20).

El caracter de los personajes se encuentra estrechamente ligado a su fisonomia, el fisico es
el que muestra sus rasgos de personalidad, vemos un ejemplo: «Habia llegado este Principe a
la edad de 30 afios, y su fisonomia varonil conservaba ain el vigor y energia de la
juventud primera. Dotado de un entendimiento agudo y una organizacién enérgica |...).

{...] un bizarro joven que apenas contaba 18 afos de edad: su juvenil rostro
imberbe, sus delicadas facciones, la graciosa melena que caia rizada sobre sus hom-
bros y el conjunto, en fin, de su persona anunciaban en él un corazén més a propé-
sito para escuchar dulces cénticos de amor, que el estrepitoso ruido del combate, {...)» (pag.20).

Esta es la descripcién de D.Pedro y su servidor Fortin; se establece el primer diglogo en la
novela, que es una conversacién entre ambos donde D.Pedro confiesa que ama a ofra mujer que
no es Constanza.

Y aparece el consabido ideal de mujer romantica, esa mujer casi incorpérea, que mds tie-
ne que ver con lo divino que con lo ferrestre y que, afios més tarde, tan bien evocaria Bécquer:
«[...) cual tronchada azucena una joven yacia desmayada: sobre sus espaldas de alabastro flo-
taba ensortijada en largos rizos su negra cabellera, y la leve palidez que eclipsara las rosas de
sus mejillas, ain mds embellecia las delicadas formas de su rostro angelical y expresivo, impri-
miéndole un sello sobrenatural y casi divino» (pag.24).

49 SALVADOR GARCIA, Op.cit., p.107.
50 RICARDO NAVAS RUIZ, El Romanticismo espaiiol, Madrid, Catedra, 1982.
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Ella es D? Inés de Castro, hija de un Rico-home de Castilla. El amor surge inmediato y mituo.
A continuacién se produce ofra infromisién histérica: reina en Castilla D.Pedro el Cruel, se explica
su historia y aqui aparece Blanca de Borbén: «(...) se elevaron a su lugar los deudos de Doiia
Maria de Padilla, de quien perdidamente se habia enamorado D.Pedro, poco antes de verificar
su enlace con la desgraciada cuanto virtuosa Dofa Blanca de Francia. {...] abandonada por el
Rey al segundo dia de su himeneo. |...}.

(...) Don Juan Alonso de Alburquerque tuvo que emigrar, huyendo de su crueldad, al veci-
no reino de Portugal.

(...) los infantes bastardos, coligados con el proscripto D.Juan Alonso de Alburquerque se
preparaban a la rebelién.» (pag.28).

Don Juan y otros castellanos provocan intrigas en Portugal e instan al Infante D.Pedro a que
arrebate el trono a El Cruel; D.Pedro rechaza pero les asegura que pueden contar «con un co-
razén leal, que no olvidard nunca los lazos que nos unen» (pag.32).

El lector se ve implicado directamente cuando, el autor, hablando de Inés, generaliza su
sentimiento: «Esta fascinadora ilusién, cuando por vez primera llena con sus deliciosos goces
nuestro pecho, nos inspira una sed insaciable de placeres, embriagando nuestros sentidos: en-
tonces nada anhelamos més que el objeto que nos ha impresionado» (pag.36). Pero Inés sabe
que Pedro estd prometido a Constanza. Estén los amantes conversando cuando Pedro es ataca-
do por un grupo de embozados: «Pero la importancia del suceso exige que nos ocupemos de
estos personajes en el capitulo siguiente» (pag.36).

En 1345 ha muerfo la Reina DConstanza, se suceden las entrevistas de amor entre Inés y
Pedro. Después de pedir la mano de ella, se casan en secreto e Inés se retira al monasterio de
Santa Clara de Coimbra.

La catéstrofe anunciada o presentida desde el principio de la novela se produce: «/...] tres
embozados de mirar iracundo y aspecto aterrador, cual fatidicos espectros de un
suedo infernal: monstruos de la humanidad, que insensibles al remordimiento, impa-
sibles en el crimen con serena frente destruyen cuanto hay de bello y encantador
sobre la tierra: y brillando en la oscuridad tres homicidas pufiales cual ligubres
meteoros, répidamente traspasaron el cdndido pecho de la desventurada Inés, que
cayé bafiada en sangre». Al entferarse, D.Pedro hace piblico su casamiento con D¢ Inés, y pide
a D.Pedro de Castilla que le envie a los asesinos de ésta.

Acaba la novela con una conclusion: «La historia dice, que este rey se vengé de sus enemigos
como amante, sin acordarse de su dignidad de soberano. A nuestro modo de ver su conducta es
muy disculpable, pues si bien pudo en su infencién satisfacer su venganza como particular, al pro-
pio tiempo cumplié con las leyes que castigan el crimen horroroso de asesinato y sacrilegio.

Don Juan Alonso de Alburquerque, la reina madre y el arzobispo de Braga a poco paga-
ron el tributo a la naturaleza con el ambicioso Moraes que fue victima de la més espantosa
miseria. D.Pedro de Castro se reconcilié con el rey de Castilla, a donde marché. Sélo para Fortin
brillaron dias més felices aunque sin olvidar al desventurado D.Pedro.»

La realidad espafiola aln se halla alejada de la literatura en estas dos revistas. La inge-
nuidad del lenguaje no abre paso a la ironia, permanece ausente el compromiso social de la li
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teratura y lo moral es aquello que no permite estractar conclusiones que alcancen de lleno a la
sociedad espafiola.

Se apuesta por el progreso y por la literatura nacional, se foman las letras y la figura del
literato como promotores de la evolucion social pero lo que se ofrece es una literatura anclada
en la evasién y en los valores tradicionales.

APENDICE

La relacién de novelas y revistas anunciadas es numerosa,sobre todo en El Deseo, mostra-
mos fan sélo unos ejemplos:

Ana la imbécil, Aventuras de Telémaco, La Araucana, Aventuras de Jolin Davys, Adelaida
o el Misterio, Amor y religién o la joven griega, Crimenes célebres, Carlos y Cromwel o los
Cadaveres, Castillo negro, El novelero historiador, Viaje pintoresco de las provincias vasconga-
das, Los espafioles pintados por si mismos, Obras completas de Paul de Kook, Cristina, historia
contemporénea; la revista El Démine Lucas (W. Ayguals de Izco y J.Martinez Villergas); Es-
cenas matrifenses, La vida de Lazarillo de Tormes, Los tres castillos, El Oltimo Mohicano, Gil Blas,
El Pelayo, La capilla gética, Ivanhoe, Espartero (Historia de su vida militar y politica, y de los
grandes sucesos contempordaneos), Poesias (Gertrudis Gémez de Avellaneda), Biblioteca Catéli-
ca; El Cancionero del pueblo (Ayguals de Izco y Martinez Villergas), El comendador de Malfa
(E.Sué), El Pilluelo de Madrid (D.Alonso Garcia Tejero), Misterios de Madrid, Nuevas escenas de
familia, Costumbres antiguas espariolas, efc., todas ellas anunciadas en El Deseo.

Maria o la hija de un jornalero, historia-novela original de Ayguals de Izco; Espartero (ya
anunciada en El Deseo); La marquesa de Bella Flor o el nifio de la inclusa (esta novela es la
segunda época de Maria la hija de un jornalero y se enlaza con la primera en tales términos,
que las dos no forman mds que un pensamiento, y puede considerarse como la verdadera his-
toria contemporénea de Madrid hasta el casamiento de Isabel 1I); Album de Momo, La Luneta
[Revista de teatro y literatura), Los siete pecados capitales, Biblioteca espafola, Galeria regia, El
Misterio de la torre de los siete suelos, El Novelista Universal, El Observador, E tigre del
Maestrazgo, El Palco, etc.
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