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El ensayista y profesor britanico Richard Sennett clausuré la primera edicion del Foro [+D+C con
esta conversacion en streaming con el arquitecto Pablo Sendra, moderada por Jaime Rodriguez
Uriarte, editor en Espana de Disenar el desorden: Experimentos y disrupciones en la ciudad
(Alianza Editorial, 2020). Escrito a cuatro manos por Sennett y Sendra, el libro revisa y actualiza
los planteamientos de diseno urbano que propuso hace cincuenta anos Sennett en su libro

Los usos del desorden: vida urbana e identidad personal (1970).

EN BUSCA DEL DESORDEN ESTRATEGIAS DE DISENO
URBANO PARA IMPUGNAR EL ORDEN DOMINANTE
~ JAIME RODRIGUEZ URIARTE
CONVERSAGION  PABLO SENDRA
RICHARD SENNETT

JAIME RODRIGUEZ URIARTE

En1i970, Richard Sennett publicé el ensayo Los usos del desorden:
vida urbana e identidad personal, en el cual planteaba la defensa
de ciertas formas de desorden como via de resistencia frente a
érdenes impuestos que promovian una forma de experiencia de
lavida urbana que coartaba la riqueza de la vida bulliciosa de las
ciudades modernas. Es complicado traducir al castellano la pala-
bra desorden, ya que el término en inglés —disorder— tiene un tri-
ple sentido: el de las enfermedades mentales, el desorden como
ausencia de ordeny el desorden como oposicion o resistencia (lo
que laley califica como «desérdenes publicos» ).

Basandose en esta busqueda de las formas virtuosas del desor-
den, Pablo Sendray Richard Sennett se retinen en las paginas de
Diserniar el desorden para revisar las tesis planteadas en 1970, unas
propuestas que se constatan actuales pero que deben ser matiza-
das por las diferencias impuestas por el tiempo. Y vuelven a este
libro en busca de estrategias para disefar, crear y fomentar ese
desorden. Porque Diseriar el desorden es, ante todo, una obra pro-
positiva y politica, utépica incluso, pero que considera lo uté-
pico desde una concepcion positiva como aquello que es posible;
algo parecido a como lo definia Lefebvre: «Lo posible es aque-
llo que esta en la realidad y le da sentido». Conviene recordar
que, en el imaginario popular, muchas veces asociamos el cono-
cimiento a una cierta forma de imposicién de orden. Pensamos
que conocer es algo parecido a imponer o a encontrar un orden
en larealidad, quizas a encontrar el orden oculto de la realidad.

Lo que los autores nos ofrecen en este libro es todo lo contra-
rio: rescatar el desorden que ha quedado sepultado bajo un or-
den que quizds no sea mas que una cierta forma de imposicion.
De modo que, al igual que podemos fabular sobre el origen de la
biologia e imaginar que, en un momento dado, alguien, ante un
paisaje pristinoy ordenado, decidié levantar una piedray encon-
tré una marana bulliciosay caética de bichos, que no era otra cosa
que vida, Sennetty Sendra levantan la pesada losa de hormigén

enla que se han convertido muchas de nuestras ciudades para en-
contrar bajo ella, de nuevo, vida.

Me gustaria empezar lanzando una pregunta acerca de esta
idea de desorden que vincula los dos libros y las continuidades
y discontinuidades que hay entre ellos. ;Por qué se pasa de se-
fialar los usos del desorden a disefnarlo, a hacer un acto crea-
tivo? ;Cuales son los cambios que permiten este recorrido que
se inici6 hace 5o aflos como un momento critico y que ahora se
transforma en un instante critico y propositivo? ;Por qué vol-
ver al desorden? ;Qué implica pensar el desorden?

RICHARD SENNETT

Cuando escribi ese primerlibro, me di cuenta de que el desorden
era un problema central en la cultura burguesa. En aquel mo-
mento, pensaba que la diversidad de experiencias podia poner
en cuestion la autoformacién burguesa, pero ha pasado mucho
tiempo ya de eso. Una de las cosas que he hecho durante mi ca-
rrera es trabajar como consultor para las Naciones Unidas alre-
dedor de diferentes problemas practicos, y lo que ha aparecido
una y otra vez en el trabajo que he hecho en diversas ciudades
fuera del contexto occidental burgués es la imposicién del nuevo
orden econémico sobre la vida de la gente.

Entre los problemas a los que se enfrenta la gente en su vida
practica esta el de librarse de la imposicién de un orden exterior.
Asi que, lo que empez6 como una cuestién cultural se ha conver-
tido en una cuestién practica sobre como soltar este orden dema-
siado determinante; como puede la gente tener mas propuestas
que sugieran diferentes formas de desarrollo.

En este punto, me encontré con Pablo, que estaba pensando
c6mo crear una infraestructura en la ciudad que permitiera expe-
rimentar un debilitamiento de esta excesiva determinacion. Esto
es basicamente lo que trata nuestro libro: como crear las condi-
ciones para que una ciudad se desarrolle de forma que permita
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mas propuestas, mas experimentaciones,
menos ejecucion de un plan maestro. Nos
preguntamos como implicar a mas gente en
la creacién de las formas de sus propias vi-
das. Este problema, que me parece de gran
importancia en la actualidad, es la proble-
maética central del libro. No estamos viendo
mas experimentos en las formas urbanas, lo
que estamos viendo es una prevalencia in-
telectual de estas cuestiones.

PABLO SENDRA

Lei Los usos del desorden en 2009, cuando
eraun estudiante de mastery tenia 25 afios,
la edad que tenia Richard cuando escribié
el libro. Fue a finales de los afios sesenta,
un momento que coincidia con el de co-
mienzos del siglo xx1, sobre todo, por dos
cuestiones fundamentales. En primer lu-
gar, por los movimientos sociales: encon-
tré bastantes paralelismos entre lo que
pas6 en Mayo del 68 y lo que ocurrié a par-
tir de 2011 con la Primavera Arabe, el 15-M
y luego con Occupy Wall Street. Vi que se
daban dos momentos muy concretos en la
historia, separados por 50 afios, en los que
se ponia en crisis el capitalismo y se con-
testaba desde abajo. La segunda coinci-
dencia era el orden que se imponia en las
ciudades desde el urbanismo. En la década
de 1960, el movimiento moderno impulsé
una serie de esquemas que se vieron refle-
jados en las autopistas que cruzaban la ciu-
dades y en otros desarrollos urbanos muy
funcionales; ese era el tipo de orden que Ri-
chard criticaba en su libro, un orden que

no permitia a las personas enfrentarse a la
diferencia o experimentar experiencias no
controladas y no esperadas. Yo veia parale-
lismos entre lo que ocurria en las ciudades
en aquel momento ylo que se imponia enla
década de 2010, sobre todo con la especu-
lacién inmobiliaria que habia dado lugar a
untipo de ordenamiento que incluso se tra-
ducia enla demolicion de viviendas sociales
para la construccién de desarrollos priva-
dos. Existia una diferencia: el urbanismo de
los sesentaylos setenta estaba impuesto por
el Estado, con proyectos en su mayoria pt-
blicos. En cambio, enla década de 20101los
desarrollos los imponian el sector privado
y los especuladores inmobiliarios.

Sobre el caracter propositivo del libro
quiero mencionar dos cuestiones: la pri-
mera es que me dediqué a estudiar cémo los
movimientos sociales respondian a estos 6r-
denes impuestos a través del activismo, y la
segunda, que empecé a pensar como arqui-
tectoy estudiante de disefio urbano qué tipo
de intervenciones de disefio urbano podrian
hacerse en el espacio ptblico, enlainfraes-
tructura social y comunitaria, para provo-
car encuentros inesperados. A partir de ahi
fue cuando comencé a pensar, escribiry di-
bujar propuestas, que comenté con Richard
cuando finalmente nos conocimos.

JAIME RODRIGUEZ URIARTE

Me resulta particularmente interesante
cémo todo esto lo recoges en una idea mas
bien poética, un oximoron muy sugerente:
«infraestructuras para el desorden>». Este

Obra de Gaya Green, 2021

término casi produce una disonancia cog-
nitiva, porque solemos asociar la infraes-
tructura precisamente con algo monolitico.
Ahorabien, tulectura del libro de Sennett la
materializas en propuestas concretas. jPue-
des desarrollar esta idea de las «infraes-
tructuras para el desorden» y contarnos qué
tipo de propuestas las constituyen?

PABLO SENDRA

Elegila palabrainfraestructura porque lo que
una infraestructura hace es crear condicio-
nes. La infraestructura urbana actual nos da
posibilidades de tener acceso a diferentes
facilidades, al igual que las infraestructu-
ras sociales. Entendemos la infraestructura
social como las redes personales y espa-
ciales que facilitan el encuentro social ur-
bano; el encuentro social en las ciudades
también suscita posibilidades. Yo pensé la
infraestructura para el desorden como un
hibrido entre la infraestructura fisica de ca-
bles, de pavimentos, de mobiliario urbano
y esa infraestructura social. Queria pen-
sar como ambas pueden estar conectadasy
crear condiciones para lo que Richard de-
finia como «usos del desorden», que eran
esas situaciones no planeadas que te hacen
més tolerante a la diferencia, situaciones
que propician el encuentro entre personas
y que hacen que la gente negocie.

Uno de los procesos iniciales sobre el
que propongo pensar es el que llamo «dis-
rupciones iniciales en la infraestructura».
Se refiere a cémo conseguir que la infraes-
tructura se haga mucho maés colectiva; es
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decir, cémo conseguir partir de una infraestructura existente
paraponerle una capa colectiva, cémo acondicionar una infraes-
tructura que haga que personas que nunca habian hablado entre
ellas empiecen a interactuar. Sobre este tipo de propuestas de-
sarrollo en el libro varios casos. Uno, por ejemplo, es el de las
cooperativas de energia solar que han surgido en Londres. Con
ayuda de una organizacién, un grupo de vecinos que solian te-
ner poca interaccién social entre ellos decidieron montar una
cooperativa energética, porlo que tuvieron que empezar a deli-
berar acerca de como utilizarian esa energia, si el excedente les
proporcionaba un beneficio econémico, para qué lo emplearian,
etc. Asi se empieza a producir una infraestructura social y una
red de relaciones sociales que parten de esa infraestructura fi-
sica. A veces, puede ser una estructura tecnolégica y otras una
infraestructura social, como una cocina vecinal.

JAIME RODRIGUEZ URIARTE

Tengo la impresién de que estas infraestructuras no solo pueden
ser formas de interactuar o de intervenir enla ciudad, sino que en
simismas promuevenun concepto distinto de la ciudad que puede
generar, a su vez, un contexto de conocimiento. Me parece inte-
resante pensar hasta qué punto estas infraestructuras son tam-
bién fuentes de conocimiento. Por ejemplo, en el libro exponéis
lanecesidad de que hayaun feedback continuo que mantenga es-
tas infraestructuras activas, abiertas, desordenadas, en el sentido
que estamos manejando.

RICHARD SENNETT

La mejor manera de entenderlo es pensar en una analogia musi-
cal: laimprovisacién. Cuando un grupo de misicos improvisa, no
se trata de un ejercicio libre en el que valga cualquier cosa, hay un
conjunto de técnicas y de formas que configuran las reglas sobre
las que se puede hacer unriff o cuando se debe guardar silencio.
Los improvisadores musicales trabajan con algunas normas, aun-
que se dediquen a subvertir otras. Asi es la infraestructura musi-
cal, sin ella, sin estas reglas, no hay interaccién.

Estamos proponiendo que los lugares sean justamente espa-
cios de improvisaciény de misica. Es muy importante especificar
algo: en inglés la palabra «disorder> no es lo mismo que la pala-
bra «chaos». Lo que nosotros exploramos es el desorden. En el
caos todo vale, es azar. Desordenar, en cambio, es un proceso de
reconfiguracion para que no haya una forma dominante y prede-
cible que suprima las posibilidades latentes. Por eso, la palabra
«infraestructura» es tan importante para nosotros, porque sin
entender qué es posible, cuiles son las formas, no hay libertad.

JAIME RODRIGUEZ URIARTE

Parece que hay una diferencia, no de concepto pero si de pers-
pectiva, entre lo que propones ti, Richard, y lo que propone
Pablo. Cuando comentas el caso de las escuelas que construiste
cuando trabajabas parala ONU, meditas sobre el papel de los ac-
tivistas y el papel del planificador. ;Hasta qué punto crees que
ambas labores pueden cruzarse o deben mantenerse separadas?
(Hasta qué punto podemos extraer conocimiento directamente
del desorden? ;Podemos obtener conclusiones sobre él estando
inmersos o se requiere distancia?

RICHARD SENNETT

No tengo una respuesta, pero siun comentario. La inica manera
de que el trabajo de planificacién sea democratico es que el pla-
nificador, en determinado momento, pueda desaparecery que

la gente de la comunidad pueda tomar sus propias decisiones.
Todo plan tiene puntos buenos y malos, pero no hay una prac-
ticaideal enla planificacion; esta pertenece al orden dominante,
no pertenece ala gente.

Una vez que pones a un lado la idea de que hay una practica
ideal, emerge la cuestién de como democratizar la planificacion.
Lamayoria de la gente, sobre todo la gente pobre, no tiene la for-
macién técnica que la planificacién requiere, asi que necesitan
tener propuestas que puedan analizar y explorar, y esta es la fun-
cién del planificador. Pero cuando la gente quiere hacer la co-
munidad por si misma, entonces el planificador tiene que irse.
En términos generales, se puede decir que es cierto que contra-
rrestar el desequilibrio de poder y generar formas democraticas
de libertad depende de que las propuestas, en si mismas, sean
generadoras de conocimiento. La persona que crea la alterna-
tiva, al final, tiene que estar ausente para no privilegiar una solu-
cién sobre las demas. Asi es como yo he trabajado, y creo que las
propuestas que Pablo ha presentado son una manera de enten-
der como este problema de la creacién y la salida del planifica-
dor se puede gestionar en todo tipo de planificaciones urbanas.

PABLO SENDRA

Trabajando en procesos participativos he tenido dos tipos de ex-
periencias distintas que merece la pena diferenciar, aunque haya
interaccion entre ellas. La primera es cuando te llama una auto-
ridad local, un ayuntamiento, por ejemplo, para llevar a cabo un
proceso participativo para disefiar espacios ptblicos. Un caso que
ejemplifica esta experiencia fue cuando el Ayuntamiento de Wim-
bledon nos encargé planificar un proceso de ecodisefio conlas co-
munidades. Era algo parecido alo que comentaba Richard, en el
sentido de que mostramos una serie de posibilidades, desarro-
llamos talleres y acordamos un disefio con la comunidad. Cuando
eso se termina, nosotros damos un paso atrds como arquitectosy
como urbanistas y el ayuntamiento construye el espacio publico.

Sin embargo, también hemos tenido una experiencia en Lon-
dres bastante diferente: a un grupo de vecinos y vecinas les que-
rian demoler sus viviendas y acudieron a mi para hacer un plan
alternativo. Esta experiencia es bastante interesante, sobre todo,
porque se produce este intercambio de conocimiento y también
esta infraestructura colectiva, en cuanto que se desarrollan una
serie de talleres, reuniones y discusiones que van construyendo
una sinergia entre los vecinos para proponerle al ayuntamiento un
plan alternativo. En todo ese proceso, yo les acompaiio como ar-
quitectoyles hago un planvecinal. Hace un afio estuve involucrado
en un proceso donde estuvimos acompafiando a un grupo en ne-
gociaciones con el ayuntamientoy les propusimos un plan sobre el
que teniamos evidencia cientificay social de viabilidad econémica.
Abi el arquitecto empieza a tener una funcién mas hibrida: el plan
que desarrolla con los vecinos es también un plan de activismo.

Desordenar es un proceso

de reconfiguracion para que no haya

una forma dominante y predecible

que suprima las posibilidades latentes.

Por eso, la palabra «infraestructura»

es tan importante para nosotros,

porque sin entender qué es posible,

cuales son las formas, no hay libertad.
Richard Sennett
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Hay muchas versiones diferentes de esta situacién. Una muy
interesante, que recogemos en el libro, en la que yo no estaba in-
volucrado como arquitecto pero si como usuario, es la de Gillett
Square, una plaza en Dalston, Londres. Los arquitectos fueron va-
rios, primero Hawkins\Brown y luego MAD Architects. Cada uno
propuso una infraestructura. La plaza comenz6 a configurarse en
un antiguo aparcamiento con la instalacién de una serie de quios-
cos de alquileres muy bajos que tomaron varias comunidades afro-
caribefias. La gente comenz6 a congregarse en los quioscos, lo que
puso en evidencia la necesidad de hacer un espacio publico. En-
tonces, se paviment6 una plazay empezaron a surgir muchas otras
cosas. Tiempo después llegaron otros arquitectos y pusieron unos
containers en los que se guardaban diferentes infraestructuras: sis-
temas audiovisuales, mesas de ping pong, pérgolas de mercado,
estructuras para cines de verano; todos estos son los elementos
musicales que ha mencionado Richard. Esto va mucho més alld de
la participacién en reuniones vecinales, es un ejemplo de cémo se
creanuna serie de posibilidades que la gente puede utilizar libre-
mentey que dan lugar a esaimprovisacion dela que habla Richard.

JAIME RODRIGUEZ URIARTE

. Hasta qué punto este tipo de intervenciones, que son respues-
tas a una pregunta que se plantea sobre la ciudad, no nos devuel-
ven otras preguntas? ;G6mo es que estos procesos deliberativos
lo que hacen es poner en marcha otro proceso de constantes pre-
guntas entre el espacio, los usuarios, los interventores y aquellos
que observan, como los sociélogos y otros estudiosos de los fe-
némenos urbanos?

RICHARD SENNETT

Entérminos generales, eslo que pasa con las estructuras monta-
bles y desmontables: la gente se las puede llevar y no queda hue-
lla. Lo que sucede en la historia del arte es que las improvisaciones
que aparecen dejan una huella, no como forma, sino como un es-
queleto. De alguna manera, se generan marcos que se transmiten

Obra de Alejandra Mora, 2021

entre diferentes musicos, que se impregnany se reabsorben como
un procedimiento tradicional. En el contexto urbano, esto explica
por qué el entorno fisico es tan importante: es un lugar en el que
quedan huellas de las maneras de habitar. Aunque parezca algo
obvio, lo sefnalo porque deberiamos imaginar una cultura urbana
que estd en un proceso infinito, que va, de generacion en genera-
cién, improvisando todo el tiempo. A veces ese didlogo se cons-
trifie por los objetos urbanos y tiene que haber puntos de conexién
entre generaciones. Esto es evidente en la vivienda: muchas inno-
vaciones en lavivienda que se incorporaron en las ciudades en el
siglo x1x se convirtieron en algo problematico en el xx. Es el caso,
por ejemplo, de los materiales. Por eso, es muy importante que
analicemos el punto final del proceso de desorden. El objetivo es
crear objetos de forma democrética, con la ayuda de gente como
Pabloy como yo, que al final se convierten en puntos de referencia.

Laidea de la ciudad como cultura urbana estd sumida en una
discusién incesante. Es, al mismo tiempo, poco realistay reduce,
por decirlo asi, la sostenibilidad de la propia cultura. Sabéis que
soy un buen marxista, ese es mi sesgoy, en ultimo término, creo
que la cultura es material; la cultura son las infraestructuras ma-
teriales que se creany que luego permiten ser convertidas en pun-
tos de referencia para generar nueva cultura. Este es el tipo de
esquema que seguimos en el libro: cémo se producen cosas, no
ideas, en torno alas que la gente puede pensar.

PABLO SENDRA

Uno de los ejemplos que ilustra esta pregunta sobre la generacién
de conocimiento, y que también enlaza con esta conexién con lo
material de la que habla Richard, con esa importancia de los ob-
jetosy el apego y el conocimiento que la gente va generando con
lo fisico, es un caso que utilizo mucho en el libro: una autopista
elevada de Londres, llamada Westway, que se empez6 a construir
a finales de los sesenta. La Westway suponia la imposicién de un
orden enla ciudad ante el cual los vecinos y artistas respondieron
através de acciones muy materiales: construyeron parques infan-
tiles bajo de la autopistay empezaron allevar a cabo otras acciones
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de construccién autbnoma, de interacciones sociomateriales. Asi,
los diferentes actores locales consiguieron alcanzar un acuerdo
con el Ayuntamiento de Londres para que todo el espacio bajo la
autopista se destinara a uso comunitario. Afios después, justo en
ese barrio ocurrié la tragedia de la Grenfell Tower, una torre que
se incendi6 muy rapidamente porque la fachada estaba cubierta
por paneles inflamables; murieron 72 personas. Algunos activis-
tas vecinales que recordaban lo que habia pasado décadas antes
ocuparon uno de estos espacios para convertirlo en un centro de
donaciones. El recuerdo de lo que habia ocurrido 50 afios atras
sirvi6 para retomar este conocimiento local, y no solo el conoci-
miento, sino la accién de generar infraestructura fisica y social.

JAIME RODRIGUEZ URIARTE

Estamos en el décimo aniversario del 15-M, que tuvo también esta
pulsién que comentaba Richard de construir algo. Vimos c6mo las
acampadas acababan teniendo una cierta dimensién arquitect6-
nica, aunque precaria. Sin embargo, diez afios después todo acabé
desapareciendo. ;Qué memoria queda? ;Cémo perviven esas hue-
llas de las que hablaba Richard? ;Cémo prevalece esa pulsién por
construir? jPermanece en lalabor de los movimientos de base,
de los movimientos activistas?

PABLO SENDRA

Uno de los legados principales del 15-M, que es una de las cues-
tiones que tratamos en el libro, es esa interaccién entre las redes
y el municipalismo. Esto puede ser debatible, pero sin el 15-Mno
hubiesen triunfado las iniciativas municipales que se dieron en
Barcelona, en Madrid, en La Corufia o en Cadiz y que atin conti-
nuan en algunos de estos lugares. Pongo como ejemplo ala alcal -
desa de Barcelona, Ada Colau, de quien, por cierto, hablo bastante
en el libro: una activista de la vivienda que llega al poder municipal
y se enfrenta al reto de buscar maneras de construir institucio-
nes abiertas, que se conecten directamente con las redes de ac-
tivistas y con los movimientos vecinales, con todos los desafios
que eso puede conllevar.

Cuando hablo de redes y de municipalismo, hablo de cémo
realmente la ciudad andrquica a la que se referia Richard en los
afios setenta se puede construir a través de iniciativas concretas,
vecinales o comunitarias, que, aunque entre ellas son indepen-
dientes y cada una tiene su forma de toma de decisiones, traba-
janenred. Esas redes se conectan con el municipalismo, conun
poder institucional que ayuda a redistribuirla riquezay que ase-
guraun cierto bienestar, pero que aprende continuamente de la
base del movimiento.

Porvolverala infraestructura material y fisica, una de las cues-
tiones clave que proponemos en el libro es como se puede construir
una infraestructura material colectiva —hablamos casi de una al-
fombra tecnolégica— que es independiente de la municipal y tiene
sus propias formas de distribuirla energia, los recursos, etc., pero
que, en determinados puntos, se conecta con la municipalidad
con el objetivo de intercambiar recursos con otras comunidades.

RICHARD SENNETT

Un limite en el discurso de nuestras propuestas es que el poten-
cial econémico es mucho menor que el politico. No creo que el
tipo de pensamiento que estamos haciendo sea una manera de re-
solverla desigualdad econémica. Desde mi punto de vista, lama-
nera de abordar la desigualdad tiene que ser de arriba a abajoy
no al revés. El desarrollo comunitario no va resolver los proble-
mas de la dominacién del capital sobre el trabajo. De ahi que sea
importante entender que la accién comunitaria y la creacién de

cultura urbana abordan problemas de caracter politico, pero no
son transformadoras desde el punto de vista social.

Durante las décadas en las que estuve trabajando con las Na-
ciones Unidas, observé que lo que haciamos creaba enclaves
en las ciudades, no las transformaba. Este tipo de construccio-
nes comunitarias, mas que convertirse en una inspiracion para
transformar las estructuras dominantes del capitalismo, crean
una esfera de resistencia. Es importante reconocer este hecho.
Nunca he creido que la transformacién social empiece local-
mente, eso es una fantasia. La transformacién social local sigue
siendo localy esa es su virtud, pero es un dominio de resistencia,
no un terreno de cambio revolucionario. Con mucha frecuen-
cia, hemos sido poco modestos a la hora de pensar en lo pode-
rosa que es una ciudad, porque en realidad no lo es tanto. Las
cosas que Ada Colau ha hecho son maravillosas, pero Esparia si-
gue siendo una sociedad capitalista. Es importante situar la ba-
talla en la que estamos inmersos.

JAIME RODRIGUEZ URIARTE

Al comienzo del libro, no sé si con una nota optimista o pesimista,
tomas la imagen del Paris en el que vivié Benjamin Constant en
la primera década del siglo x1x como ejemplo de cémo una so-
ciedad traumatizada por los estigmas de la revolucién, la guerra
y el imperio napoleénico puede ser capaz de buscary encontrar
una forma de convivencia dentro de la diferencia, de la diversi-
dad, de lo inesperado. Una forma de vida politica que quizas esté
abierta a la novedad.

RICHARD SENNETT

Cuando estdbamos escribiendo el libro, nos encontrabamos a
mitad de la lesgislatura de Trump, y me preguntaba: jcémo so-
brevivir en un lugar injusto y a qué nivel se sobrevive? Creo que
la supervivencia puede pasar por crear un espacio a tu alrede-
dor que esté lleno de posibilidades para tiy para la gente con la
que convives, pero no en el plano de las politicas. En el plano de
las politicas sociales, siendo realistas, esto es muy deprimente,
porque estamos en una época en la que hay un impulso fascista
muy fuerte. Ahora bien, si pienso que en las ciudades podemos
resistir ese impulso. Podemos hacer lo que hicieron Constanty
su generacién a comienzos del x1x: forjar espacios de resisten-
cia en los que podamos tener unas vidas més plenas que la vida
propuesta por el orden dominante. No me gustan los términos
pesimista u optimista, tenemos que dar crédito a la voluntad de
generar un espacio de resistencia, y este espacio tiene que ser ur-
bano y estar lleno de diversidad. Construir fisicamente en esos
espaciosun tipo de cultura similar ala que se construyé en Paris
ainicios del siglo x1x. Un tipo de cultura que haga posible que se
den diferentes maneras de vivir juntos; en definitiva, un espa-
cio mas musical, de improvisacion.

PABLO SENDRA

Una de las cuestiones que nos unen a Richard y a mi, como se ve
en el libro, es que tratamos de proponer posibilidades y solucio-
nes. No es un texto que se limite a criticar los males del capita-
lismo, sino que lanza propuestas urbanas concretas que tienen
parte social, parte politica y parte material. Eso es lo que nos unio:
no quedarnos en la critica, sino pensar en posibilidades, en luga-
resy situaciones donde han ocurrido dichas posibilidades, ya sea
el Paris de Benjamin Constant, una plaza en el este de Londres o
una autopista. No es una cuestiéon de pesimismo u optimismo, es
pensar posibilidades, aunque muchas veces sean pequeias, para
impugnar las fuerzas dominantes.





