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Resumen: La integracion en la OCIC, una critica catdlica en continuo contacto con el extranjero o
la llegada de peliculas procedentes del extranjero fueron las tres premisas mas claras de la ruptura
de cierta autarquia del cine catdlico tras los afios de la Segunda Guerra Mundial. Sin embargo, el
régimen franquista siempre quiso guardar su propia vision de la catolicidad y, sobre todo, de su
papel ante la misma. Este articulo analiza los efectos de esa apertura tanto en la tematica de los
films como en las interpretaciones del catolicismo cinematografico, asi como la recepcién de la
censura y clasificacién extranjera y los efectos de los premios de la OCIC en Espafiia.
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Abstract: Integration in the OCIC, a Catholic critic in constant contact with abroad or the arrival of films
from abroad were the three clearest premises of the breakdown of a certain autarky of Catholic cinema
after the years of World War Il. However, the Franco regime always wanted to keep its own vision of
Catholicity and, above all, of its role before it. This article analyzes the effects of this openness both on the
themes of the films and on the interpretations of film Catholicism, as well as the reception of foreign
censorship and classification and the effects of the OCIC awards in Spain.

Keywords: First Francoism, Catholic cinema, OCIC, censorship, openness.

Sumario: Introduccion. 1. Temadticas en comparacidon. 2. Interpretaciones del catolicismo
cinematografico. 3. Recepcion en espafia de la censura y clasificacidn extranjeras. 3.1. Calificacion del
cine religioso extranjero. 3.2. La censura extranjera en la prensa catdlica espafiola. 4. Los catdlicos
espafioles ante los premios OCIC. Conclusiones. Bibliografia.

INVESTIGACIONES HISTORICAS. EPOCA MODERNA Y CONTEMPORANEA, 41 (2021): 1219-1246
ISSN: 2530-6472


mailto:ricardo.colmenero@uah.es
https://orcid.org/0000-0003-3021-3341
https://doi.org/xxx/xxx
https://doi.org/10.24197/ihemc.41.2021.1219-1246
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INTRODUCCION

Al analizar el cine de arraigo catdlico, durante el primer franquismo,
surge la pregunta si fue una invencién autarquica patria sujeta al clima politico
y social de esas décadas o si existié una permeabilidad con las diferentes
producciones realizadas en el extranjero. Entre otros aspectos, una pelicula
podia ayudar a lograr avanzar el proyecto recristianizador de la sociedad
espariola tras la guerra civil®, pero también podia conformar una determinada
imagen del catolicismo espafiol ante el resto del mundo. Durante el |
Congreso Internacional de Apostolado Seglar, celebrado en Roma en octubre
de 1952, la Accion Catolica espafiola participd presentando varios informes,
con un contenido triunfalista en medio de una Guerra Fria que definia
notablemente el escenario mundial. Los informes de la embajada espafiola
ante la Santa Sede reflejaron el buen clima de acogida internacional a la
contribucion espafiola, reflejado en los elogios que habia originado, durante
el congreso, la proyeccion de la pelicula La Sefiora de Fatima (Rafael Gil,
1951)2.

Si nos atenemos al ambito asociacionista contemporaneo, Espafia estuvo
presente -incluso en los afios mas duros de la autarquia- en las instituciones
mundiales de cine catolico, e incluso gozé de cierta importancia en algunos
proyectos como la creacion de una distribuidora transnacional (Europa) o en
la intervencion en los congresos internacionales del cine catolico. Por lo tanto,
en esta linea resulta evidente que existié un contacto mas alla de las fronteras
delimitadas por la Segunda Guerra Mundial y el aislamiento de posguerra.
¢Qué influencias mutuas configuraron la relacion entre el cine catolico
espafiol y el desarrollado en otros paises?® Para obtener una respuesta clara
pretendemos desarrollar una metodologia comparativa.

! La victoria de 1939 supuso la implantacién de un régimen nuevo, el cual tuvo entre sus
fundamentos principales, la restauracion social catélica. Proyecto de Cristiandad centrado en
restaurar la unidad catélica de Espafia sin ninguna concesion a la libertad religiosa,
arrinconando el proyecto posibilista del catolicismo de la CEDA y su entorno politico. Sin
embargo, el final de la Segunda Guerra Mundial cre6 el clima necesario para la vuelta de
propagandistas y colaboracionistas cat6licos, esos cambios son analizados, desde diferentes
perspectivas, en MONTERO, Feliciano y LOUZAO, Joseba (coords.), La restauracion social
catolica en el primer franquismo, 1939-1953, Alcald, Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Alcala, 2015.

2 MONTERQO, Feliciano, La Iglesia: de la colaboracidn a la disidencia (1956-1975), Madrid,
Encuentro, 2009, pp. 42-43.

3 Esta pregunta suele ser precedida de la propia definicion del cine catdlico y de la puesta en
valor de su necesidad. En la época el debate se vio inmerso entre las criticas positivas al cine
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Las fuentes principales consultadas han sido las hemerograficas y las
bibliograficas de origen nacional e internacional. En primer lugar ademas de
ABC y La Vanguardia- han sido vaciados los nimeros de Ecclesia entre 1947
y 1958. Este boletin de Accién Catdlica surgido en 1941 con la finalidad de
registrar toda la vida de la Iglesia Catdlica nacional e internacional a través
del prisma de la jerarquia espafiola y del laicado de la asociacién, imprimio la
vision candnica con sus acuerdos y desacuerdos frente al Estado franquista.
Por ello resulta interesante su estudio a los historiadores de la religion y la
cultura, en tanto en cuanto proporciono una vision bastante aproximada de las
posiciones o perspectivas de la jerarquia en torno a los asuntos
cinematogréaficos que se desarrollaron a lo largo de los afios cuarenta y
cincuenta. A partir de 1947, la revista aumentd progresivamente hasta finales
de los afios cincuenta sus articulos y noticias a nivel nacional e internacional.
No obstante, la pretension de Ecclesia no fue la misma que la de SIPE
(Servicio de Informacion de Publicidad y Espectaculos), pues su eje central
no fue el terreno de los espectéaculos, por lo que sus reflexiones sobre el
mundo del cine fueron irregulares, pero no por ello irrelevantes. Entre las
mismas caben subrayar los articulos cinematogréaficos publicados en varias
entregas y bajo la pluma de los criticos frecuentes de la revista: José Maria
Cano, Pascual Cebollada o José Maria Pérez Lozano.*

Otra fuente hemerografica consultada ha sido SIPE fundada en 1942 por
las Congregaciones Marianas, cuando cerraron CEFI (Contra el Film
Inmoral) refundando su servicio de critica e informacién cinematogréafica en
esta nueva revista. Uno de sus rasgos caracteristicos fue la capacidad de
extenderse a las provincias para analizar la programacién a nivel local de
diferentes espectéculos, junto a la publicacion de fichas, criticas y articulos
sobre moralidad. Los boletines de SIPE nacieron para adherirse al apostolado
positivo del cine que proponia el Papa y la OCIC (Organizacion Catdlica
Internacional de Cine) en aquellos tiempos, aunque esta declaracién de
intenciones no impidio la critica de actos sociales como el uso indecoroso de
las fiestas populares o de salas cinematogréaficas. Fue una doble vertiente entre
el temor y el abrazo a los nuevos tiempos, pues para muchos catolicos los

catdlico espafiol y las resefias negativas por su caracter moralista frente a las producciones
procedentes de Europa. La cuestion se puede ampliar en NIETO FERRANDO, Jorge, “La
reflexion y la critica catdlica en la prensa cinematografica bajo el franquismo. Del nacional-
catolicismo a Ingmar Bergman”, Estudios sobre el mensaje periodistico, Vol. 18, 2 (2012),
pp. 855-873.

4 SANZ FERRERUELA, Fernando, Catolicismo y cine en Espafia (1936-1945). Zaragoza,
Institucion Fernando el Catdlico, 2013, pp. 253-268.
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problemas del cine debian ser combatidos sin rehusar a su disfrute. Esta
filosofia seria la que SIPE mantuvo en sus ndmeros y permitié unos
contenidos cefiidos a la critica de peliculas estrenadas en Esparia, el anuncio
de rodajes de peliculas religiosas, publicidad a las acciones llevadas en el
extranjero (prohibicion de peliculas, pastorales de los obispos de fuera,
festivales) y una linea editorial que repitié tematicas con otras publicaciones
como el uso de la moral, la educacién o el cine destinado a jovenes y nifios®.
Por su parte, la Revista Internacional de Cine -fundada por el erudito
cinematogréfico catolico Pascual Cebollada- a lo largo de sus 42 nimeros
comprendidos entre 1952 y 1963 logré reunir en su seno al mundo del cine y
el catolicismo de ambas orillas: la tradicional y la vanguardista. Por eso fue
habitual encontrar en ella la pluma del secretario de espectaculos de Accién
Catdlica, Salvador Font, junto a la de José Maria Garcia Escudero o Carlos
Fernandez Cuenca®. Surgida ante la necesidad de formar a los espectadores
catolicos en el cine, esta revista se hermand -con el apoyo de OCIC- con otras
publicaciones en Europa, como la belga Revue Internationale du cinema, la
italiana Rivista del cinematografo y la alemana Internationale Film-Revue.

1. TEMATICAS DEL CINE CATOLICO

Ya en el primer compendio de cine religioso realizado en Espaiia por
Carlos Ferndndez Cuenca se apreciaron las carencias y semejanzas de la
industria cinematogréfica nacional en comparacion con la del resto de paises.
En este sentido, las tematicas inspiradas en la Biblia brillaron por su ausencia
en el cine espafiol, aunque siempre encontramos la excepcion en tres
ejemplos, El beso de Judas (Rafael Gil, 1954), The Redeemer (Los misterios
del Rosario, Joseph Breen y Fernando Palacios, 1959) y Bosquejo
cinematogréafico (Arturo Carballo, 1918), frente a tradiciones como la

5 El libro que recogié esos objetivos, en su época, fue VIVANCO, José Manuel, Moral y
pedagogia del cine. Madrid, Ediciones Fax, 1952.

& ALONSO BARAHONA, Fernando, Biografia del cine espafiol, Barcelona, Centro de
Investigaciones Literarias Espafiolas e Hispanoamericanas, S.A., 1992, p. 127.

"Impulsada desde Estados Unidos de América por la Cruzada del Rosario en Familia, fundada
en 1946 por el padre Peyton en Albany. El film es una seleccion de imagenes de las quince
peliculas que forman la serie completa. Ademas de elegir paisajes espafioles, el padre Peyton
decidi6 que la mayoria de sus intérpretes fueran actores espafioles como Antonio Vilar,
Maruchi Fresno, Dolores Cantabella, como subrayo el critico de La Vanguardia, 10 de julio
de 1959, p. 19.
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francesa -con un mayor nimero de producciones desde los primeros pasos del
cine- y la estadounidense -generosa en temas del Antiguo Testamento que
unia a comunidades cristianas y judias- se encontraban a afios luz de las
producciones hechas en Espafia. Por su parte, Italia, México y Gran Bretafia
también poseian un mayor nudmero de peliculas dedicadas a las Sagradas
Escrituras®.

Las razones de esta ausencia se debieron fundamentalmente a cuestiones
econdmicas y cronoldgicas. De esta manera se aprecia como un gran nimero
de peliculas biblicas fueron realizadas durante la era del cine mudo en la que
el cine espafiol abarcO la cuestion catdlica de forma implicita en las
producciones®. De esa manera se fue creando, poco a poco, una audiencia
cinematogréfica para este tipo de filmes en otros paises, al tiempo que se
facilitaba la exportacion de estos a diferentes mercados nacionales que fueron
consolidando ese tipo concreto de espectador, en plena época de entreguerras
especialmente. Por otra parte, en Espafia tampoco existieron grandes
presupuestos para realizar los escenarios necesarios ni instalaciones o apoyo
estatal para poder llevar a cabo estos proyectos monumentales.

La falta de pluralidad religiosa favorecié la sequia de cine biblico
nacional a la que se unié la censura moral y su lucha contra la sensualidad
implicita en algunos largometrajes biblicos extranjeros. El ejemplo més claro
de esta union entre temas biblicos y erotismo fue la recurrente aparicion de
Salomé, la princesa judia que solicitd la cabeza de san Juan Bautista al rey
Herodes, en el rol principal de diversas producciones. De hecho, fue el
personaje con un mayor ndmero de largometrajes y cortometrajes a sus
espaldas tras Jesucristo en otras culturas cinematograficas™®.

¢Como una figura testimonial en la Biblia podia ser objeto de tan alto
interés? Al observar estos metrajes se aprecia un uso sutil del erotismo en las
protagonistas y la justificacion de este ante el mensaje final: la lujuria es un
pecado. En Espafia, cuya censura no toleraba ningun tipo de componente
sexual -aunque el mensaje final fuera moralizante- no podia permitir la
presencia de este tipo de historias en sus producciones frente a las castas
monjas que protagonizaron numerosas peliculas nacionales.

SFERNANDEZ CUENCA, Carlos, Cine religioso. Filmografia critica (1896-1959),
Valladolid, Publicaciones de la Semana Internacional de Cine Religioso y Valores Humanos,
1960.

% Hubo alguna excepcién como el Bosquejo cinematografico sobre la vida de Jests o la
primera adaptacién de La Hermana San Sulpicio.

10 Se realizaron entre 1902 y 1953 hasta seis versiones de la historia sobre esta figura femenina
del Nuevo Testamento. Véase FERNANDEZ CUENCA, op. cit., pp 103-106.
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Existi6 también un miedo a la ortodoxia, como se aprecia en la Unica
escena del Beso de Judas en la que Cristo aparecio de espaldas, por temor a
ser interpretada como una falta de respeto.!! A ello habria que sumar el papel
de la critica, la cual fue reticente en los inicios del cine religioso en Espafia a
llevar a la pantalla personajes historicos, como ocurrié con Andrés Manjon en
Forja de Almas (Eusebio Fernandez Ardavin, 1943), lo que condujo a sus
creadores igualmente a cierta autocensura.

Por contraste, el cine histdrico producido durante el primer franquismo
centrd sus esfuerzos en recrear las gestas nacionales y olvidar en consecuencia
los sucesos acaecidos en el extranjero!?2. De este modo las grandes
producciones se redujeron a temas de tradicién patria y abandonaron
cualquier pretension de traspasar fronteras. Los personajes fueron asi mismo
lejanos a un publico que en la escuela estudiaba bajo un plan que impulsaba
una lectura de la historia al servicio del franquismo y de la justificacion de su
legalidad fundacional 2.

Esta intervencion del Estado y de la Iglesia en el cine espafiol se aprecia
en la reiterada adaptacion de los temas marianos y especialmente en las
apariciones de la Virgen Maria en Fatima. Inesperadamente, Espafia, Portugal
y Estados Unidos compartieron una filmografia en la que se abordd la
tematica desde tres perspectivas. En los casos portugués y espafiol existié una
vision del mito de Fatima desde la lucha contra el comunismo y las politicas
ateistas que entonces amenazaban a la causa monarquica. Por eso la principal
trama de las peliculas Fatima, terra de fé (El milagro de Fatima, Jorge Brum
do Canto, 1943) y La Sefiora de Fatima®* incluyen en su trama un elemento

1 No se han hallado evidencias documentales que vinculen esta reverencia con los codigos
procedentes de Estados Unidos y Reino Unido en los que se vetaba la representacion
cinematografica de Jesus.

12 Otras cinematografias hicieron lo mismo, como se aprecia en BERTHEUIL, Bruno, “Un
désir d’histoire, I"’Ancien régimen dans le cinema francais”. ISAACS, Ann Katherine,
Histoire, images, imaginaire, Clioh’s Workshop 1, tomoV, Pisa, Universita di Pisa, 2002, pp.
165-186. En el caso de Espafia, ver MORAL RONCAL, Antonio Manuel y COLMENERO
MARTINEZ, Ricardo, Revolucion y contrarrevolucion. El siglo XIX espafiol en la gran
pantalla, Alcald, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Alcala, 2011.

13 MORAL RONCAL, Antonio Manuel, “El carlismo en la cinematografia espafiola: la
frustracion en la victoria”, Spagna contemporanea, 22 (2002), pp. 25-39; LOPEZ
TALAVERA, Maria del Mar, “La Espafia isabelina a través del cine”, Aportes, 46 (2003), pp.
41-51.

14 No obstante, hubo intenciones no sélo politicas sino religiosas en el film de 1951 como
demuestra LOUZAO VILLAR, Joseba, “La Sefiora de Fatima. La experiencia de lo
sobrenatural en el cine religioso durante el franquismo”, en MORAL RONCAL, Antonio
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politico en el que lo sobrenatural no solamente se impone en curaciones o las
apariciones sino también en un cambio de tendencias ateistas y filocomunistas
de personajes que abrazan la fe y las politicas claramente inspiradas en el
catolicismo®®.

Estas peliculas tuvieron una mayor relevancia en los acontecimientos de
la Iglesia frente a su hermana estadounidense. En efecto, The Miracle of Our
Lady of Fatima (EI mensaje de Fatima, John Brahm, 1952) fue una pelicula
que, a pesar de ser presentada en La Mostra de Venecia, tuvo muy poca
repercusion. La prensa espafiola se volcO en noticias sobre su rodaje,
produccion y exhibicion, argumentando que el cardenal Gilfroy de Australia,
que habia acudido al Congreso Eucaristico Internacional de Barcelona, habia
alabado las cualidades del film, al visionarlo en un pase privado en Los
Angeles®®. Sin embargo, quizas su menor éxito se debié a que bebi6 en
demasia del esquema narrativo de una pelicula mariana precedente: The song
of Bernadette (La cancion de Bernadette, Henry King,1943).

Fue precisamente en aquellos films centrados en la aparicion milagrosa
de Lourdes donde las peliculas basadas en Fatima recibieron una notable
influencia. Concretamente se establecié un esquema tanto en las formas de
realizar el cine mariano como en la naturaleza de los protagonistas. Asi se
produjeron dos frentes marcados por la creencia 0 no en la aparicion en
cuestion. Fue, en este caso, un pequefio espacio para criticar a la Iglesia mas
terrenal, aquella que juzgaba las apariciones como un simple juego de nifios
y era incapaz de creer o poseer una fe pura y auténtica. Esa “fe del carbonero”,
un término que define a las personas que creen a través de la piedad popular
sin ningdn elemento teol6gico que racionalice la religion, también existio en

Manuel y COLMENERO MARTINEZ, Ricardo (coords.), Iglesia y primer franquismo a
través del cine (1939-1959), Alcala, Universidad de Alcala, 2015, pp. 121-152.

15 |_a cinematografia portuguesa también cuenta con el corto mudo Fatima milagrosa (Rino
Lupo, 1928) en el que se aprecia la curacion de una paralitica. La pelicula incluye algunas
imagenes documentales relativas a los acontecimientos que se elevaron a la categoria de mito,
que datan de un afio antes y constituyen la primera muestra rodada en el pais vecino sobre
Fatima. En cualquier caso, domina la ficcion, a medio camino entre el melodrama amoroso y
el costumbrismo. La pelicula, a juicio del experto Félix Ribeiro es poco significativa y
mediocre. Lupo director, curtido en el cine mudo y fascinado por el paisaje de Portugal, se
distinguié como el gran maestro de Manoel de Oliveira, a quien puede verse en la cinta en un
pequefio papel. Dos afios antes habia estado en Espafia, donde dejo su sello en Carmifia, flor
de Galicia (1926). FELIX RIBEIRO, Manuel, Filmes, figuras e factos da histéria do cinema
portugués: 1896-1949, Lisboa, Cinematica Portuguesa, 1983, p. 342.

16 La Vanguardia, 1 de abril de 1953, p. 17. Sobre la pelicula se continud informando el 3 de
enero, el 29 de marzo, el 4 y 18 de abril.
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el cine extranjero y tuvo, por tanto, mucho éxito también. Ello no significa
que en otros mercados cinematogréaficos se desarrollara la posibilidad de
profundizar en los dogmas y revelaciones de la fe catolica de una forma critica
o intelectual -lo cual en Espafia no fue posible- pero también pone en valor
una forma de entender este subgénero y que normalmente ha sido criticada
por los especialistas o incluso reservada en exclusividad al panorama espafiol.

Esta piedad también se transmitid en algunas producciones cuyo
protagonismo recayd en sacerdotes o monjas. Es mas, a juzgar por las
filmografias, se puede afirmar que Estados Unidos fue el creador de los
argumentos basados en sacerdotes que ayudaban a salir adelante a los chicos
de los suburbios, conduciéndoles hacia una clara mejora social y personal. Tal
fue el caso de producciones como Going my way (Siguiendo mi camino, Leo
McCarey, 1944), Angels with dirty faces (Angeles con caras sucias, Michael
Curtiz, 1938) o Boys town (Forja de hombres, Norman Taurog, 1938), que se
convirtieron en los titulos méas extendidos de esta tematica, pero en Espafia
también hubo una escuela de presbiteros que acudieron a las calles en busca
de los muchachos sin hogar. La ya citada Forja de almas, Cerca de la ciudad
(Luis Lucia, 1952), Dia tras dia (Antonio del Amo, 1951) o Piedras vivas
(Radl Alfonso,1956) son los titulos mas conocidos y con el mismo rango
paternalista o edulcorado de las producciones estadounidenses.

Incluso en las incursiones del género negro también se manifestaron
rasgos compartidos como en el clasico | confess (Yo confieso, Alfred
Hitchcock 1953) o The detective (EI Detective, Robert Hamer, 1954). En
Espafia hubo también sacerdotes o0 monjas inmersas en el hampa con peliculas
como Balarrasa (José Antonio Nieves Conde, 1951) o Un dia perdido (José
Maria Forqué, 1954). En ellas el consagrado actuaba como epicentro de toda
la accion y elemento clave para la resolucion de los problemas planteados, al
igual que en las estadounidenses. Es cierto que en Espafia no hubo un
argumento que plantease inconvenientes a un sacerdote con el secreto de
confesion como la pelicula de Hitchcock o en otras cintas como Full
Confession (El arrepentido, John Farrow, 1939), aunque tampoco las leyes
de censura podian permitirlo dentro de las cuestiones vinculadas al respeto de
los cultos. Sin embargo, con el suficiente decoro se permitio ejercer labores
de detective a una figura o icono de la sociedad que estaba permanentemente
vigilado por los organismos de control. Este caracter aventurero aumento6 en
las producciones misionales en las que la lejania y los contextos permitian a
los sacerdotes una mayor libertad de accion.

Precisamente un hecho contrario fue lo que también uni6 a varias
cinematografias mundiales: las hagiografias, en las que no habia espacio para
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la critica o la humanizacion de los santos. Es cierto que en Estados Unidos se
permitié cierta teatralizacion de vidas como la de Juana de Arco o0 san
Francisco de Asis, siendo apreciados papeles que las estrellas aspiraron a
protagonizar, ya fuera como cine historico o por propia militancia cristiana.
Pero en Espafia la influencia extranjera de este modelo no se replicé hasta los
afios sesenta, a traves de la recreacion filmica de las vidas de Teresa de JesUs
(Juan de Ordufia, 1961) o Fray Escoba (Ramén Torrado 1961).
Anteriormente, El cruzado de Oriente, Don Bosco, Molokai (primera version)
y El Padre José fueron proyectos cinematograficos planteados y no
culminados en el periodo cronol6gico comprendido entre 1948 y 1952 en el
que el género comenzaba a experimentar sus dias de gloria, pero dicho
esplendor encerraba tras de si una industria precaria en la que frecuentemente
no se dotaba de apoyo a las producciones cinematograficas que
aparentemente eran afines al pensamiento de la dictadura®’.

2. INTERPRETACIONES DEL CATOLICISMO CINEMATOGRAFICO

Ademas de la industria norteamericana, resulta oportuno acudir a otras
cinematografias, consideradas oficialmente como “hermanas”, y que durante
el primer franquismo realizaron intercambios comerciales con Espafa. Entre
ellas destacd el mercado hispanoamericano®®, pero también el italiano, e
incluso algunas producciones francesas. Al margen de este sistema quedarian
modelos totalmente opuestos al cine religioso espafiol como el britanico o el
escandinavo.

La concepcion del cine catdlico en Espafia era la de una industria
universal, compacta y extendida desde el mismo nacimiento del
cinematografo. La integracion en la Organizacion Catdlica Internacional de

17 Como lo subraya SANZ FERRERUELA, Fernando, “Cuatro hagiografias cinematograficas
frustradas en la Espafia nacionalcatélica: "Molokai", "El cruzado de Oriente", "Don Bosco" y
"El Padre José" (1948-1952)", Artigrama, 21 (2006) pp. 841-864.

18 La cultura, en la que se integra el cine, fue una de las herramientas utilizadas por el régimen
franquista para relanzar un acercamiento diplomatico hacia Hispanoamérica. Por ello se
organizé en el verano de 1948 un certamen de cinematografia en Madrid al que acudieron
representantes del cine argentino, mexicano, cubano y colombiano. Nacieron multiples
iniciativas con las que se pretendid retomar la idea del primer congreso, celebrado en 1931,
para potenciar un cine de habla espafiola frente a la competencia estadounidense. Sus
esfuerzos infructuosos son analizados por HERNANDEZ DE TERAN, Anselmo, “El Il
Congreso Cinematografico Hispanoamericano de 1948”, Aportes. Revista de Historia
contemporanea, 64 (2007), pp. 35-44.
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Cine, una critica catdlica en continuo contacto con el extranjero o la llegada
de peliculas procedentes del extranjero fueron las tres premisas mas claras de
la ruptura de cierta autarquia cinematografica tras los afios de la Segunda
Guerra Mundial. No obstante, la Espafia franquista siempre quiso guardar su
propia vision de la catolicidad y, sobre todo, de su papel ante la misma.

En efecto, el liderazgo y la identidad nacionalcatdlica que Franco hizo
suyos bajo el caudillaje se quiso propagar también a la hora de liderar
cruzadas y plantear vanguardias en los tres aspectos que méas preocupaban en
la materia al orbe catélico: la produccion catdlica de buenas peliculas, la
excelencia en materia calificadora y la accion apostélica a través de la
distribucion o difusion de los contenidos blancos.

La produccion desde el seno de la Iglesia quedd arrinconada al
asesoramiento y el beneplacito, mientras que la expansion del circuito de salas
catélicas a través de FIDES o los cineclubs fue ciertamente tardia respecto a
otros paises vecinos. De este modo, Espafia explotd a nivel nacional e
internacional su potencial censor mediante las leyes estatales y el
funcionamiento de la Oficina Nacional Calificadora de Espectaculos. La
participacion en congresos internacionales fue expresamente impulsada y
aceptada por el régimen franquista en su politica contra el aislamiento, aunque
tuviera sus riesgos o efectos no deseados como la conexion con sacerdotes y
laicos catolicos con otras formas de vivir los dogmas de la religion y férmulas
de evangelizacion propias de sociedades no confesionales?®.

De puertas para dentro hubo polémica a la hora de afrontar la existencia
de diferentes interpretaciones del catolicismo cinematogréfico, si bien la
apertura fue real a lo largo de la década de los afios cincuenta. De este modo,
en Ecclesia se publico un discurso en torno al Vaticano y su autoridad a partir
de las directrices realizadas por el Papa.?® Sobre ellos pivotaron el resto de
naciones y los cincuenta afios de cine catélico que José Maria Pérez Lozano
reflejé en 1951 a través de un articulo.?! Precisamente en estas paginas, el
periodista catolico presentd una diferencia entre el cine extranjero y el
nacional a partir de dos realidades: la ausencia de cine anticatolico y las
diferentes relaciones con las otras confesiones. Estos fueron los dos asuntos
pendientes del cine catolico espafiol y los rasgos que lo marcarian tan
profundamente hasta la actualidad.

19 MONTERO, op. cit., p. 43.
2Ecclesia, 15 de enero de 1949, p. 23 y Ecclesia, 10 de marzo de 1951, p. 13.
2lEcclesia, 17 de febrero de 1951, p.13.
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Hasta 1967, con la ley de libertad religiosa, las relaciones de la
cinematografia con otras confesiones fueron tensas y divididas entre la
oficialidad catdlica y las realidades de los nuevos tiempos: el impacto del
Concilio Vaticano 11, la llegada de los turistas o las nuevas relaciones
internacionales mas abiertas donde el régimen franquista intent6 explayarse.
Esta situacion se complicé especialmente con los protestantes y el resto de las
confesiones cristianas??.

En Estados Unidos y otros paises donde el cristianismo tenia una sdlida
base plural, organismos como las Legiones de la Decencia contaron con la
colaboracién de otras ligas puritanas o movimientos ajenos al catolicismo en
defensa del buen cine. De este modo, aunque las diferencias rituales eran
notables, la lucha comdn por batir los contenidos pornogréficos o violentos
logro incluso el dialogo entre instituciones y un precedente del ecumenismo
tan demandado desde el Concilio Vaticano Il. En Espafia, sin embargo, toda
vinculacién fue borrada y se reflejé la imagen de una Liga de la Decencia
aislada y alejada de cualquier medio de dialogo con otras confesiones. La
presencia de estas incluso fue una excusa para la especulacién y la publicacion
de noticias como las que anunciaban unas supuestas quejas ante lo que los
protestantes denominaron La dictadura catdlica en Hollywood.?

Segun Ecclesia, los cristianos no catélicos del célebre barrio de Los
Angeles denunciaron la intromision en la produccion de los grupos catélicos,
bien a nivel econémico o mediante la presion de los grupos censores. A pesar
de la enorme influencia catdlica en las peliculas realizadas por la Metro
Goldwyn Major, Ecclesia defendi6 una forma de entender el cine y la fe que
en ocasiones habia discutido durante los afios cuarenta, fecha de origen de la
supuesta denuncia.

Entre las peliculas catdlicas que se encontraron con la reprobacion de la
critica confesional espafiola, la ya citada Siguiendo mi camino de Bing Crosby
fue la que gozd de una especial polémica. Las Congregaciones Marianas?* y

22 |_as minorias protestantes vivieron en los margenes sociales durante el franquismo, pero su
historia no resulta ni mucho menos marginal, aunque su influencia en materia cinematografica
fue nula frente a sus homélogas estadounidenses. El caso espafiol es analizado por LOUZAO
VILLAR, Joseba, “Las minorias protestantes en Espafia durante la Segunda Guerra Mundial:
una historia de supervivencias”, en MORAL RONCAL, Antonio Manuel y GONZALEZ
MARTIN, Francisco J. (coords.), Espafia y la Segunda Guerra Mundial. Otras visiones del
conflicto, Alcald, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Alcala, 2014, pp. 97-112 y,
del mismo autor, “Minorias para un pais de mayoria. Los protestantes en la Espafia del primer
franquismo”, en MONTERO y LOUZAO, op. cit., pp. 341-364.

ZEcclesia, 10 de mayo de 1947, p.4.

2SIPE, 3 al 10 de julio de 1945, p.1
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otras figuras como Ernesto Ros o Fernando Murillo criticaron el caracter
heterodoxo del sacerdote protagonista y sus métodos para evangelizar a la
juventud?®. En un pais donde Forja de almas habia sido denominada como
una pelicula incapaz de llegar a proyectar todo el esplendor de la Iglesia, este
tipo de comedias musicales con sacerdotes jovenes resultaban cercanas al
sacrilegio para muchos criticos catolicos espafioles.

No obstante, a pesar de estas diferencias o las que ocasionaron peliculas
como How Green was my valley (jQué verde era mi valle!, John Ford,
1941)2¢ | a la larga se acogerian las propuestas del cine procedente de aquellos
paises con pluralidad catdlica y se reconstruirian con una base argumental al
gusto de los espafioles. Como ejemplo de lo sefialado, se encontraria el film
Sor intrépida (Rafael Gil, 1952), en la que la conversion de la monja cantante
recordo a la de la cinta italiana Anna (Ana, Alberto Lattuada, 1951), sirviendo
de clara inspiracion a futuras producciones como Dominique (Dominique,
Henry Koster, 1966).

Muy diferente fue el didlogo con lo anticatélico y el mal bajo una
perspectiva religiosa. La autocritica catolica suscitada en el seno de hitos
como las Conversaciones de San Sebastian o los Encuentros de Gredos
propiciaron una revalorizacion del cine como fuente de cultura y un elemento
en el que exponer reflexiones como la ya citada cuestion ecumenica. Gracias
a este ejercicio analitico fue posible pasar de la lucha entre cristianos
misioneros en La mies es mucha (José Luis Sdenz de Heredia, 1948) a la
colaboracion en Molokai (Luis Lucia, 1959). La visita del presidente
norteamericano Eisenhower a Espafa y la clara apuesta gubernamental por el
aperturismo resultaron también claves en apenas diez afios de diferencia.

Sin embargo, el planteamiento de cuestiones como el agnosticismo
presente en Jungfrukallan (El manantial de la doncella, Ingmar Bergman,
1960) o Det sjunde inseglet (EI séptimo sello, Ingmar Bergman, 1957), la
Inquisicion en Captain from Castile (El capitan de Castilla, Henry King,
1949) y Saint Joan (Santa Juana, Otto Preminger, 1957) o la exposicion del
pecado con fines pedagogicos no recibieron este soplo de aire nuevo durante
la década de los afios cincuenta. La imagen o el plano era mas importante que

% FERNANDEZ DE MIGUEL, Daniel, El enemigo yanqui: las raices conservadoras del
antiamericanismo espafiol, Zaragoza, Genueve Ediciones, 2012, p. 304.

%6 En la critica se alabd el contenido de la pelicula, pero se puso al espectador en alerta ante el
protagonismo del pastor protestante. Por ejemplo, en ABC, donde se puso en valor el
humanismo frente a la doctrina social que emitié y que solamente enconos y sinsabores ha
originado siempre. VVéase ABC, 4 de octubre de 1944, p. 17.
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el conjunto argumental para la censura, y eso llevé a un imposible contacto y
lucha.

He aqui donde penetrd la influencia de aquellas cinematografias con un
proceso de secularizacién avanzado o ya plenamente desarrollado. Francia,
pais que en su cine se cuestiond absolutamente todo tras el desastre de la
Segunda Guerra Mundial y el amargo lastre del colaboracionismo, era para la
critica catdlica espafiola un pais sin censuras?’. Nada mas lejos de la realidad,
de hecho, poseia una potente asociacion de calificaciones catdlicas, pero, para
el cinéfilo cristiano espafiol, la libertad de eleccion fue expuesta como una
forma de libertinaje.

En la obra de Carlos Fernandez Cuenca se observa un apartado final
dedicado a lo que denominé como cine antirreligioso. En él se denuncian tres
peliculas francesas Huis clos (Huis clos, Jacqueline Audry, 1954), L"auberge
rouge (El albergue rojo, Claude Autant-Lara, 1951) y L’age d’or (La edad de
oro, Luis Bufuel 1930), la sueca Haxan (La brujeria a través de los siglos,
Benjamin Christensen, 1922) y la checoslovaca Jan Hus (Jan Hus, Otakar
Vévra, 1954). Cada una de ellas reflejo los grandes miedos que el catolicismo
espafol tenia a la hora de acudir al cine.

Haxan o La brujeria a través de los tiempos fue el primer documental
que recred el fendmeno y la mitologia de la brujeria durante la Edad Media y
Moderna. Entre los efectos que este hecho provoco, destacé el de la caza y la
tortura de personas efectuada por la Iglesia y las autoridades laicas a través de
la Inquisicion. Al respecto la pelicula no escatimé en medios técnicos para
demostrar como el Santo Oficio se equivoc6 en innumerables ocasiones y
llevo a la muerte a miles de personas. Este hecho, y a pesar de que el mismo
Henri Agel afirmd que no habia ningin sentimiento profundo del horror o de
la blasfemia?®, le condend a la censura durante todo el franquismo. Hasta
entonces sélo se habia proyectado en Espafia una vez en el Cineclub Espafiol
durante el afio 1930. Haxan es el ejemplo de largometraje que ofrece la cara
menos amable de la Iglesia y sus errores a través de la Historia.

El albergue rojo representa a aquellas peliculas que fueron censuradas
por mostrar descaradamente una burla y sentimiento anticlerical ante la vida
eclesial. El héroe de esta historia -basada en un hecho real- es un fraile que
para salvar a los huéspedes de una posada se ve envuelto en una sucesion de
escenas truculentas, humillantes y difamatorias. Si Siguiendo mi camino
levant6 ampollas por su heterodoxia ¢cuanto menos iba hacerlo una pelicula

"Revista internacional del cine, enero y febrero de 1954, p. 114.
28 AGEL, Henri, El cine y lo sagrado, Madrid, RIALP, 1960, p. 21.
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francesa rodada bajo la burla anticlerical? Del mismo modo, Le rouge et le
noir (El rojo y el negro, Claude Autant-Lara, 1954) reincidi6 en estas ideas a
partir de una adaptacion de la novela de Stendhal. En esta ocasion la cinta
reflejo la errante vida de Julien Sorel, quien deambuld desde un seminario
hasta la casa del marqués de la Méle. Alli se convirtio en amante de la hija del
noble, completando un circulo religioso que mezcla religion, poder y sexo,
tres conceptos incompatibles para prohibir un guion o rodaje en Esparia.

En La edad de oro y Huis clos la causa de su rechazo fue el uso de la
blasfemia y el anticlericalismo con fines artisticos. Bajo el influjo del
surrealismo en la primera y la representacion del infierno segun el
existencialismo de Jean Paul Sartre en Huis clos -no en vano era el autor del
texto- fueron las causas de su rechazo. A nivel mundial este tipo de casos
fueron también frecuentes y tendra en El milagro su causa judicial mas
conocida (ver el apartado correspondiente).

El miedo a la nada, a la salvacion imposible y a la negacion de lo divino
fueron tres puntos sensibles ante la cinematografia cat6lica. Buena parte del
flujo de estas ideas navegaron en torno a los postulados marxistas que,
peliculas como Jan Hus, propugnaron en las pantallas.?® El prestigio del cine
tras el telon de acero se vio sofocado con las tesis participes de una religion
de Estado. La cinta checoslovaca de 1955 es un retrato del personaje que
otorga el nombre a la pelicula y que busco canalizar al cristianismo hasta un
punto que pudiera ser absorbido por ciertas ideas politicas como las
comunistas. La politica volvié a ser una vez mas la razon de la censura.*

A pesar del ingente nimero de peliculas que no llegaron a ser emitidas
en Espafia durante el franquismo, otras muchas lograron pasar las fronteras
con su caracter blanco y su posible distribucion. Sin embargo, lo que para
algunas culturas cinematogréaficas era un largometraje recomendado para
todos los publicos, aqui fue una produccidn bajo la reserva y severa mirada
de los calificadores.

29| g [lamada Trilogia Husita -compuesta por Jan Hus (Otakar Vavra, 1954), Jan Zizka (1955)
y Proti vSem (1957)- es un exponente claro del cine con carga marxista que presentaba la
religion de Estado como Unica posible

% FERNANDEZ CUENCA, op. cit., pp. 343-348.
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3. RECEPCION EN ESPANA DE LA CENSURA Y CLASIFICACION EXTRANJERAS
3.1. Calificacion del cine religioso extranjero

Al comparar las peliculas nacionales con las extranjeras a través de la
censura eclesiastica, los parametros y juicios elaborados demuestran una
relacion similar.3* Es decir, aquellos largometrajes con una tematica blanca
alcanzarian una baja calificacion moral y los que contenian material sensible
llegarian a obtener un 2 o un 3. Evidentemente, ninguna pelicula con
contenidos susceptibles de ser considerados para mayores con reparos 0O
peligrosos no logro llegar al gran publico y, por tanto, estuvieron exentas de
la censura privada.

De este modo, peliculas sobre las apariciones marianas como EI milagro
de Fatima®?, El mensaje de Fatima®3, Fatima, terra de fe3* o La cancion de
Bernadette® compartieron la misma clasificacion 1 (apta para todos los
publicos) que la espafiola La Sefiora de Fatima. La representacion de la
Virgen Mariay las historias en las que se contextualizaron en torno a la misma
fueron consideradas impecables y respetuosas con el dogma. Asi mismo, el
componente moralizante y evangelizador hizo imperar la necesidad de acceso
a un mayor publico, inclusive el infantil.

Lo mismo ocurrié con aquellas peliculas cuyos protagonistas eran
sacerdotes en barrios marginales. Siguiendo mi camino®®, Las campanas de
Santa Maria®’ y Forja de hombres®, ambas estrenadas en los primeros afios
cuarenta, obtuvieron un 1 de la calificacion oficial. Otras como Men of Boys
town (La ciudad de los muchachos, Norman Taurog, 1941)*° -secuela de

31 La censura eclesiastica espariola calificaba las peliculas con un codigo numérico que
comprendia los nimeros del 1 al 4. Concretamente las peliculas que obtenian un 1 eran aptas
paras nifios, un 2 sefialaba que los jévenes podian visionarla y un 3 avisaba que la produccién
era para mayores de 21 afios. Asi mismo, también se otorgaba un 3R al cine destinado a
personas con sélida formacion moral (mayores con reparos) y el 4 a aquel que se consideraba
peligroso.

¥DELEGACION ECLESIASTICA NACIONAL DE CINEMATOGRAFIA, Guia de
peliculas estrenadas (1939-1959). Madrid, Fides Nacional, 1960, p. 467.

31bidem., p. 544.

34Ecclesia, 10 de julio de 1943.

$SDELEGACION ECLESIASTICA NACIONAL DE CINEMATOGRAFIA, op. cit., p. 551.
361bidem., p. 532.

7Ibidem.

81bidem., p. 539.

31bidem., p. 534.
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Forja de hombres- fueron destinadas a un publico joven con un 2 e incluso
obtuvieron una evaluacion moral benévola frente algunas producciones
espafiolas. Por ejemplo, la pelicula Cerca de una ciudad* obtuvo con mayor
dificultad una calificacion a pesar de la aparicion de un reparto infantil en la
pelicula y representar de forma parecida el mundo del hampa y los suburbios.

El nimero 3 quedd reservado para las peliculas con aparicion de
protestantes como jQué verde era mi valle!, L'assassin habite au 21 (El
asesino vive en el 21, H.G. Clouzot, 1942), violencia Samson and Delilah
(Sanson y Dalila, Cecil B. Demille, 1949) o tramas vinculadas con el aborto
0 mujeres jovenes bajo la tutela de la Iglesia como El derecho de nacer
(Zacarias Gomez Urquiza, 1952). Las monjas conversas también obtuvieron
una calificacion de 3 (Ana) o 2 en el caso de Sor Alegria (Tito Davison, 1952).

En lineas generales, se marco a las peliculas religiosas con un 1y un 2,
las calificaciones que permitian un pablico amplio. Asi mismo, el Estado
franquista favorecio a este tipo de peliculas al acompafiarlas con una
calificacion destinada a los espectadores infantiles y juveniles. Gracias a la
difusién de estas industrias, fundamentalmente la estadounidense y la
mexicana, Espafa obtuvo una fuente de influencias e ideas para los nuevos
productos patrios. No es de extrafiar que, precisamente, fueran las peliculas
procedentes de estos paises las que obtuvieran un gran nimero de licencias de
importacién. Sus cinematografias siguieron la linea que el propio cine espafiol
marcé a la hora de denominar al cine como catélico a través de historias
sencillas, edulcoradas y con una resolucion positiva.

Para el escaso cine italiano que llegd entonces también a la Espafia de la
posguerra mundial hubo diferentes calificaciones. Miracolo a Milano
(Milagro en Milan, Vittorio de Sica, 1951)* fue calificado para jévenes (2)
bajo una correspondiente revisién del argumento principal. El principal
obstaculo fue la cruda representacion de la realidad que afect6 a la sesgada
recepcion del neorrealismo italiana en Espafia. Una pelicula como Proibito
rubare (Prohibido robar, Luigi Comencini, 1948), cuyo argumento
abarcaba la labor de un sacerdote en un suburbio del sur italiano, obtuvo un 3
y estuvo limitada al publico adulto por ser, para la mirada espafiola,
precisamente demasiado detallista en torno a la violencia y la seduccion.

El miedo a mostrar la crudeza de la historia también influyé en una
pelicula tan celebrada y edificante como la francesa Monsieur

“lbidem., p.449.
“bidem., p. 544.
“2|bidem., p. 459.

INVESTIGACIONES HISTORICAS. EPOCA MODERNA Y CONTEMPORANEA, 41 (2021): 1219-1246
ISSN: 2530-6472



El cine catdlico espafiol tras la ruptura de la Autarquia... 1235

Vincent*3(Monsieur Vincent, Maurice Cloche, 1947). Asi, la vida de san
Vicente de Paul fue considerada una pelicula para adultos (3) y con momentos
dificiles. Algunos de ellos fueron la recepcion del santo en el pueblo y la lluvia
de pedradas que recibid segun las crdnicas, ademas de los intentos
infructuosos de seduccion al santo por parte de una mujer o la crudeza de la
situacion de algunos pobres desheredados del Paris del siglo XVI1I. Y es que
la sencillez en la exposicion de los hechos hagiograficos o sobrenaturales
constituyd un enemigo de la pantalla espafiola. Cabe citar, a modo ejemplar,
la programacion del Congreso Nacional de Cineclubs celebrado en 1952.
Varias peliculas extranjeras se proyectaron alli de forma exclusiva y no
salieron de los recintos de arte y ensayo hasta muchos afios después:

Dia 2 de abril de 1952.
Francia: Dieu a besoin des hommes (Premio OCIC en Venecia). Sin
distribucion comercial.
Dia 3 de abril de 1952.
Espafia: Esa pareja feliz. Con dificultades en el proceso de calificacién moral.
Dia 4 de abril de 1952.
Alemania: Rey por una noche. Sin distribucién comercial.
Dia 5 de abril de 1952.
Italia: Francisco, juglar de Dios (sobre San Francisco de Asis). Sin distribucion
comercial.
Dia 6 de abril de 1952.
Suecia: La sefiorita Julia. Sin distribucion comercial.**

3.2. La censura extranjera en la prensa catdlica espafiola

Las politicas de censura emanadas por el asociacionismo catolico
internacional y sus consecuencias fueron noticia constantemente en las
paginas cinematograficas de las publicaciones espafiolas. Entre ellas, SIPE*
y Ecclesia fueron especialmente reincidentes en la cuestion a lo largo de los
afios cuarenta y cincuenta. En sus paginas anunciaron las modificaciones de
los cddigos morales, aunque fue especialmente interesante el seguimiento a
algunos casos particulares con nombre propio, como se expone mas adelante.

“Slbidem., p. 545.
4“ABC, 1 de abril de 1952, p. 34.
45SIPE repetia en ocasiones las informaciones procedentes de Ecclesia.
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En primer lugar, se observa como un gran ndmero de estas citas
informativas procedieron desde Estados Unidos y Argentina. No fue casual,
ya que en esos paises actuaron con especial beligerancia sus respectivas
Legiones de la Decencia y, no debe ocultarse el hecho de que contaron con
un amplio apoyo social en los afios de la Guerra Fria. Por consiguiente,
algunas de sus campafias mas relevantes traspasaron las fronteras.

Desde un punto de vista cronologico, la difusion de esta censura tuvo su
punto algido durante la década de los cincuenta. Es decir, durante el
aperturismo politico e informativo que experimento Espafia en paralelo a un
creciente interés por la produccién y difusion cinematografica. En este tiempo
también ciment6 la Oficina Nacional Calificadora de Espectaculos con la
correspondiente unidad de criterios en torno a la censura. Precisamente esta
maquinaria también proporcioné datos estadisticos contrastables con otras
naciones. Asi en el afio 1953 Ecclesia difundid los positivos datos en la lucha
contra la inmoralidad en Estados Unidos y una reduccién al 20% de las
peliculas consideradas como reservadas. En esos 365 dias solo hubo un film
estadounidense rechazado y 13 extranjeros, lo que demostrd en nimeros la
incomprension en el Nuevo Mundo del cine europeo.

Esa lucha contra las peliculas europeas llegaria incluso a Espafa vy, asi,
titulos ilustres como Paisa (Paisa, Roberto Rossellini, 1946) o The French
line (La linea francesa, Lloyd Bacon, 1953) entre otros aparecieron en la
seccion internacional alertando de su peligroso visionado. Asi mismo,
algunos que fueron prohibidos en el otro lado del Atlantico, por ejemplo, Riso
amaro (Arroz amargo, Giuseppe de Santis, 1949) o Rififi (Rififi, Jules Dasin,
1955)*¢ fueron estrenados en Espafia con una calificacion severa (4,
peligrosa).

Asi, buena parte de estos titulos de cine de autor -fundamentalmente
italianos o franceses- llegaban a la critica y censura espafiolas bajo el
marchamo negativo de la censura internacional. Hubo, por tanto, una
influencia de veredictos entre los diferentes paises y un temor a las peliculas
de arte y ensayo que se propag6 entre las oficinas catolicas. En el caso de la
censura estatal hubo disidencias y estas se pagaron con la desaprobacion de
la Iglesia, como en otras naciones. En consecuencia, el mecanismo, a pesar de
la colaboracion Iglesia-Estado franquista, fue el mismo que en otros paises en
este aspecto.

46 DELEGACION ECLESIASTICA NACIONAL DE CINEMATOGRAFIA, op. cit., p.
280.
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Esta desaprobacion de la cinematografia europea también quedo patente
en las estadisticas publicadas en Ecclesia. A pesar de victorias como la
reduccion del cine inmoral en la Alemania Federal*’, pais que aparecia
frecuentemente con sus innovadoras propuestas y politicas contra el mal cine,
otros estados fueron protagonistas de unos ndmeros elevados de peliculas
desaconsejadas y rechazables. Para mas informacion, en esos mismos datos
se confirmo que del total de las peliculas rechazadas en Italia, durante 1953,
un 60% eran francesas y un 39% del pais transalpino®.

Indagando en las sinopsis de las obras prohibidas, una gran parte de ellas
lo fueron por su contenido sexual o relacion indecorosa con la religion. | sette
peccati capital (Los siete pecados capitales, varios directores, 1953), Salome
(Salomé, William Dieterle, 1953) o Black Narcissus (Narciso Negro, Michael
Powell y Emeric Pressburger, 1947) fueron unos de los mayores exponentes
de esta lucha internacional contra la inmoralidad. Naturalmente, estos
largometrajes no fueron estrenados en Esparia.

No obstante, hubo una produccion que marcé polémica e interés en los
medios tanto dentro de Estados Unidos como fuera de sus fronteras. Il
miracolo (El milagro), un segmento rodado en la pelicula Amore (El amor,
Roberto Rossellini, 1948) resumié desde un punto de vista heterodoxo la
vision que el autor mantenia de la religion. Asi, como en la cercana Milagro
en Milan, la historia se circunscribié en un entorno rural donde Nanni, una
mujer que comenzO a creerse la reencarnacion de la Virgen Maria tras
quedarse embarazada de un hombre al que Ilama San José. Arriesgada para
la industria de una gran parte del mundo, la reflexion en torno a la virginidad
y a los dogmas de fe supuso la declaracion de “pelicula anticatdlica y
sacrilega” por la Legion de la Decencia en 1951. Previamente habia sido
exhibida en los circuitos minoritarios estadounidense e incluso habia sido
premiada como mejor pelicula extranjera por la Sociedad de la Critica
Neoyorkina.

En este punto comenzo la pugna entre el exhibidor Joseph Burstin y la
Legidn de la Decencia por la emision de la pelicula. La asociacion catolica
triunfd en la primera®® y segunda revision® del New York State Board of
Regents con la prohibicién total del titulo en todo el Estado. En el extranjero

47 Ecclesia, 15 de enero de 1955, p. 18
48 Ecclesia, 23 de enero de 1954, p. 24.
4% Ecclesia, 3 de marzo de 1951, p. 4.
50 Ecclesia, 2 de junio de 1951, p. 21.
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Ecclesia reflejo las adhesiones a la decision, enviadas desde Brasil y
Argentina®?, o la rebelién ante la misma en Inglaterra®?.

No obstante, a mediados de 1952, El milagro sentd precedente al ganar
el caso en la Corte Suprema de Justicia de Estados Unidos. Joseph Burstin
podria proyectar libremente la pelicula amparado en la libertad de expresion
recogida en la Primera Enmienda de la Constitucion. Asi mismo, el
largometraje fue considerado una manifestacion artistica cuya finalidad no era
la de romper los moldes de la moralidad. Esta decision, uno de los primeros
grandes golpes a la Legion de la Decencia, fue acogida a la defensiva por la
prensa catolica espafiola. En Ecclesia llegaria a ocupar incluso un editorial
cuando los temas cinematograficos solian estar relegados a las Ultimas
paginas de la revista. Con Una pelicula, un sacrilegio y una sentencia el
medio escrito de Accion Catolica reafirmo su conviccion sobre la censura de
la pelicula y el peligro ante una nueva oleada de futuras peliculas inmorales®,

¢Fue entonces EI milagro una rara avis en la historia de la censura y una
victoria sobre la misma? Al evaluar a posteriori los efectos de la sentencia del
Tribunal Supremo estadounidense parece que no. Por una parte, la Legion de
la decencia continuaria su cruzada contra el cine inmoral y europeo hasta los
limites de condenar a Calabuch (Luis Garcia Berlanga, 1956) en el mismo
afo que era galardonada por la OCIC.>* Asi mismo, a pesar del levantamiento
de la prohibicion, la pelicula no comenzaria a visualizarse con regularidad en
Estados Unidos hasta su restauracion en color en el afio 1978°°. La Legion de
la Decencia, cuya defuncion data de 1975, mantuvo en la sombra ésta y otras
peliculas durante su progresiva decadencia.

4. LOS CATOLICOS ESPANOLES ANTE LOS PREMIOS OCIC

El mundo cat6lico tuvo en los premios repartidos por la OCIC el mayor
referente de los certamenes internacionales. Nacidos en Bruselas, sede central
de la organizacion, fueron varias las ocasiones en las que algunos de estos
galardones recayeron en peliculas espafiolas.

51 Ecclesia, 10 de marzo de 1951, p. 16

52 Ecclesia, 17 de marzo de 1951, p. 22.

53 Ecclesia, 14 de junio de 1952, p. 4.

5 BLACK D., Gregory, La cruzada contra el cine, 1940-1975, Cambridge, Cambridge
University Press, 1999, p. 288.

55 Visto en el programa San Francisco Cinematheque Program Notes de 1978.
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La fundacion en 1947 del premio OCIC tuvo lugar en el World festival
of Film and Fine arts. Las circunstancias histdricas resultaron idéneas una vez
finalizada la Segunda Guerra Mundial y en pleno impulso de la cultura y el
voto catdlico en la nueva Europa occidental donde los partidos
democratacristianos iban a resultar decisivos. Su antifascismo era claro: la
ocupacion alemana de Bélgica habia retrasado la aparicion de los premios de
la cinematografia catoélica y, durante esos afios, la organizacion fue acusada
de realizar producciones contra Hitler, lo que justifico la detencion de su
secretario general, Abbe Bernard. En estos afios de guerra fue vital el papel
del padre Morlion, que se trasladé desde Portugal hasta Estados Unidos para
poner en contacto a la Legion de la Decencia con la OCIC y aquellos paises
que no habian sufrido los desastres del conflicto. Estos hechos constituyeron,
en definitiva, una mayor globalizacion y una apertura de miras que se
consolidarian en los congresos de Roma en 1946 y de Bruselas al afio
siguiente.

El afio siguiente la OCIC se estrenaria en el Festival de Venecia con el
premio a una pelicula tan polémica como The fugitive (El fugitivo, John Ford,
1947), cuya imagen anticlerical del pueblo mexicano no gust6 en este pais
americano a pesar de registrar las guerras cristeras y el necesario uso
argumental de elementos contrarios a la Iglesia. Fue la primera de las muchas
peliculas premiadas por la organizacion que encontrarian tribulaciones en
determinadas partes del mundo, como Espafia. Por el modo en el que la
pelicula de John Ford analizo y presento las crisis espirituales del sacerdote
protagonista, cuya encarnacion por Henry Fonda le vali6 un amplio
reconocimiento internacional, pero levantd cierto debate en la prensa
espafiola®®.

Entre 1949 y 1950 se atraveso una fase de transicion donde se cuestion6
la necesidad de establecer un premio ajeno a los festivales que pudiera
reconocer a peliculas de calidad que no eran seleccionadas para su proyeccion
en los certdmenes. Asi mismo, se discutié la participacion de eclesiasticos en
los jurados al reprobar El Vaticano la presencia continua de los presbiteros en
las salas cinematograficas. La OCIC, que deseaba la colaboracion de uno o
mas sacerdotes que asesorasen Yy otorgasen un veredicto desde su ministerio,
se encontrd ante un dilema. Finalmente, y a pesar de que fueron invitados a la
Mostra de 1950, los presbiteros por orden de Roma no se trasladaron a

56 ABC, 11 de noviembre de 1951, p. 36; por su parte La Vanguardia, 10 de noviembre de
1951, p. 19, notifico el premio de la OCIC a este film y citd las palabras mas elogiosas
publicadas en Ecclesia.
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Venecia. Ese gesto también pudo estar en relacion con la eleccion de la
pelicula ganadora del Premio OCIC de 1950 en el festival, la extrafia
produccion francesa de ese afio: Dieu a besoin des hommes (Dieu a besoin
des hommes, Jean Delannoy, 1950) la cual present6 a un laico que ejercia las
labores propias del sacerdocio ante la falta de un parroco en su pueblo. Esta
pelicula también provoco el alejamiento de la Legion de la Decencia
estadounidense, pues el premio habia puesto en duda la calificacion “no
recomendable” que habia otorgado a la pelicula. A tal punto llegd este
enfrentamiento que la Legion llegd a afirmar que no asistiria a ningun
certamen 0 acto en el que tuviera que compartir escena con la OCIC. Esta
batalla, si se puede considerar como tal, continu6 durante tres afios, aunque a
efectos practicos supuso un triunfo de la OCIC ante la prestigiosa asociacion
americana. En 1952 tuvo presencia en Venecia, Cannes y en Punta del Este.
Precisamente en este Ultimo enclave la participacion de la OCIC promociond
su organizacion en un continente donde el modelo norteamericano de las
legiones habia triunfado entre la poblacion catdlica.

Las decisiones de la OCIC también causaron malestar en Espafia.
Concretamente con el Journal d'un curé de campagne (Diario de un cura
rural, Robert Bresson, 1951) premio OCIC en Venecia®’. En ABC se subray6
que si bien “una vena catdlica [del cine francés] se acusa con Diario de un
cura rural, otra existencialista, apunta al llevar asuntos de Sartre a la
pantalla®®. Quizés, para algunos catélicos espafioles, el impacto de la obra de
Bernanos resultaba solamente posible en el mundo elitista de la letra escrita
frente a la masiva difusion que producia la gran pantalla, un entorno y un
publico distintos para unos criticos que sabian a quién iba destinado cada
producto.

Asi, en estos primeros afos de la década de los cincuenta se produjo una
expansion tanto en la aparicion de la OCIC en festivales y jurados como en la
difusion de sus actividades a través de las diferentes ediciones de la Revista
Internacional del Cine. Ya en 1954 este modelo se consolidd con las
invitaciones que recibio la organizacion catolica por parte de los Festivales de
Berlin y Dublin para otorgar premios cinematograficos. La linea de los
premios mantuvo un equilibrio entre la calidad artistica y el éxito a nivel
global®®. Concretamente, asi lo demostraron los triunfos de peliculas como La

5" El jurado pudo contar este afio con dos sacerdotes elegidos por el Vaticano.

58 ABC, 7 de octubre de 1951, p. 27.

59 MOLHANT, Robert, Ocic awards at film festivals and grand Prix 1947-1966. Bruselas,
Ediciones OCIC, 2000, pp. 35-40.
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strada (La strada, Federico Fellini, 1954) u On the waterfront (La ley del
silencio, Elia Kazan, 1954), ambas con un fuerte calado social, cuya eleccion
demostrd la tendencia al cine humanista que afios después se consolidaria en
otros festivales como el de Valladolid. Ese abandono de un “cine de sacristia”
por un cine de discurso cristiano -ajeno a la proyeccion de las jerarquias en la
gran pantalla- comenzaria a emerger en estos afios a través de estos premios
que mantenian al margen la posible ausencia de intencionalidad cristiana en
el resultado final del largometraje.

Un ejemplo de este nuevo cine puede apreciarse al observar el primer
triunfo espafiol en el jurado OCIC y el ultimo de ellos en la década de los afios
cincuenta. De esta manera, si La Guerra de Dios (Rafael Gil, 1953) era una
cinta cuyo valor recaia en el cristiano arbitraje de un sacerdote entre las dos
clases sociales del pueblo en el que llegaba a ser parroco, con Calabuch de
Luis Garcia Berlanga se valoré el discurso pacifista y anti militar en pleno
contexto de Guerra Fria en el que fue presentada. Fueron, en definitiva, dos
maneras de presentar un mismo tema (la paz social) pero narradas en
contextos distintos.

Estos esfuerzos por integrarse en el circuito cinematografico mundial
también se materializaron con la entrada del Festival de San Sebastian en el
prestigioso grupo avalado por la Federation Internationale des Producteurs
de Films (FIAPF). Desde casi su fundacion en 1953, la voluntad del encuentro
donostiarra por integrarse en la FIAPF fue una constante marcada por
diferencias de calendario y por el caracter competitivo del festival. De este
modo no seria hasta ese 1957 cuando alcanzaria el beneplacito de la FIAPF y
con él la posibilidad de conformar un jurado oficial e invitar a un jurado de la
OCIC para que otorgase su premio.

Sin embargo, la decisién fue temporal y al afio siguiente no se contaria
con la presencia en San Sebastian de la OCIC a pesar de la fuerte participacion
espariola en la organizacion. La razon de esta ausencia recayo en la limitacion
de jurados a tres festivales (Berlin, Venecia y Cannes) y uno extraordinario
en la Exposicion Mundial de Bruselas. Espafia se quedaba asi fuera de nuevo
hasta 1959 cuando recuperé el jurado OCIC.

Seria en este afio cuando la organizacion catolica entraria en una crisis
marcada por su capacidad de premiar a largometrajes procedentes de paises
comunistas. Las dudas al respecto surgieron en el jurado del Festival de San
Sebastian de 1959, una edicién marcada por la proyeccion de un gran nimero
de peliculas procedentes del Telon de Acero. Mas tarde, en 1963, el premio
OCIC fue para la pelicula japonesa Sono Yo wa Wasurenai (Hiroshima, la
ciudad marcada, Kozaburd Yoshimura, 1962) y las reticencias fueron
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aclaradas tajantemente por el director del comité de la OCIC al asegurar que
ninguna pelicula procedente de estos paises -incluyendo la catélica Polonia-
podia ser considerada candidata a recibir un premio OCIC a pesar de su
posible calidad cinematogréfica.

He aqui uno de los dilemas que formaran parte de la OCIC, y de la critica
catélica en general, desde la segunda mitad de los afios cincuenta ¢Podian
producirse peliculas de calidad y con mensaje catélico de un lugar donde sus
autoridades politicas negaban la existencia de Dios? Esta pregunta no tuvo
facil respuesta y trajo una profunda division entre los sectores favorables a
aprobar las bondades de la industria cinematogréafica soviética y aquellos que
las rechazaron. La Espafia franquista, por el momento, apoyo la segunda
opcion.

CONCLUSIONES

Durante los breves afios en los que Falange Espafiola monopolizo el
poder en la censura y en las instituciones, hubo un menor protagonismo del
cine religioso debido a ese control tan férreo y a unas expectativas tan altas de
mostrar la fe en las pantallas que hizo imposible un desarrollo del fenémeno.
A ello se sumo el auge de otro ciclo, el del cine castrense e histérico. Sin
embargo, la consolidacion del nacionalcatolicismo a partir de 1945 fomentd
el surgimiento de una edad dorada para este subgénero, paralelamente a su
apuesta por la apertura internacional.

Si se examina la produccidon de cine catdlico con la elaborada en otros
paises, los resultados resultan sorprendentes y permiten observar como este
género cinematografico no estuvo tan aislado como aparentemente se puede
llegar a pensar. Un asunto diferente fueron las formas y medios de expresion
de los contenidos en los que existieron claras diferencias con la produccion
internacional y una menor o mayor aproximacion a la ortodoxia religiosa.
Basta con repasar la aplicacion de las leyes de censura cinematogréfica o la
politica de calificacion de los films de los diferentes paises o el distinto peso
de las religiones en materia cultural, en los mismos.

Si hubo diferencias entre las tematicas de los films religiosos se debid,
sobre todo, a diferencias econdmicas, a la falta de recursos y a la inexistencia
de la necesidad de unir audiencias de confesiones religiosas diferentes. Si
hubo divergencias en los temas biblicos, el cine catolico espafiol convergid
mejor con el extranjero en otros contenidos, como los films sobre Fatima.
Paraddjicamente, hubo peliculas de contenido cristiano que fueron reprobadas
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inicialmente en Espafia, sobre todo por el cardcter heterodoxo del clero
protagonista y sus métodos de evangelizacién, pero, con el paso del tiempo,
seria aceptadas y copiadas en algunos argumentos. Otras, con claros
contenidos sociales y neorrealistas, provocaron cierta influencia en algunas
producciones espafiolas. Paralelamente, hubo convergencias y divergencias a
la hora de clasificar y criticar peliculas entre la prensa extranjera y la espafiola.

Si hubo polémica a la hora de afrontar la existencia de diferentes
interpretaciones del catolicismo cinematogréfico, debido a la participacion
espariola en la OCIC y en festivales internacionales -ademas de la llegada de
filmes extranjeros-, la apertura fue real a lo largo de la década de los afios
cincuenta y contribuyd -junto a otros hechos y circunstancias- al aumento de
la autocritica en la Iglesia. Al régimen franquista le intereso abrirse en todos
los frentes, asumiendo que podian entrar ciertos elementos de riesgo, precio
inevitable para algunos de sus partidarios. El caso del cine catélico lo
demostrd, al cuestionarse muchos de sus principios, tematicas, criticas e
interpretaciones con los de otras cinematografias hermanas, que estaban
contribuyendo tanto a crear un ambiente preconciliar como a consolidar un
voto catolico en aquellas décadas de recuperacion europea.
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