100 ANOS DEL MUSEO PROVINCIAL DE BELLAS ARTES.
UN MUSEO. OCHO ARTISTAS. TRES GENERACIONES

German Grau Lobato

ResuMEN: El presente articulo nace de una amable invitacion por parte de la RSEEAP para
impartir una charla divulgativa sobre el Museo Provincial de Bellas Artes, las siguientes
lineas son un resumen de la misma. En ellas hacemos un breve recorrido por su historia
y ubicaciones, elegimos ocho artistas pacenses ampliamente representados en el Museo y
analizamos las caracteristicas de sus estilos y obras.

PaLaBRAS CLavVES: Museo Provincial de Bellas Artes; MUBA; Felipe Checa; Nicolds Megia;
Eugenio Hermoso; Adelardo Covarsi; José Pérez Jiménez; Angel Carrasco Garrorena; An-
tonio Juez; Timoteo Pérez Rubio.

ABSTRACT: This article comes from a kind invitation from the RSEEAP to give an informative
talk about the Provincial Museum of Fine Arts, the following lines are a summary of it. In
them we make a brief tour of its history and locations, we choose eight artists from Badajoz
widely represented in the Museum and we analyze the characteristics of their styles and
works.

Keyworbs: Provincial Museum of Fine Arts; MUBA; Felipe Checa; Nicolds Megia; Euge-
nio Hermoso; Adelardo Covarsi; José Pérez Jiménez; Angel Carrasco Garrorena; Antonio
Juez; Timoteo Pérez Rubio.

1.- El Museo Provincial de Bellas Artes. Breve Historia.-

La apertura de las salas del Museo Provincial de Bellas Artes de Badajoz (4 de enero de 1920)
cumple este afo sus primeros cien afios de vida. Fue creado en 1919 por la Excma. Diputacién Pro-
vincial de Badajoz en una acertada decision de dar a conocer los fondos artisticos que la institucion
venia acumulando, bien por donaciones bien por envios que realizaban los artistas pensionados por la
misma, y cumpliendo lo dispuesto por el Real Decreto de 24 de julio 1913 que instaba a la creacion
de Museos Provinciales y Municipales. A lo largo de estos cien afios de vida la ubicacién del museo
ha tenido diferentes avatares: de 1920 a 1979 estuvo en el edificio de la Diputacion Provincial, en
1979 paso a un edificio propio de la calle Meléndez Valdés que, en 1997, se amplio con una vivienda
aledafia y finalmente, en 2015, se afiadieron dos casas colindantes que se integraron conformando el
actual MUBA (Museo de Bellas Artes de Badajoz). Aquel reducido numero de obras que iniciaron el
camino ha ido creciendo con el tiempo de la mano de los treinta Presidentes y diferentes corporacio-
nes que ha tenido la Diputacion estos cien afos y de sus siete directores hasta conformar la espléndida
pinacoteca actual.

1.b. En el edificio de la Diputacion. (1920 — 1979).
1920. Con un total de 54 obras de veinticuatro artistas, entre depositos de la Diputacion, do-
nantes y depositos particulares, inici6 su andadura el Museo Provincial bajo la direccion del pintor

Adelardo Covarsi. En un primer momento, el lugar elegido para la ubicacion de esta exposicion de
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fondos fueron tres salas del propio edificio del palacio provincial. Estas salas eran utilizadas dos me-
ses al afo (abril y mayo) por la Comision Mixta de Reclutamiento, por lo que debian ser desalojadas,
con el consiguiente perjuicio para el Museo credndole una situacion de permanente provisionalidad.

1923. Para crear un espacio expositivo 7
permanente se reformd el patio central del Pala- :
cio Provincial, convirtiéndolo en salon principal,
cubierto por una montera que aportaba luz cenital
para la iluminacion de las obras. Se completaba
con un vestibulo. La falta de espacio hacia que
las obras se organizaran un poco a la manera de
los gabinetes de pinturas o de las propias Expo-
siciones Nacionales de Bellas Artes, en las que se
rellenaba el lienzo de pared en dos o tres niveles
de cuadros, cuando el tamafio de las mismas lo
permitia.

1927. Se le afiade una galeria del patio.

1934. Se reforma y mejora la iluminacion.

1938. Se le anaden las dos naves que ocupaba el Museo Arqueologico Provincial, que se tras-
lad¢ al edificio de La Galera contiguo a la torre de Espantaperros. En 1951 falleci6 su primer director
sin ver cumplido su suefio de instalar el Museo en un edificio més amplio y dedicado Uinicamente a
esa funcion. Tras su muerte fue nombrado director Antonio del Solar (1951-1952) y a éste le sucedio
Félix Fernandez Torrado (1952-1958).

1974. Durante la direccion de Jos¢ Maria Collado (1958-81) continud el incremento de fon-
dos (en 1967 ya eran 207 obras: 157 pinturas y 50 esculturas), por lo que se acometié una nueva
ampliacion y reforma dentro del edificio del Palacio Provincial, inaugurada en 1974, ampliando el
espacio a siete salas. Se organizaron éstas de acuerdo a una cierta unidad estilistica, de modo que en
una misma sala se exponian las obras de pintores y escultores coetdneos (Hermoso con Pérez Co-
mendador, Covarsi con Juan de Avalos, Checa y Caballero con Gabino Amaya, Megia con Aurelio
Cabrera). En 1974 los fondos sumaban un total de 353 obras, con lo que la reforma ya se auguraba
como insuficiente para exponerlas todas.

1.c. Edificio de la calle Meléndez Valdés (1979 — 1997).

Calle Melénder Valdis
Calle Bugue e gan Garman

Apuntes para la historia de la ciudad de Badajoz, Tomo XV, Aiio 2020

188




GERMAN GRAU LoBATO

Para ofrecer una solucion definitiva, en 1978 se adquiri6 la casa Pinna-Crespo situada en la
calle Meléndez Valdés n° 36, ejemplo de casa burguesa del siglo XIX, constituida por una planta baja,
dos plantas superiores y un patio. También se adquiri6 la casa con fachada a Francisco Pizarro, que
no seria integrada plenamente hasta la tltima reforma del Museo. Se inaugurd provisionalmente en
1979, con la apertura de las plantas primera y segunda; y en el afio 1981 se completd con la planta
baja, con un total més de treinta salas. La organizacion de esta nueva etapa corresponde al siguiente

director, Francisco Pedraja (1981-1996).

En este nuevo edificio se cred un espacio expositivo que planteaba un recorrido lineal temporal
para el seguimiento de las obras de arte. Asi en la planta baja se exponian las obras mas antiguas, em-
pezando por el siglo XVI hasta llegar al siglo XIX con Felipe Checa y Nicolas Megia. En la primera
planta se exponian los pintores del siglo XX (Eugenio Hermoso, Adelardo Covarsi, Antonio Juez,
Timoteo Pérez Rubio) y algunos depdsitos del Estado (Paternina, Egusquiza). En esta planta desta-
caba lo acertado de algunas salas como la de Eugenio Hermoso en el antiguo salon de la chimenea.
La segunda planta se dedico a artistas del siglo XX (Collado, Silveira, Pedraja, Naranjo, Gragera).
Los fondos siguieron aumentando, en 1993 ya eran 1.161 las piezas que atesoraba, y el problema del

espacio aparecia de nuevo.

1.d. Ampliacion de la calle Duque de San German. MUBA (1997 - 2015).

Calle Dugue de San German

Calle Maléndez Vakiss

pizarto

| galle Frantistd

Ante las limitaciones del edifico de la calle Meléndez Valdés, se decidio una ampliacién de
Museo a través de viviendas colindantes, asi se adquiri6 para tal fin una casa con fachada a la calle
Duque de San Germéan, quedando ambos edificios unidos a través del patio.

En el afio 1997, bajo la direccion de Roman Hernandez Nieves (1997-2014), se inaugura la
ampliacion del Museo conformado por los edificios A y B, con la nueva denominacion acrodstica de

MUBA (Museo de Bellas Artes) y un replanteamiento de la disposicion de las obras en las nuevas
salas. Esto permitié ampliar el espacio expositivo y afiadir servicios museisticos, ademas de convertir

el patio en lugar de celebracion de diversos actos culturales.
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l.e. Ampliacion de 2015. Actual MUBA.
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El aumento de fondos obliga a una nueva reforma: en el afio 2015 se inaugura la ampliacion del
Edificio A, con una luminosa y vanguardista fachada hacia la calle Duque de San German y la inte-
gracion del Edificio C, dedicado a exposiciones temporales, Biblioteca y Sala de usos multiples; oftre-
ciéndonos un conjunto formado por tres edificios intercomunicados, ademas de unas dependencias
externas dedicadas a la administracion del propio Museo; todo ello ya bajo la direccion de M* Teresa
Rodriguez (2014). El planteamiento museistico propone un recorrido hacia el pasado de manera que
el visitante, entrando por el edificio A, donde se encuentran las obras de los siglos XXI, XX y XIX,
se dirija atravesando el patio hacia el edificio B, donde encontrard las obras mas antiguas. Se trata
del conjunto expositivo mas completo dedicado a la plastica extremefa, que cuenta con mas de dos
mil piezas. Artistas nacionales tienen también presencia en sus salas y lo convierten en una referencia

obligada en la museistica regional y nacional.
Podriamos resumir los principales hitos de la historia del Museo en la siguiente linea del tiem-
po, historia de un crecimiento constante generado por el aumento de sus fondos.
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Cien afios de historia
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Desde su creacion, el Museo ha estado vinculado a la Diputacion Provincial de Badajoz y las
diferentes corporaciones provinciales y presidentes que han existido durante estos cien afios han te-
nido un papel decisivo en la evolucién del mismo. En el siguiente cuadro podemos ver los nombres
de los protagonistas.

Presidentes de la Diputacion Provincial de Badajoz Directores del Museo

04/08/1919 -19/09/1921 Antonia Sinchez Agudo
21/09/1921 -01/08/1923 Juan Maesso Hodriguez
03/08/1923 -12/01/1924 Miguel Forastero Gil
20/01/1924 -01/04/1925 Julidn Cuéllar Gonzdlez
01/04/1925 -26/02/1930 Sebastiin Garcia Guerrero
2B/02/1980 -22/04/1980 Victoriano Lépez GuerreroP.I.

23/04/1930 -24/04/1931 Javier Navarrete de Arteaga

24/04/1931 -05/02/1934 Nareiso Vizquez Torres Adelardo Covarsi
0B/03/1934 -232/02/1936 Manuel Barbosa Garcia (1920_195"1)
23/02/1936 -14/08/1936 Narciso Vazquez Torres

18/08/1936 -14/11/1936 Francisco Sancho Hernéndez

14/11/1936 -20/06/1938 Francisco Sancho Hernéndez

R20/06/1938 -30/04/1940 Emiliano Vacas Garcia o
30/04/1940 -02/06/1949 Juan Murillo de Valdivia 8
¥y M. Matamoros g

(0]

02/06/1949 -12/07/1965 Adolfo Diaz-Ambrona Antonio del Solar e
Moreno (1951-1952) .g

Félix Fernindez Torrado |3

(1952-1958) 5

22/07/1965 -23/04/1970 Manuel Carracedo Blizquez

José Maria Collado
(1958-1981)
01/04/1971 -27/11/1972 Julio Cienfuegos Linares
27/11/1972 -03/02/1973 Alvaro del Solar y de Combes P.A..
03/02/1973 -26/01/1974 Juan Diaz-Ambrona Bardaji
26/01/1974 -18/03/1974 Alvaro del Solary de Combes P.A
18/03/1974 -27/02/1978 NManuel Romero Cuerda
27/0R/1978 -23/04/1979 Fermando Albarrin Ambel P.I
26/04/1979 -03/06/1983 Luciano Pérez de Acevedo
y Amo
08/06/1983 -24/07/1987 Lebn Romero Verdugo
/06/ 24/07/ ug i800 Pedra o
(1981-1996) <
27/07/1987 -04/07/1988 Ramidn Ropero Mancera %
04/07/1989 -10/07/1995 Ramén Rocha Maqueda 2
13/07/1998 -19/07/1999 Eduardo de Ordufia Puebla
19/07/1999 -02/07/2007 Juan Maria Vizquez Garcia
Romén Hernandez
1997-2014
12/07/2007 -14/07/2015 Valentin Cortés Cabanillas ¢ )
18/07/2016 - Miguel Angel Gallardo Maria Teresa Rodriguez
Miranda (R014)
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2.- OCHO ARTISTAS.-

De los mas de trescientos cincuenta artistas representados en el Museo, hemos seleccionado a
ocho pintores en base a una serie de rasgos en comun:

- Nacidos en la ciudad de Badajoz o su provincia.

- Vinculacion de coetaneidad. Nacidos todos en el siglo XIX.

- Conocimiento y relacion personal entre ellos.

- Formacion académica similar.

- Vinculacién con la Diputacion Provincial en algin momento de su formacion.

- Protagonismo notable en el Museo.

Atendiendo estos criterios elegimos a: Felipe Checa, Nicolds Megia, Adelardo Covarsi, Euge-
nio Hermoso, Jos¢ Pérez Jiménez, Angel Carrasco Garrorena, Antonio Juez y Timoteo Pérez Rubio;
que a su vez hemos distribuido en tres generaciones:

1900

TIMOTEO PEREZ RUBIO 1977
ANTONIO JUEZ 1963

JOSE PEREZ JIMENEZ 1967

ADELARDO COVARST 1951

EUGENIO HERMOSO 10965
1845 NICOLAS MEGIA 1017
1844 FELIPE CHECA 1908
ALFONSO XI1 REGENCIA M.C. ALFONSOXII1 R IR . CARLOS 1
1880 1900 1850

Sus vidas atravesaran el convulso periodo historico que vive Espafia en esos afios, seis de ellos
conoceran la guerra civil y uno vera la restauracion de la democracia.

Una primera generacion estaria formada por Felipe Checa (1844-1906) y Nicolas Megia (1845-
1917), dos pintores de gran calidad y muy diferentes entre si. Felipe Checa es el artista que realizara
su vida en la ciudad que le vio nacer, donde ademas creard la Escuela Municipal de Pintura germen de
la futura Escuela de Artes y Oficios que tanta importancia tendra en futuros pintores locales. Nicolas
Megia es el artista que triunfa fuera de la tierra, viajero, de amplia formacion y supone el ideal que
otros artistas mas jovenes intentaran seguir; ambos seran su fuente de inspiracion o formacion.
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Cuando esta primera generacion ha alcanzado la madurez nacen tres pintores con poca diferen-
cia de edad entre ellos: Eugenio Hermoso (1883-1963), Adelardo Covarsi (1885-1951) y José Pérez
Jiménez (1887-1967). Todos ellos participaran, con diferentes matices, de un mismo movimiento
pictérico: el regionalismo costumbrista, como reivindicacion de lo local frente a lo universal y la
exaltacion de los valores rurales frente al mundo urbano. El nexo de union con respecto a la genera-
cion anterior serd Adelardo Covarsi, alumno de Felipe Checa y director posteriormente de la Escuela
de Artes y Oficios, donde fue profesor de Angel Carrasco y Timoteo Pérez Rubio. Pero, ademas entre
ellos hay un fuerte conocimiento personal e incluso reconocimiento comun; en enero de 1911 el Ate-
neo de Badajoz organizo con los tres una exposicion como homenaje publico y desagravio por lo su-
cedido en la Exposicion Nacional de Bellas Artes; actud como comisario el propio Covarsi que aportd
siete obras, catorce expuso Hermoso y seis Pérez Jiménez. Este conocimiento y estima entre ellos se
prolong6 en el tiempo, aunque el transcurso vital los separ6 fisicamente en sus lugares de residencia.

Pocos afios més tarde nacen los tres pintores de lo que llamamos la tercera generacion: Angel
Carrasco Garrorena (1893-1960), Antonio Juez (1893-1963) y Timoteo Pérez Rubio (1896-1977). Es
el grupo mas heterogéneo en cuanto a su adscripcion estilistica pues cada uno representa una tenden-
cia original y diferente. Angel Carrasco, dotado de una gran sensibilidad y un dominio de la pincelada
y la composicion, destaca en el paisaje y una reinterpretacion del regionalismo. Timoteo Pérez Rubio,
excelente paisajista de estilo postimpresionista muy personal y excelente retratista, desarrollara la
mayor parte de su vida fuera de la region. Antonio Juez es la rara avis de todos estos pintores: autodi-
dacta, creador de un mundo personal simbdlico y onirico sin referentes en la region; fue profesor en
la Escuela de Artes y Oficios de Badajoz.
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Vemos en el siguiente cuadro que los vinculos més importantes entre ellos fueron: el papel de-
terminante de la Diputacion Provincial en su mecenazgo formativo, los estudios realizados en la ca-
pital de Espafia y el centro educativo pacense fundado por Felipe Checa. La Academia Municipal de
Pintura fue un centro donde se impartian clases gratuitas para los alumnos, corriendo el Ayuntamiento
pacense con los gastos de profesorado, material y local. Tras la muerte de Felipe Checa se inici6 el
proceso de transformacion en Escuela de Artes y Oficios, tarea llevada a cabo por Adelardo Covarsi,
cuyo papel fue decisivo también en la creacion del Museo Provincial de Bellas Artes.

Desde el punto de vista estilistico se trata de un grupo de pintores que, aunque viviran y cono-
ceran los diferentes movimientos artisticos que se suceden en esos afios, seguiran basicamente el rea-
lismo en sus diferentes variantes (academicismo, naturalezas muertas, costumbrismo, romanticismo,
regionalismo, retrato). Solamente los incluidos en la tercera generacion salen de la linea marcada por
las anteriores y se expresan por nuevos caminos.

La ciudad de Badajoz es el lugar de nacimiento de Felipe Checa, Adelardo Covarsi, Angel
Carrasco Garrorena y Antonio Juez. Los otros pintores nacen curiosamente todos en diferentes loca-
lidades del sur de la provincia: en Fuente de Cantos (Nicolas Megia), Fregenal de la Sierra (Eugenio
Hermoso), Segura de Ledn (José Pérez Jiménez) y Oliva de la Frontera (Timoteo Pérez Rubio). La
situacion de estas localidades hizo que alguno de ellos iniciara sus estudios en la ciudad de Sevilla y
posteriormente marchara a Madrid para formarse.

Olivace® o Fuente de

la Frontera s
Fregenal® @ Segura
de la Sierra

de Leén
o &

Para ver la obra expuesta de todos estos artistas accederemos por la entrada del Edificio A
correspondiente a la calle Duque de San German. Actualmente las obras se hallan distribuidas de la
siguiente forma:
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PLANTA

PLANTA
DOS

JOSE PEREZ
JIMENEZ

De tal manera que, si queremos realizar un recorrido cronoldgico, debemos comenzar por subir
a la segunda planta y en la sala 18 encontraremos las obras de Nicolds Megia y Felipe Checa. En la
misma planta, en la sala 14, veremos los cuadros de José Pérez Jiménez. Los otros dos pintores de la
segunda generacion, Adelardo Covarsi y Eugenio Hermoso, se encuentran en la planta uno, salas 5y
12-13 respectivamente. En la misma planta uno se encuentran dos artistas de la tercera generacion:
Antonio Juez (salas 5 y 6) y Angel Carrasco (sala 8). Finalmente, en la planta baja (sala 4) se encuen-
tra Timoteo Pérez Rubio. O también podemos seguir la proposicion del Museo y hacer un recorrido
inverso desde el presente hacia el pasado.
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3.- TRES GENERACIONES.-

Veamos cuales son las principales caracteristicas de estos pintores, de cada uno de ellos da-
remos una breve resefa biografica, sefialaremos los principales rasgos de su estilo y comentaremos
algunas obras.

3.1. Primera Generacion. Felipe Checa y Nicolas Megia.

3.L.a. Felipe Checa (1844 — 1906)
Biografia.

Naci6 en Badajoz y estudio en Madrid desde 1867, pensionado
por la Diputacion Provincial de Badajoz. Fue profesor en Mélaga un
breve periodo y desde 1876 se establece definitivamente en su ciudad
natal, en el nimero 11 de la calle Arco Agiiero. Crea y dirige la Aca-
demia Municipal de Dibujo y Pintura (1876), germen de la ensefianza
artistica en la ciudad y a la que tanto deberan las futuras generaciones
de artistas. Participa en las Exposiciones Nacionales, donde no sera pre-
miado, sin embargo, tendra un notable éxito como pintor de bodegones
y cont6 con una amplia clientela. Publica también criticas artisticas en la
prensa local (Nuevo Diario de Badajoz) con el seudonimo de Orbaneja.

Estilo.

Su estilo como pintor es colorista, con una pincelada delicada, detallista y gusta especialmente
de las obras en formatos pequefios, lo que recuerda en su obra a la pintura flamenca de los siglos XVI
y XVIIL. Los temas favoritos son los bodegones o naturalezas muertas y los cuadros de temdtica cos-
tumbrista dotados de un agudo sentido critico. Ambos temas estan espléndidamente representados en
las salas del Museo.

Comentario de algunas obras.

Dentro de los bodegones destacamos
su depurada técnica. Nos ofrece siempre los
elementos dispuestos en dos o tres niveles
para dar mas profundidad, sobre una mesa
de cocina, con una perspectiva ligeramente
superior, iluminados por una cenital o fron-
tal, fondo neutro para que resalten mejor las
diferentes calidades de las superficies de los
objetos, frutas y demas elementos de la com-
posicion. Destaca sobre todo en el dominio
del brillo de los metales, especialmente del
cobre, en el que adquiere un gran virtuosis-
mo, pero igualmente destaca el brillo de la
luz sobre las frutas cuyas texturas adquieren una gran fuerza. Las composiciones de estos cuadros
suelen ser centradas o diagonales y siempre resultan muy dinamicas. Dentro de esta tematica desta-
can: El pollo pelado, Bodegon del melon, Bodegon de la sandia, Bodegon del jarron de Talavera,
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donde podemos observar que a pesar de la diferencia de fechas existente entre ellos destaca siempre
un estilo compacto y bien definido.

Un segundo grupo de obras lo forman las que corresponden a cuadros costumbristas con una
clara critica anticlerical. Son composiciones siempre en interiores (cocinas, despachos, sacristia), con
una iluminacion lateral y en las que hay dos o mds personajes en una accion o conversacion a la que
asistimos como espectadores. Dentro de los cuadros es inevitable volver a recordar la pintura flamen-
ca de interiores, con el gusto por el detalle y el protagonismo de los objetos (dentro de los ambien-
tados en cocinas siempre incluye bodegones sobre
las repisas). Los curas aparecen en una version mas
mundana que propia de su ejercicio pastoral, asi
estan en charlas interminables, saciando su apetito
o somnolientos después de una comida. En la com-
posicion alterna estructuras centradas, diagonales
o incluso triangulares, pero el centro de la accion
esta siempre muy marcado a través de la tension de
las miradas de los personajes. Dentro de esta tema-
tica podemos distinguir hasta tres tipos diferentes
de interiores y personajes: cocinas, salas de estar o
despachos y cuadros con nifios (monaguillos).

En los cuadros de cocina el planteamiento es
siempre el mismo: una cocina con una ventana late-
ral, dos personajes dialogando (cura y ama-criada),
alta repisa llena de cacharros cerdmicos y de metal
y una mesa dispuesta para la comida; tanto la alta
repisa como la mesa conforman delicados y pre-
cisos bodegones dentro de la propia obra. Dentro
de este tipo destacan La cocina del cura (el ama,
agachada, se apresta a servir la comida en una bien surtida cocina) y Venga lo fresco (indicando tanto
la fruta como la lozania de la joven).

En las escenas de estancias interiores destacan: La devanadera (referido tanto al objeto que
separa al cura y el ama como a la charla interminable que ambos mantienen); y La visita (donde un
juego de miradas equivocas y una carta sobre la mesa intentan dar una explicacion a la misma).

De las escenas con nifios es un buen ejemplo Aprovechando la ocasion (dos monaguillos irre-
verentes aprovechan la siesta del orondo clérigo para comer y beber); en ¢l llama la atencion la
composicion triangular y las diagonales trazadas por la cruz procesional y la posicion del cuerpo del
sacerdote; toda la obra esta llena de detalles: el tapete de la mesa, el cuadro de la Inmaculada en estilo
barroco, el alba que visten los monaguillos, la luz lateral caracteristica de este pintor y el ajedrezado
que forma el suelo. Todo esta realizado con el gusto por el detalle y la delicadeza de su pincelada, pero
sin perder la mirada critica que imprimid a estas obras.

3.I.b. Nicolas Megia (1845 - 1917)

Biografia.

Naci6 en la localidad pacense de Fuente de Cantos. En 1864 inici6 estudios de Medicina en Ma-
drid, pero en 1866 ya estaba matriculado en la Escuela de Pintura y Grabado de la capital. Desde 1872
a 1880 fue pensionado por la Diputacion Provincial. Estudié en Roma, donde conoci6 a Fortuny, y

viajo por Europa de 1873 a 1878. Residio tres afios en Paris (1878 — 1881), alli conoce el movimiento
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impresionista pero el pintor que mas admira en ese momento es
Meissonier (1815-1891), particip6d en el Salon de Paris de 1880
con su cuadro Laboremus; y desde 1882 reside definitivamente en
Madrid, donde llegé a ser Profesor y Catedratico en la Escuela
Central de Artes e Industrias. En la capital montara su estudio y
se convertird en un artista cotizado. En 1890 obtiene la Segunda
Medalla de la Exposicion Nacional de Bellas Artes por su obra La
defensa de Zaragoza. Con su curriculum formativo podemos decir
que es el pintor que tuvo una educacion mas internacional y que
conocid de primera mano el movimiento impresionista que rompio
con el academicismo imperante hasta entonces en Europa, sin em-
bargo, ese conocimiento no le hizo cambiar su estilo, solidamente
constituido desde su formacion juvenil.

Estilo.

El estilo de Megia se caracteriza por el empleo de una pince-
lada suelta, desarrollada o enriquecida por dominio de la acuarela
y del aprendizaje en sus afios romanos en la Academia Chigi y el

Nicolas Megia. Autorretrato

conocimiento de los pintores del movimiento florentino de los macchiaoli (defensores de la pintura
al aire libre, el luminismo y la realidad; feroces opositores al academicismo). La luz juega un papel
fundamental en sus composiciones y el tema favorito es el de la figura humana. Los cuadros que po-
demos admirar en el Museo de este pintor nos muestran a un artista que alcanza muy joven un estilo
solido y contundente en el que la figura humana tiene todo el protagonismo.

Comentario de algunas obras.

Napolitana o también llamada Campesina ita-
liana (Ciocciara) es un cuadro de su etapa de forma-
cion en Italia. Es un tema recurrente entre los pintores
europeos que estudian alli durante esos afos. Muestra
una joven ensimismada que se dirige a recoger agua
con un cantaro de metal, vestida con ropas tradiciona-
les en las que el pintor realiza un pequefio trampantojo
en la parte frontal. La figura de la joven lo domina
todo, no hay elementos secundarios que puedan dis-
traer la atencion. La luz la ilumina violentamente de
forma cenital y se va oscureciéndose a medida que
desciende sobre el cuerpo, marcando un fuerte claros-
curo. En el colorido muestra una gran maestria en el
uso del blanco del tocado y la camisa, asi como los
brillantes colores de los bordados, el azul de la falda
se impone sobre el negro del fondo. Llama la aten-
cion que tratdndose de una obra de juventud tenga un
acabado tan soélido, propio de un autor maduro. Fue
entregada a la Diputacion como contrapartida por la
pension recibida.

Laboremus o El estudiante de Salamanca es una
obra pintada durante su estancia en Paris. Un joven
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estudiante vestido a la moda del siglo X VIII toca y canta
despreocupadamente rodeado de simbolos que reflejan
su ausencia de interés por el estudio. En un anaquel ve-
mos libros cubiertos por telarafias, una calavera, una ja-
rra cubierta por un libro, plumas y tintero. Sobre la mesa
una lampara apagada y una carta con una flor: De la silla
cuelga una bota de vino y apoyada en ella una espada.
Naipes y libro tirados por el suelo dan idea definitiva
sobre los intereses del protagonista, pero el autor queda
clara la advertencia de la finitud de la vida con el sim-
bolo del espejo en la parte superior, ademas de los mas
evidentes de la calavera y el candil.

Usa de manera muy acertada los colores, destacan-
do sobre el fondo neutro de la pared el rojo anaranjado
del tapete que cubre la mesa y el negro del vestuario del
estudiante. Nuevamente la figura humana es el eje sobre
el que pivota toda la obra. Se reprodujo en un almanaque
inglés y en la portada de la revista La [lustracion Artisti-
ca, editada en Barcelona, en el nimero de mayo de 1886.

Otros cuadros dignos de atencion son: En el harén
o también llamado Odalisca (1884), ejemplo de pintura
de influencia romantica con la plasmacion de ambientes
exoticos, con una estructura diagonal muy dinamica y una
combinacion de juegos con los tejidos muy bien resuelta
cromaticamente; y el magnifico Retrato de Jacinto Octavio Picon (1878, deposito del Estado en el
MUBA); Fue éste un importante periodista, literato y critico de arte del momento, en el que nos oftre-
ce un rostro lleno de fuerza y determinacidn, es un retrato que trasciende el mero parecido formal y
nos transmite el caracter y personalidad del retratado.

Nicolas Megia. Laboremus, 1880

No menos importantes son sus acuarelas, dificil técnica que domina con una gran soltura, como
podemos admirar en Un drabe (1891), pequeia pieza en la que extrae toda la capacidad expresiva
y sutileza que ofrece el pigmento diluido en agua sobre el papel. Esta y otras obras expuestas nos lo
definen como un acuarelista de primera linea.

3.I. SEGUNDA GENERACION. HERMOSO, COVARSI y P. JIMENEZ.

3.11.a. EUGENIO HERMOSO (1883 — 1963)
Biografia.

Naci6 en la localidad pacense de Fregenal de la Sierra. Inicia sus
estudios de Bellas Artes en Sevilla (1898-1901), donde sus profesores,
Jiménez Aranda y Gonzalo Bilbao entre otros, le recomiendan que vaya
a Madrid para completar su formacion y, a partir de 1901 residira en la
capital, becado por la Diputacion Provincial. A partir de 1906 se abre
una etapa fecunda, recibe numerosos elogios y expone frecuentemente
dentro y fuera de Espafia. Viaja por Europa para ampliar su formacion.
Obtiene la Segunda Medalla de la Exposicion Nacional de Bellas Artes
(1906) por La Juma, la Rifa y sus amigas, que (actualmente se encuen-

Eugenio Hermoso
Autorretrato, 1910
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tra en deposito en el MUBA). En 1910 es premiado nuevamente con una Segunda Medalla por Rosa.
Se casa (1914) y va como profesor a la Escuela Provincial de Pintura de Huelva, es un periodo feliz
de su vida que se enriquece con la Primera Medalla en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de
1917 por 4 la fiesta del pueblo, pero se trunca vitalmente con la enfermedad de su esposa, por lo
que en 1919 regresaron para instalarse definitivamente en Madrid. De 1920 a 1936 es un periodo
de reconocimiento y éxito de su obra, obtiene premios en la Exposicion Iberoamericana de Sevilla
(1929), expone en el extranjero (Argentina, Chile y Panama), gozando de un reconocimiento gene-
ralizado y frecuentando a los intelectuales del momento. Su hija Rosario se convertira en musa de
numerosos lienzos. Tras la Guerra Civil serd elegido Académico de la Real Academia de Bellas Artes
y Catedratico por oposicion de la Escuela Superior de Bellas Artes donde fue profesor de pintores
tan reconocidos hoy, como el manchego Antonio Lopez Garcia, que siempre ha tenido palabras de
afecto y reconocimiento hacia su maestro. Pero su estilo ya no goza del éxito que tuvo anteriormente,
aunque no le faltaron homenajes y reconocimientos por su trayectoria. El hito de este periodo fue la
obtencion de la ansiada Medalla de Honor de la Exposicion Nacional de BB.AA. de 1948 (presento
dos cuadros: Altar y La siembra), el mismo afio que Adelardo Covarsi consigui6 la Primera Medalla.
Desde esta fecha su labor docente fue mas importante que la pictorica y él mismo se sumi6 en un
agrio desencanto con respecto al ambiente artistico. Mantuvo viva siempre la conexion con su pueblo
natal en el que pasé frecuentes temporadas. Publico su autobiografia firmandola con el seudonimo de
Francisco Teodoro de Nertdbriga.

Estilo.

Tras unos inicios de pintura mas sutil e intimista, su estilo se dirige rapidamente hacia un
regionalismo en el que nos presenta un mundo rural y campesino a modo de una Arcadia feliz, de
sentimientos nobles y puros no contaminados por la sociedad urbana. Diferentes tipos populares,
predominantemente jovenes, llenardn sus lienzos en los que el paisaje adquiere un papel secundario,

e e,

Eugenio Hermoso. Fiesta Infantil, 1905
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mientras que las tonalidades calidas protagonizan casi exclusivamente su paleta. La pincelada ira ha-
ciéndose con el tiempo mas densa y firme, pero el éxito de que goza a nivel popular y que se manten-
dré en el tiempo, contrasta con un cierto resentimiento hacia la critica artistica que, segln su criterio,
no era justa con su obra y a la que dedica algunos cuadros satiricos al final de su vida. Con el tiempo
su pintura fue haciéndose mas colorista y monumental.

Comentario de algunas obras.

Son numerosas las obras de este artista que podemos contemplar en el Museo, de su etapa ju-
venil se pueden destacar A/ colegio y Fiesta infantil. Este 0ltimo es una deliciosa composicion que
nos muestra a un grupo de diez personajes, nueve nifias y un nifio, en el interior de una habitacion
celebrando una fiesta primaveral. Parece reflejar el momento en que un adulto entra en la habitacion
y ve la escena. Las diez figuras estan dispuestas en dos grupos: cuatro nifias en primer plano, vesti-
das de blanco, una toca en el piano la musica del baile por sevillanas que ejecutan las dos del centro,
mientras a la derecha otra nifia contempla la escena. Las seis figuras sentadas del fondo asisten entre
complacidas y ausentes al evento menos el tinico nifio que parece mirarnos resignado a su suerte. Hay
una gran armonia en la composicion, con un eje central que divide el nimero de personajes, cinco,
a cada lado y un bello contraste entre las figuras danzantes del centro y el estatismo del resto. La luz
entra por la puerta que acabamos de abrir y la paleta de tonos frios de los vestidos y el fondo contrasta
con la calidez del suelo cubierto por una amplia estera, envolviéndolo todo en una escena intimista
muy sugestiva.

Eugenio Hermoso. Fiesta Infantil, 1905

Un ejemplo de su pintura de corte regionalista lo tenemos en la obra titulada Arcadia, un cuadro
de notables dimensiones formado por tres lienzos que representan a tres jovenes vestidos con trajes
campesinos: dos mozas y un mozo. La unidad se la otorga un paisaje infinito inspirado en los alre-
dedores de Fregenal y la estructura triangular formada por las tres figuras. El mozo sedente que apa-
rece en el lienzo de la izquierda mira hacia la figura del centro que aparece de pie, descalza mientras
exprime el agua de una prenda que tiene entre las manos, la moza de la derecha estd sentada en una
actitud sonadora mientras da de comer a una cabra. La interpretacion mas extendida de este cuadro
habla de que el joven esta decidiendo su amor entre dos tipos de mujer o entre dos tipos de belleza, la
interior (la hacendosa) y la exterior (la sofiadora). El cuadro destaca por la solidez escultorica de las
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figuras, con ligeros movimientos en cada una de ellas, lo que les resta rigidez e hieratismo, también
es llamativo el uso del color, sobre todo en la falda intensamente roja de la figura central. Es una obra
donde estan perfectamente integrados el primer plano de las figuras y el fondo paisajistico.

Otras obras interesantes expuestas son El sefior Feliciano, retrato de aires velazquefios de un
capataz de Obras Publicas, La Juma, la Rufa y sus amigas, como ya hemos citado, Segunda Medalla
en la Exposicion Nacional de Bellas Artes y Muchacha cosiendo, retrato de su hija Rosarito que fue
modelo del artista en numerosas obras.

3.ILb. ADELARDO COVARSI (1885 —1951)
Biografia.

Naci6 en Badajoz, donde inicia sus estudios artisticos con Feli-
pe Checa que posteriormente amplia en la Escuela de Bellas Artes de
Madrid. Viajara por Italia, Francia y Bélgica y desde 1907 fue profe-
sor en la Academia Municipal de Pintura de Badajoz, de la que lleg6 a
ser Director y protagonista de su transformacion en Escuela de Artes y
Oficios en 1914. Fue el encargado de poner en marcha el Museo Pro-
vincial de Bellas Artes de Badajoz y también su primer Director hasta
su fallecimiento en 1951. Fue un artista muy reconocido en Badajoz y
fuera de ella; fue Primera Medalla de la Exposicion Nacional de Bellas
Artes (1948) por El Montero de Alpotreque (en depdsito en el MUBA)
y recibi6 numerosos encargos como por ejemplo la serie de lienzos
cinegéticos para el Parador Nacional de Turismo de Gredos, asi como A delardo Covarsi. Autorretrato
numerosos retratos. Recibid encargos para la decoracion de interiores,
como la joyeria Alvarez Buiza de Badajoz y el Salon de Baile del Casino de Badajoz, actual Salon
de Plenos de la Diputacién de Badajoz. También fue autor de numerosos articulos y ensayos sobre
arte, asi como autor de un libro de viajes sobre su periplo italiano. Son muchos los paralelismos que
tiene con su maestro Checa (residencia pacense, afanes literarios, accion pedagogica), pero le supera
ampliamente en el éxito y trascendencia de su obra.

Estilo.

Su estilo pictorico se basa en la utilizacion de colores brillantes y calidos, la luz tamizada, las
composiciones muy estudiadas y armoénicas. Las tematicas favoritas son: temas cinegéticos (partidas
de cazadores que van o vienen de montear), paisajes (pasajes extremenos infinitos con unos celajes
asombrosamente bellos), retratos (tanto de encargo -
como de tipos populares) y bodegones. En sus cua-
dros hay siempre una fuerte carga narrativa, aunque
sus personajes raramente miran al espectador, pre-
fiere las figuras situadas de perfil o con un ligero mo-
vimiento antes que las frontales.

Comentario de algunas obras.

Es dificil destacar unas obras sobre otras en
la excelente seleccion que nos ofrece el Museo, se-
leccionemos tres de ellas. Covarsi es el primer autor
que da al paisaje extremefio un papel protagonista, Adelardo Covarsi. Otofio en Extremadura
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no ya como mero fondo o decorado. En su sensibilidad
artistica quedarian grabados atardeceres y amaneceres
en los que acompanaria a su padre, el famoso montero
Antonio Covarsi, en sus actividades venatorias por las
serranias y riscos extremefos. Son paisajes en los que
predomina el sentimiento romantico de la naturaleza po-
tente, dominadora del ser humano que se convierte en
algo pequeno frente a su inmensidad. En la obra Otofo
en Extremadura, un triptico de pequefio formato en com-
paracion con los grandes lienzos que gusta de ejecutar,
nos ofrece un paisaje infinito extremefio, en el que ha
situado la linea del horizonte muy baja, de manera que
deja casi todo el lienzo protagonizado por unas nubes
que se alejan descargando la lluvia que acaba de pasar
por el primer plano, donde vemos un par de cazadores
volviendo entre los charcos recientes. El sol, que sale
en ese momento, ilumina los cumulonimbos y el castillo
del fondo en un instante de sobrecogedora belleza. Luz y Adelardo Covarsi. Lobo de mar

color son los grandes protagonistas del cuadro, Covarsi capta la imagen y emocion del momento de
una manera clara y sencilla.

Gusta mucho de representar tipos populares, generalmente de perfil y con rostros ajados por el
tiempo y el trabajo. Se exponen varias de estas obras protagonizadas en muchos casos por personajes
del pais vecino. El cuadro Lobo de mar inspirado en sus estancias veraniegas en Nazar¢ (Portugal)
es una muestra de ello. Un maduro pescador, vestido con la gruesa sobrecamisa pescadora nazarense
y tocado con el gorro encerado, carga con el atalaje necesario para su actividad: remos, redes y un
recipiente para el cebo. Sobre todo el conjunto destacan tres elementos: el rostro, quemado por el
sol y el salitre, que refleja la dureza de la vida y el trabajo con un rictus ensimismado, preocupado y
resignado; las manos, tan encallecidas por el trabajo que apenas pueden cerrarse sobre si mismas, son
una herramienta mas del conjunto y, por ultimo, el paisaje marino de fondo, en el que cielo y agua se
unen en una amenazadora sombra tal vez preludio de tormenta.

La obra Regreso de la monte-
ria es una obra de gran formato que
nos muestra a un grupo de monteros
formado por cuatro adultos y un zagal
que regresan de una partida de caza
cuando pasan junto a un crucero, de
los que solian situarse en cruces de
caminos o a la salida de los pueblos.
Se destocan a medida que llegan a su
altura, los hambrientos perros miran el
pan esperando la generosidad del jo-
ven rehalero. Al fondo cae la tarde con
un cielo nuboso. Los gestos reflejan el
cansancio de la jornada, son rostros
de hombres de pueblo, cazadores de
profesion, con sus cuidadas escopetas
de pistones, zahones, morrales y ma-
chetes; curtidos en infinitas jornadas Adelardo Covarsi. Regreso de la monteria
de intemperie, vestidos con ropas para
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soportar sus inclemencias. Sobre el caballo va la pieza abatida, el fruto del trabajo del dia. La compo-
sicidon en diagonal, la distribucion de las figuras en tres niveles de profundidad y los movimientos de
los cazadores le dan un dinamismo superior a otros cuadros de grupo que parecen mas estaticos. La

luz mortecina lo envuelve y uniformiza todo.
3.01.c. José Pérez Jiménez (1887 — 1967)
Biografia.

Nacid en Segura de Le6on y marché a Madrid para iniciar es-
tudios de Derecho, pero la vocacion artistica fue mas fuerte y los
abandon¢ por las Bellas Artes. Desde el afio 1903 y hasta 1914 re-
cibié una pension de la Diputacion de Badajoz, lo que le permitio
completar su formacion. Durante los veranos acudia a Fregenal de
la Sierra donde Eugenio Hermoso se convirtié en un maestro y con-
sejero. En 1911 gana una bolsa de estudios para realizar un viaje a
Italia. En 1914 obtiene por oposicion la plaza de profesor en la Es-
cuela de Artes y Oficios de Oviedo, donde también impartira clases
en la Escuela Mercantil y en la Escuela Padre Feijoo de Maestros y
Maestras. Lleg6 a ser Director de la Escuela de Artes y Oficios. Este
traslado a la capital del Principado supone, por una parte, la des-
vinculacion con respecto a su pueblo y Extremadura; y por otra la
dedicacion a su actividad docente a la que se entrega hasta el punto
de publicar una serie de manuales didacticos para sus clases. Du-
rante la guerra civil residié un tiempo en Badajoz, donde frecuento
a Covarsi y la familia de Felipe Checa, hasta que las condiciones de la
guerra le permitieron volver a Oviedo. Alli continu6 su labor docente que
le llevo a ser Catedratico de Dibujo en el Instituto Nacional de Ensefianza
Media “Alfonso II”. Es un autor de una produccion no muy abundante en
la que destacan sus obras de cardcter regionalista y los retratos.

Estilo.

Desde muy joven adquiri6 una gran soltura en la ejecucion de gran-
des lienzos con una paleta muy amplia, desde los ocres a los colores mas
brillantes, manifestdndose también como un acertado retratista. Sus pri-
meras exposiciones, sobre todo en Badajoz, reciben un amplio recono-

José Pérez Jiménez.
Autorretrato 1938

cimiento. El estilo costumbrista adquiere en Pérez Jiménez un registro | =

diferente a sus compaifieros de generacion. Mientras en Covarsi destacan
el paisaje, retratos, y la fuerza de sus grupos de cazadores; y en Hermoso
reinan el folklorismo y el lirismo; en Pérez Jiménez destacamos un mas
amplio abanico de intereses (retratos, tipos populares, escenas cotidianas)
y sobresale la mirada que dirige hacia los mas desfavorecidos de la so-
ciedad (jornaleros, pedigiienios) convirtiéndolos en protagonistas de sus
lienzos; en pocos autores vemos la pobreza social convertida en tema
pictorico.
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Comentario de algunas obras.

En su cuadro Jornalero extremerio, realizado con apenas veinte aflos, nos presenta una figura
de cuerpo entero, en el atardecer de los alrededores de su pueblo, vestido con una chambra, unos
pantalones de rayadillo remendados y zapatos desgastados; lleva con oficio una azada o zacho y va
tocado con un sombrero de pafio. Los brazos y la actitud del cuerpo denotan el cansancio del trabajo
realizado, las manos son fuertes, deformadas por la intensidad del trabajo; en el rostro, la sombra del
sombrero nos oculta una mirada que adivinamos escrutadora y resignada. El cigarrillo de tabaco de
liar, en la comisura de la boca, afiade un punto de cotidianeidad y verismo al conjunto. Es un traba-
jador que regresa a casa después de una dura jornada de trabajo. Presenta la realidad tal cual es, sin
edulcorarla, dejando que sea el personaje en su conjunto el que nos transmita la dureza de la vida
campesina, del trabajo de sol a sol. Los colores pardos son dominantes, suavizados inicamente por el
azul del cielo. La iluminacién en tonos anaranjados contribuye a dar gran calidez al conjunto.

En la misma linea social podemos ver la obra Trata de nifios. Un grupo de tres personajes aca-
ban de llamar a la puerta de una casa de pueblo y al abrir, en el zagudn, encontramos a una anciana
(Simona, que aparece en otros cuadros del pintor), un
nino (canuto, también conocido del pintor en el pue-
blo y modelo en otros cuadros) y una nifia. La anciana
los coloca por delante de ella para que la congoja que
provoca la vision de tanta miseria sea aun mas fuer-
te. Todos miran fijamente al espectador, los nifios van
descalzos, vestidos con harapos, ¢l lleva en su brazo
un pequefio capacho con un recipiente de barro para
guardar la comida, al mismo tiempo que su mano su-
plicante se dirige hacia delante; la nifia, desvalida cru-
za sus manos sobre un vientre hinchado por el ham-
bre. Sus rostros tienen las manchas de la desnutricion
y falta de aseo. Todo el conjunto resulta estremecedor,
no hay dulcificacion de la realidad, su calidad artistica
se pone al servicio del mensaje que nos quiere trans-
mitir. La composicion del cuadro es perfecta, con una
estructura triangular que da fuerza y protagonismo a
las figuras. La iluminacion frontal hace destacar la pa-
reja de nifios sobre el fondo y la propia figura de la
Simona vestida de negro. En el color predominan los
tonos ocres, destacando la tonalidad clara de la sucia
camisa del nifio y sobre todo, el toque anaranjado de
la toquilla que cubre a la nifia, el Ginico toque de color
y humanidad en medio de tanta miseria. José Pérez Jiménez. Trata de nifios. 1909
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3.II. Tercera Generacion. C. Carrorena, A. Juez y P. Rubio.

3.IILa. Angel Carrasco Garrorena (1893 — 1960)
Biografia.

Nacidé en Badajoz en el seno de una familia
numerosa. Sus hermanos Pedro y Rafael llegaron a
ser prestigiosos cientificos con unos brillantes ex-
pedientes académicos que la Guerra Civil trunco:
Pedro, Director del Observatorio de Madrid y ca-
tedratico de Universidad, termind exiliado en Mé-
xico donde se convirtid en eminente profesor en la
UNAM; y Rafael, tras un periodo de depuracion
politica, termind siendo Director del Observatorio
Astronémico de Madrid. Angel se formé en la Es-
cuela de Artes y Oficios de Badajoz bajo la direccion
de Adelardo Covarsi y donde también coincidi6é con
Timoteo Pérez Rubio. En esta Escuela estuvo has-
ta el curso 1912-13, obteniendo unas calificaciones Angel Carrasco Garrorena. Autorretrato, 1923
inmejorables. La Diputacion lo becara desde el afio
1913 hasta 1918 para que realice sus estudios en la Escuela de San Fernando en Madrid. En sus estu-
dios recibid la influencia del pintor Mufioz Degrain, profesor de la Catedra de Paisaje, defensor de la
pintura paisajistica al aire libre, y de Joaquin Sorolla, ya en el tramo final de su vida. En la capital de
Espana llevo una vida bohemia pintando y realizando dibujos para diferentes casas de moda. En 1921
marcha a Paris para seguir con su formacion artistica y es un periodo de su vida bastante desconocido,
se sabe que pintd mucho, pero a su vuelta, en 1924, se sume en un estado de desequilibrio emocional
y mental que obliga a su familia a recluirlo en el sanatorio psiquiatrico de Mérida. No sabemos el
papel que jugd la experiencia parisina en su enfermedad, pero nunca volvidé a comunicarse con nadie,
permanecio en silencio hasta su fallecimiento. De esta forma tan tragica se trunca la vida y la obra de
este prometedor artista. Esta tercera generacion esta formada por artistas que vieron sus vidas trunca-
das por diferentes motivos, pero ninguno tuvo un destino tan tragico como Angel Carrasco Garrorena.

Estilo.

Su pintura es deudora principalmente de la luz y el color a través de los cuales crea las formas.
No teme a la creacién de manchas de color homogéneas y compactas, con las que casi esculpe sus
modelos, creando formas macizas. Asume con valentia una forma de pintar nueva en la que la linea
deja paso definitivamente al color. Usa como temas tanto la figura humana como el paisaje. Los
autorretratos tienen una gran carga psicoldgica, en ellos destaca la intensidad de la mirada, y en los
paisajes usa el pincel con maestria y libertad.

Comentario de obras.

En Claustro de la Catedral se ve el dominio que alcanza muy joven de la técnica del paisaje.
Recoge un rincon frondoso del claustro de la catedral pacense durante el momento de la mafiana en
que esta dividido en zona de sombra y zona iluminada. La umbria traza una diagonal sobre las arque-
rias ojivales cegadas del fondo y sobre el seto que la precede, creando un gran dinamismo. Por encima
asoma la techumbre de una capilla y un limpio cielo azul de fondo. El verde, en diferentes tonalida-
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des, sobre el que la luz crea formas y
sombras, es el protagonista que da uni-
dad al conjunto, especialmente la rama
de la derecha, iluminada, por delante
de las sombras posteriores. El zocalo
blanco evita la oscuridad del fondo, la
vidriera del vano frontal rompe la uni-
formidad del fondo y las sombras sobre
el enlosado central crean unos arabes-
cos que evitan la dureza de la transi-
cion entre las dos zonas. La firmeza y
destreza de la pincelada nos muestran
ya a un artista completo, dominador de
un estilo propio.

k]

Angel Carrasco Garrorena. Clautro de la Catedral, 1914
Ria de Vigo es un hermoso paisa-

je que muestra su maestria. La ria gallega aparece ante nuestros ojos en el mediodia de un dia veranie-
go. Estd compuesto en cinco planos: Huerto, poblacion, agua de la ria, orilla contraria y celaje final.
En el huerto hasta cinco tonalidades de verdes nos transmiten la frondosidad de las plantas y la su-
culencia de las hojas; resuelto con enérgicas pinceladas que dejan la materia pictorica sobre el lienzo
sin retocar, el toque amarillo de las plantas silvestres da viveza a la homogeneidad cromatica. Tonos
calidos para solucionar los tejados y paredes medianeras de la poblacion, usa aqui pinceladas un poco
mas suaves, pero contundentes. El azul nos transmite la quietud de las aguas oceanicas amansadas por
el abrazo de la ria, la pincelada es suave, translicida, casi de acuarela. La orilla contraria y celaje son
el punto de fuga final, con formas apenas esbozadas que se sumen al fondo en ligera bruma. La luz
no es uniforme, hay sombra en el primer plano, luz cenital sobre el fondo del huerto y la poblacion,
mientras va difuminandose desde el mar hacia el fondo, creando un contraste armonioso.

Entre otros cuadros que podemos ver del artista en el Museo destacamos Campesinas Extre-
menas, un lienzo de grandes dimensiones en el que presenta a tres jovenes campesinas que se dirigen
al mercado portando sus productos en jarros de
barro y un cesto, van vestidas con amplias faldas
y panuelos de cien colores que destacan por su
fuerte cromatismo, formando un grupo compacto
y armonicamente dispuesto. Destaca en el cuadro
la pincelada amplia y homogénea.

Angel Carrasco Garrorena. Ria de Vigo, 1922
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3.I1Lb. Antonio Juez Nieto (1893 — 1963)
Biografia.

Naci6 en Badajoz y marcho muy joven a Madrid (1906) donde reci-
bi6 una formacion autodidacta. No pas6 por la Escuela de Artes y Oficios
ni tampoco por la Escuela San Fernando. Siguié una carrera atipica en
comparacion con los restantes pintores. En Madrid entra en contacto con
la corriente simbolista, modernista y decadentista, representada por el
dibujante José Zamora y el pintor Manuel Bujados, ademas de su circulo
de amistades (la bailarina Carmen Tértola Valencia, los escritores Alvaro
Retana y Antonio de Hoyos). Colaboré como dibujante con las publica-
ciones La Esfera, Mundo Grdfico, el periodico El Dia y La Gazette du
Bon Ton francesa. También ilustr6 los cuentos y novelas que publicaban
sus amigos Retana y de Hoyos. En 1920 regresa a Badajoz donde residira
el resto de su vida. En el afio 1928 serd nombrado profesor de Colorido
en la Escuela de Artes y oficios, recibié numerosos encargos como los Adelardo Covari.
paneles decorativos de Almacenes La Giralda o la ejecucion de perga- Retrato de Antonio Juez, 1947
minos honorificos municipales. Desde 1948, cuando su alergia al cobalto
le impidi6 seguir pintando, trabajé como jefe del Servicio de Jardines del Ayuntamiento de Badajoz,
encargandose del disefio y paisajismo de los mismos.

Estilo.

El influjo del dibujante inglés Aubrey Beardsley o del ruso-francés Erté (R.T. Roman Petro-
vich Tyrtov) son evidentes en la obra de Juez: artificiosidad, decorativismo, refinamiento y erotismo;
acompainado de un barroquismo tendente al horror vacui. Sus trazos son elegantes; las figuras, estili-
zadas y languidas. Seres androginos, mujeres enigmaticas, ambientes fantasticos, naturalezas miste-
riosas y mundos exoticos pueblan sus transgresoras obras, a las que dota siempre de intenso colorido.
Como ilustrador domina las técnicas de la tinta china y el gouache, que luego traslada con las mismas
abigarradas concepciones espaciales a los lienzos y el oleo.

Comentario de obras.

La Maja de oro es una obra que nos presenta
a una bailarina en el momento en que gira y contor-
siona su talle provocando un amplio vuelo de su tra-
je, creando un movimiento helicoidal sobre el cuer-
po. Todos los criticos coinciden en que la danzante
es Tortola Valencia (1882-1955), la Isadora Duncan &8
hispana que ejecutaba unas coreografias exoéticas &
inspiradas en danzas orientales, hindues, africanas o
espafiolas y que subyugaron a los publicos de Euro-
pay América, contando con un apoyo entusiasta por
parte de los intelectuales espafoles del momento.
Era muy amiga de Antonio de Hoyos (le dedic6 una
de sus novelas, La zarpa de la esfinge, cuya portada
dibujo el propio A. Juez). Esta avanzada e indepen-
diente mujer desaparecié de los escenarios en los Antonio Juez. La Maja de Oro, 1916
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aflos veinte, pero su imagen seguird presente en el imaginario popular espafol como emblema del
perfume Maja de la casa Myrurgia, a través de la mano del ilustrador Eduard Jener. El artista nos la
presenta en el éxtasis del baile, recuer-
da la postura de la Ménade danzante
de Scopas, vestida con una amplia fal-
da dorada rematada por encaje negro
formando los pétalos de una flor cuyo
pistilo es el propio cuerpo de la mujer.
Nos la muestra con el pecho desnudo,
al estilo de las sacerdotisas de las ser-
pientes cretenses, tocada con mantilla
y peineta y una mirada intensa. Al si-
tuarla sobre un fondo negro gana en
plasticidad y fuerza.

Letania Vitae es un triptico ale-
gorico que va acompafiado por un tex-
to en la predela inferior. La tabla de
la izquierda representa el nacimiento;
del amor que surge entre el humo de la
lascivia el cuerpo es lanzado al arbol
de la vida. La tabla central represen-
ta el camino de la vida; en el arbol la Antonio Juez. Letania Vitae, 1921
muerte acecha, el destino juega con los
seres humanos como si fueran simples titeres y en la parte inferior los siete pecados capitales cam-
pan a sus anchas entre una multitud enloquecida que vive ajena a su destino. La tabla de la derecha
representa el fin, la omega de la vida que vemos en el respaldo del sillon, donde estd sentada como
reina la dama del alba. El &rbol del fondo ofrece unidad a las tres partes y va cambiando en cada una:
floreciente, al principio, maduro en el centro y mortecino al final. Es una obra de brillantes colores
y detallismo pero que encierra una vision pesimista y desesperanzada de la vida. Las dos obras que
comentamos fueron donadas por el artista al Museo en el afo 1923.

3.I1L.c. Timoteo Pérez Rubio (1896 —1977)
Biografia.

Nacié en Oliva de la Frontera, en la casa del ermitaiio, junto
al Santuario de Ntra. Sra. De Gracia. El cura de su pueblo logra que
el Ayuntamiento le conceda una beca para estudiar en la Escuela de
Artes y Oficios de Badajoz, donde fue alumno de Covarsi. En 1915
va a Madrid becado por la Diputacion Provincial. En la Escuela de
San Fernando encontrard una espléndida nomina de profesores (Va-
lle-Inclan, Romero de Torres, Domenech y Gallisa, Garnelo, Mufioz
Degrain), obtiene una de las becas para acudir a la escuela de pai-
sajistas del Paular, donde conocerd a su futura mujer Rosa Chacel.
Esta escuela estaba vinculada a la Catedra de Paisaje y a ella acudian
los alumnos mas destacados. En 1918 tiene lugar la Exposicion de
Artistas Franceses Contempordneos 1870-1918 en Madrid, que pro-
voco un gran impacto entre los jovenes artistas. En 1922, ya casado,
obtiene una de las plazas de pensionado en la Academia de Espana en

Timoteo Pérez Rubio

210 Apuntes para la historia de la ciudad de Badajoz, Tomo XV, Aiio 2020




GERMAN GRAU LoBATO

Roma, desde donde realizara numerosos viajes por Europa; alli reside hasta 1928. En 1932 obtiene la
primera medalla en la Exposicion Nacional de Bellas Artes. En 1933 fue nombrado subdirector del
Museo de Arte Moderno. En 1937 es presidente de la Junta Central del Tesoro Artistico Nacional, es
el encargado de poner a salvo las obras del Museo del Prado ante los bombardeos que sufre Madrid.
Tras la guerra se exilia en Brasil, de donde vendra en 1969, en una breve visita y en 1974 para recibir
el homenaje de su pueblo.

Estilo.

Hemos visto que su formacion se dirige desde el principio hacia el paisajismo, pero en el retrato
alcanzara también una gran maestria. Se caracteriza por la utilizacion de luces y colores parcos de ga-
mas frias, con una técnica impresionista de pinceladas ricas en materia. La técnica favorita es el dleo
sobre lienzo. Hay una cierta mirada cezanniana sobre la naturaleza pero con una vision mas realista
y amable. De su estancia en Italia parece que procede su giottismo a la hora de enfrentarse a la figura
humana, dotdndola de unos volimenes y posturas que recuerdan al maestro del Trecento.

Comentario de algunas obras.

El Museo conserva obras que van desde sus inicios, como el encantador El Vivero de su etapa
de formacion pacense, hasta su etapa brasilefia, con Riachuelo de Valenga. El cuadro titulado Jardin
en Otorio lo realiza cuando ha finalizado sus estudios y va a comenzar su estancia en el Gianicolo
romano. Vemos un jardin cubierto de ho-
jas dispuesto en tres planos: parterres y
tronco; fuente y masa boscosa del fondo.
La disposicion de los setos y la diago-
nal formada por el tronco-fuente-bosque,
dan profundidad a la escena. Esuna obra
deudora de la influencia que los impre-
sionistas dejan en ¢€l; todas las formas de
este jardin desaparecen bajo el color y la
luz que son los componentes con los que
se realiza la imagen. Predomina el cro-
matismo de gama fria que es tan querido
por autor. No hay lineas, s6lo manchas
de color colocadas con pinceladas cer-
teras y densas. La luz cae cenitalmente
en una cascada de blancos y amarillos,
dejando apenas esbozada la densidad del
jardin. El jarron superior de la fuente Timoteo Pérez Rubio. Jardin en otoiio, 1922
reverbera con la intensidad de una luz
que no puede evitar el ambiente triste y mortecino de la flora otofial que va languideciendo. Apenas
distinguimos una lejana figura sentada en el brocal. No solo logra transmitir la luminosidad del ins-
tante sino también la intima sensacion de melancolia propia de la estacion.

El Retrato de Concepcion Rabago es un ejemplo de su calidad como retratista. Lo pintd en
1931, ya como autor reconocido. Ella es la esposa del doctor Jiménez Diaz (la clinica madrilena del
insigne galeno también llevara su nombre). Nos muestra un paisaje invernal con una figura elegante-
mente vestida con abrigo, manguito de piel y un gorro. Bajo el abrigo asoma una falda verde. El rostro
muestra una serena belleza que refleja la personalidad de la retratada, a quien conocian muy bien ya
que ambos matrimonios eran amigos. Para evitar la rigidez, estiliza la figura, la inclina levemente y
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la hace “flotar” ligeramente sobre el suelo. Su elegancia recuerda a las figuras de Giotto o Piero della
Francesca que ¢l estudié de primera mano en Italia. La luz neutra que no aplica en sombras la hace
acariciar la textura de la piel del abrigo. El fondo lo forma un paisaje crudamente invernal, donde
aparecen unos pajaros, un puente y, al fondo, un templo que recuerda vagamente a la arquitectura
romanica alemana con doble torre cuadrada en fachada. Blancos y sienas se utilizan con gran soltura
y sirven para realzar mas la figura de la retratada. Dice en sus memorias Rosa Chacel que el cuadro se
pintd en Galapagar. Es un retrato espléndido que fue donado al MUBA por los herederos de la familia.

Con estas lineas hemos querido contribuir a conmemorar la venturosa efemérides del, ya cen-
tenario, Museo de Bellas Artes de Badajoz. No muchos alcanzan tal edad y merece la pena que los
pacenses, extremenos y todos aquellos que visiten nuestra ciudad, lo tengan presente como uno de los
valores culturales mas importantes que en ella se hallan.

N

Todas las imagenes que llevan el logotipo del MUBA nos han sido facilitadas por la Direccion
del mismo, le agradecemos su colaboracion en la realizacion de este trabajo.

Timoteo Pérez Rubio.
Retrato de Concepcion Rabago,
1931
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