INFANCIA Y OBRA ANTEQUERANAS DEL RETABLISTA BERNARLO SIMON DE PINEDA,

JesUs RoMero BENfTEZ

Bernardo Simén de Pineda, arquitecto y escultor antequerano que desa
rrolld casi toda sa actividad artistica en Sevilla, carece todavia

de ese gran estudio monogréfico que la alta calidad del conjunto ae

su obra estd exigiendo. Se tienen abundantes noticias sobre su pro-
auccibn, pero é&stas aparecen insertas casi siempre en estudios refe-
ridos a otros artistas, a edificios en los que &l intervino o, las

mds ae las veces, en estudios generales sobre el barroco. Y es, pre
cisamente, esta falta de atencidén individual la que hace gue su per-
sonalidad numana y artistica siga siendonos bastante enigmidtica en

numerosos aspectos. Es muy significativo, en este sentido, que aun
cuandc &l se autodenominaba en los contratos como "maestro arguitec-
to y escultor" apenas se sepa casi nada seguro sobre su participa --
cidn en el diseno de edificios. La iglesia del Hospital de la Cari-
dad de Sevilla, gque tradicionalmente se le venia atribuyendo, sabe -
mos hoy que no fue obra suya, aunque si lo fueron los retablos que

decoran el interior (1). Parece més bien, por tanto, gue su activi-
dad principal fue la de retablista; es decir, disefiador y construc -

tor de retablos y miquinas similares de "quitaipdn",

Pero, en cualquier caso, este articulo en modo alguno inten
ta solucionar todos los problemas que la figura de Bernardo Simén de
Pineda aun sigue planteando. WNuestra intencidn gueda reducida a in-
tentar clarificar algunos aspectos sobre los primeros afios en su ciu
dad natal y a publicar la noticia sobre su paternidad artistica en

relaccifbn a un importante retable que hizo para la Colegiata de San Sebas
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tidn de Antequera, cuando ya llevaba bastantes afios asentade en la ca

pital hispalense.

Los primeros afios antegueranos

Nace Bernardo Simén de Pineda en la ciudad de Antequera el ano 1637,
siendo bautizado en la parroquia de San Pedro el dfa 25 de marzo (2),
Fueron sus padres Bernardo Simén y Mayor Diaz de Avila, los cuales ha
bian contraido matrimonio en la misma iglesia el 15 de junio de 1633
(3)., Y, aunque nuestro artista nacid cuatro anos después de celebrar
se la boda, fue el primogénito de los hijos, naciendo después de &l
sus hermanos Antonio Basilio (20 de junio de 1638); Francisca Josefa
(25 de marzo de 1640); Cristdbal Manuel (13 de mayo de 1641); Adriana
Dorotea (3 de noviembre de 1642); Juana Manuela (1644); y Maria Jer6-
nima, de la gue no hemos podido encontrar su asentamiento en los 1li -
bros de bautismos de la parroquia de San Pedro (4), Pero, naturalmen
te, algunos de estos hermanos apenas iban a sobrevivir como consecuen

cia de la gran mortalidad infantil de la &poca,

Otro dato de relative interés, que tambié&n hemos localizado
en el Archivo parroguial de San Pedro, hace referencia a la confirma-
cibn sacramental de nuestro artista, gue recibié de manos del obispo
Fray Antonio Enriquez el 29 de septiembre de 1644, por lo gue tenfa

entonces poco més de siete afios (5).

Por estas mismas fechas comenzarfian a surgir en su vida se-
rios problemas de tipo familiar, La madre muere y el padre vuelve a
casarse con Ana de Vilches, naciendo de este nuevo matrimonio Juan
Francisco (13 de octubre de 1646) (6). Pero no acaban aguf los sufri
mientos del nifio Bernardo; el 18 de abril de 164B también fallece el
padre (7),posiblemente vyictima de la epidemia de peste gue alcanzaria
su mayor virulencia en Anteguera al ano siguiente, En estas circuns-

tancias la situacibn familiar debif complicarse aun mis, pues la ma -
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drastra de Bernardo Simén de Pineda se encontré viuda y con cinco hi-
jos de corta edad (Bernardo Simén, Francisca Josefa, Marfa Jerénima,
Juana Manuela y Juan Francisco), siendo nuestro artista el mayor de

todos cuando apenas contaba once afios de edad (8),

Sobre la primera formacién artfstica de Bernardo Simén de
Pineda en Antequera no sabemos prfcticamente nada, Es muy posible
gue recibiera las primeras enseflanzas del escultor Juan Bautista del
Castillo, padre a su vez del tambié&n escultor Antonioc del Castillo
-éste era doce afios mayor que Bernardo Simén~, guienes también vivfan

en la collacifn de San Pedro, Pero esto no pasa de ser una hipftesis,

Algunos autores -entre ellos el profesor Antonio Bonet Co -
rrea- han apuntado la importancia gue debif tener el ambiente creador
del manierismo en Antequera sobre sus posteriores concepciones esté&ti

cas (9), pero poco méds cabe anadir,

Las circunstancias gue rodearon su traslado a Sevilla no
las conocemos con seguridad, como tampoco sabemos el afio en gue aquel
se produce, Pero, en cualquier caso, lo gue no se puede admitir -co-
mo hace Kubler- es que estuviese activo en Sevilla entre los afios
1641 y 1689, pues en la primera de las fechas indicadas apenas conta-
ba cuatro afios de edad. Igualmente disparatada era la atribucifn que
lo hacfa autor de la fachada de la Caridad de Sevilla (de 1647), habi
da cuenta de que entonces tenfa diez afios y aun permanecfa en su ho -

gar antequerano,

De cualquier forma podemos suponer que su instalacifn en Se
villa debib realizarla siendo aun joven, Seguramente desde muy corta
edad empezaria a demostrar grandes condiciones para el arte, las cua-
les se le fomentarfan al contemplar la gran actividad artistica que
por agquellos afios se llevaba a cabo en las parroquias y conventos an-

tequeranos. Pero, ademfs, la crftica situacién familiar tuvo gue ser
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fundamental para la bsqueda de nuevos horizontes, no siendo nada ra-
ro que desde su llegada a Sevilla recibiera la ayuda y el apoyo profe
sional de su casi paisano Pedro Roldin. Este era hijo y hermano de
antequeranos y & nacid en Sevilla’ de forma totalmente casual (10),
forméndose desde muy joven en el taller granadino de Alonso de Menaj
posteriormente se trasladaria a Sevilla de forma definitiva a partir
del afio 1652 (11). Tampoco debemos olvidar que las relaciones de Rol
din con Anteguera nunca se llegaron a romper, dado que en esta ciudad
permanecia buena parte de su familia, e inclusc €1 mismo se declara

natural de Antequera en algunos documentos (12),

Por tanto, si fuera cierto que Bernardo Simén de Pineda va
a Sevilla por mediacifn de Pedro Rolddn es seguro gue lo harfia des --

pués de 1652, cuando ya contaba de gquince anos en adelante,

Ya establecido en Sevilla iba a desarrollar una gran activi
dad como disefiador y constructor de retablos, llegandc a ser, a pesar
de su apego a la tradicidn manierista, uno dé los artistas més revolu
cionarios en este campo y, muy particularmente, en aguellas obras gue
hizo en colaboracién con Pedro Roldén. Pero no vamos aquil a extender
nos sobre su amplisima obra sevillana, gue excederfa l&gicamente de
los limites y pretensiones de este articulo., Unicamente gueremos dar
la noticia de un importante hallazgo documental, realizado en el Ar -
chivo Histérico Municipal de Antequera, que da a Bernardo Simén de Pi
neda como autor del retablo de Nuestra Sefiora de la Esperanza -anta-
fio conocido como del Sagrario-, en la Colegiata de San Sebastién de
Antequera (13). De las circunstancias gue favorecieron la realiza --
cibn de este retablo, de los maestros que intervinieron en &l y del
valor gue esta pieza tiene en sif mismo y en el conjuntc de la produc-

cién de Pineda trataremos a continuacidn,
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El retablo de Nuestra Sefiora de la Esperanza, Circunstancias previas,

El dia 20 de junio de 1635 se plantea, por primera vez y en sesifn
del Cabildo Colegial, la necesidad de trasladar la Colegiata desde la
iglesia de Santa Marfa la Mayor a la de San Sebastifn, Muchas eran
las razones que se exponian para este traslado, aunque, como ya se ha
repetido tantas veces, la principal era el haber guedado el barrio al
to de Santa Maria en estado de semidespoblacifn. Sin embargo, esta
voluntad de los canbnigos no obtendrfa satisfaccién hasta casi cin --
cuenta y siete afios después, dado que la municipalidad se negaba de
plano a este proyecto. Y en este sentido no debemos olvidar que la
mayorfa de los edificios oficiales (Casas de Cabildo, Audiencia, C&r-

cel, Carnicerias, etec.) estaban ubicadas en la ciudad alta.

Casi finalizande el siglo XVII parece gque las circunstan --
clas eran mds propicias para el cambio de residencia de la Colegiata,
En principio debemos advertir gque el propio Cabildo Municipal habfa
"desertado”, en cierto modo, de la zona alta, pues en 1653 Franciseco
LSpez Burguefic construye el nuevo edificio municipal de la Casa de Es
trados en la plaza de San Sebastifin (14), e incluso en 1672 se levan-
tan -segfin proyecto del trinitario Fray Pedro del Espiritu Santo- los
Miradores de Fiestas en la plaza del Coso de San Francisco (15), Pe-
ro, sin duda alguna, la razbn de mayor peso para que se procediera al
traslado de la Colegiata a San Sebastifn fue la influencia del obispo

de Mdlaga, Fray Alonso de Santo Tom&s, auté&ntico valedor de la causa.

En fin, todo este larguisimo pleito iba a concluir el 5 de
junio de 1692, festividad del Corpus Christi, con la solemnisima pro-
cesibn de traslado., Pero, légicamente, antes de producirse &ste hubo
necesidad de hacer algunas obras y cambios en la hasta entonces parig
quia., Sin lugar a dudas el mayor problema venia derivado de la espan
tosa explosifn gque se produjo en la capilla mayor de San Sebastién,

el dia 11 de noviembre de 1690, como consecuencia de una imprudencia
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de los monagufllos, guienes fueron a buscar la p&lvora, que se encon-
traba bajo las gradas del altar, con una vela encendida. Los ninos
murieron y toda la cabecera del templo se vino abajo, destruyé&ndose
también el retablo trazado por Mohedano en 1622 y realizado por los
ensambladores granadinos Diego de Navarrete y Matias Calero (16), Sa
bemos también que en el momento de la explosién se estaba reedifican-
do la capilla colateral del lade del Evangelio, con la idea de gue en
ella se estableciera el Sagrario y la Hermandad del Santisimo una vez
trasladada la Colegial. Precisamente la misma capilla en la gue des-

pués se colocaria el retablo objeto de este articulo.

El contrato del retablo

La imagen de Nuestra Sefiora de la Esperanza, preciosa escultura gbéti-
ca de tamafio natural y comienzos del siglo XV, fue traida a la ciudad
-segfin se viene repitiendo tradicionalmente- por el Infante Don Fer -
nando en los dias de la conguista, Primitivamente fue titular de la
parroquia de Santa Marila, erigida en 1411 y convertida en Colegial el
afio 1503, Al construirse el nuevo témplo de Santa Marfa la Mayor
(1514-1550) la citada imagen pasd a ocupar la capilla del Sagrario y
alli estuvo hasta el traslado de la Colegiata a San Sebasti&n, Cuan-
do se produce éste el obispo Fray Alonso de Santo Tomis manda que la
Virgen de la Esperanza -junto al Sagrario y tabernfculo- pasaran a la
nueva capilla que se habfa levantado al efecto en San Sebastidn (17),
En las actas del Cabildo de 17 de mayo de 1692 ya se expone el deseo
de los hermanos de la Cofradia del Santisimo Sacramento de San Sebas-
ti&n, guilenes gquerfan mudar el taberndculo "y poner a su costta en el
altar colatteral del ebanxelioc donde avia de estar el Sagrario" (18),
Pocos dias después en otro Cabildo se decide, con vistas a la proce -
si6n del traslado de la Colegial, "que la ymaxen de nuestra senora de
esperanza y la antigua baian en la procesion del Corpus en el cuerpo
del clero la de la antigua delante y que en llegando a madre de Dioce

donde esta deposittada la parroquia de San Sebasttian enttren eclesias
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tticos en dicho conventto y saquen al Sefior San Sebasttian y lo ttrai
gan al principio del clero para que se ¢ologue en la capilla colatte-

ral donde a de estar nuestra sefiora de esperanza" (19},

A poco de efectuado el pomposo traslado, la Cofradfa del
Santisimo Sacramento decide construir nuevo retablo y para la realiza
cifn de éste se recurre a Bernardo Simén de Pineda, cuya fama como re
tablista en Sevilla debifa ser sobradamente conocida en su ciudad na -

tal,

El contrato cuyo traslado tuvimos la suerte de hallar en
el Archivo Historico Municipal de Antequera, se hace en Sevilla el 12
de enero de 1693 ante el escribano José de Medina. En el mismo se di
ce gue Bernardo Simén de Pineda Pdramo, vecino de Sevilla en la colla
cidn del Salvador, se compromete a tener terminado el retablo "segun
i como el dibujo i planta que esta echo" para finales de septiembre
del mismo ano (APENDICE I)., El compromiso lo hace ante los hermanos
de la Cofradia del Santisimo Sacramento por una parte y por otra ante
don Antonio Jermdn del Castillo "mi hermano vecino de la ciudad de An
tequera"”, quien en realidad era cunado por estar casado con su herma-
na Juana Manuela (20)., El precio establecido es de gquince mil reales
de vellén y entre otras condiciones se especifica gue el traslado del
retablo desde Sevilla a Antequera se hard a costa de la Hermandad,
aunque después se encargarfa €l personalmente de armarlo. Ademis, da
poder a Jermén del Castillo para que en su nombre cobre los gquince
mil reales "a los tiempos y plazos gque se ajustare dando de su resibo

las cartas de -pago" (21).

Con fecha de 10 de julio de 1693 encontramos una carta de
pago, ante el escribano de Sevilla Diego Ramos de Rivera, en la que
Bernardo Simén de Pineda reconoce haber recibido la cantidad "de onze
mil doscientos y cincuenta reales de vellén que son por cuenta de los

quinze mil Reales.,,", También especifica que "los tres mil settecien
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ttos cinquenta Reales Restantes se me an de dar y pagar luego que ten
ga Armado y puesto en su lugar de dicho retable segun el dicho ajuste"

(APENDICE II).

Instalacién y dorado

Volviendo a las actas del Cabildo Colegial encontramos como, con fe -
cha de 7 de noviembre de 1693, el canfnigo Miguel de Vela dice "que
el Mayordome y hermanos del Santisimo Sacramento han hecho un retablo
nuebo y Sagrario y en su nombre pide licencia al Cabilde para ponerlo
y que se guite el antigue. Y se acordd lo hagan dichos hermanos des-
de el martes diez de este mes en tiempo que el ruydo no embarace el
choro, sino que sea después de celebrados los oficios" (22), Como

podemos ver el artista fue puntual en la entrega del retablo,

Casi dos afios después de quedar el retablo instalado en la
capilla la Hermandad se plantea la necesidad de proceder al dorado y
estofado del mismo, Pero antes de gque esto se lleve a cabo encontra-
mos en las actas del Cabildo una nueva intervencidn del ya citado ca-
nénigo Miguel Vela guien expone "que algunos devotos de nuestra sefio-
ra de esperanza quieren a su costa y expensas hazer retocar el Ropaje
de su himaxen por estar algo deslucido. Piden lizencia a este Cabil-
do para executarle asi y la misma piden los devotos del senor san se-
basti&n para rettocar su himaxen por la misma Razon" (23), E1l Cabil-
do accedid a la peticidn "con ttal gue por ningun casc se llegue ni
rretoque el Rosttro y Manos de dicha Santa Himaxen y la misma lizen -

cia conzedieron para cuanto la Himaxen del sefior san sebasti&n" (24).

Gracias a las investigaciones del P, Andrés Llordén, gquien
amablemente nos ha cedido la noticia, sabemos que, el 30 de junio de
1695, los hermanos de la Cofradfa del Santisimo Sacramento contratan
con Manuel Fernindez, maestro dorador y wecino de Sevilla, el dorade

y estofado de todo el retablo. Este también se comprometia a pintar
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de colores toda la capilla "y los filetes de dicha capilla dorados y
las sisas de yeseria doradas y pintadas, como lo pide el arte, y do -
rar y estofar los dos angeles que estan en dicha capilla y una fronta
lera y corona y que le he de dar acabaga para el dfa de Navidad fin
de este presente ano" (25), Y todo ello, tanto en materiales como en

mano de obra, se acordd en doce mil reales (26),

Después de algunos inconvenientes, entre Cabildo y Herman -
dad, a causa del lugar que deberfa ocupar la imagen de la Virgen de
la Esperanza durante la operacifn del dorado (27), &sta se inicié en
el mes de julio o agosto de 1695, pues con fecha de 10 de agosto el
maestro dorador Manuel Ferndndez da un poder a su fiador -Juan de Ara
gbn- en el gue expresa estar realizando la obra (28), Ello nos hace
pensar que, efectivamente, estarfa todeo concluido para Navidad, como

se decfa en el contrato,

Ultimas vicisitudes

Segin se puede colegir de un anflisis detenido del retablo parece cla
ro que é&ste fue desmontado y vuelto a montar en fecha gue no hemos po
dido consignar, Posiblemente esto ocurriera a finales del siglo XVIII,
cuando se llevdé a cabo la remodelacidn neoclfsica de la cabecera de
San Sebasti&n, que también afect® a la capilla de la Hermandad del
Santisimo, Ademds, creemos que &sta, al ser reedificada, vio reduci-
da su extensidn debido a las necesidades que venlan impuestas por el

nuevo replanteamiento o regularizacidn del crucero de la iglesia,

Anflisis del retablo

El interesante conjunto de este retablo merece que analicemos por se-
parado sus aspectos arquitectfnico y escultbrico, siasndo este segundo
el que mayores problemas nos presenta, El retablo en sf puede concep

tuarse como una ensambladura de proporciones medias, siendo su estado
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de conservacidn bastante aceptable, Su estructura general se articu-
la en zbcalo o sotobanco, banco, cuerpo principal y &tico adaptado a

un medio punto que existiria en la antigua capilla; verticalmente tie
ne tres calles, presentando una mayor entidad la central, gue sobresa
le ampliamente debido al pequefio camarin-vitrina de la Virgen y al ma

nifestador en alto de influencia jansenista.

Su estilo, a pesar de la fecha de realizacién (1693), resul
ta un tanto arcaizante y deudor de lo manierista, sin que aparezca
por ninguna parte el cardcter revolucionarioc que se suele atribuir a
los retablos de Bernardo Simén de Pineda, Si bien es verdad que en
este caso debieron pesar bastante las condiciones impuestas por el
cliente, Una de las mds importantes, sin duda, estarfa referida a
las condiciones especiales gue tendrfa gue reunir el sitio destinado
a la imagen de la Virgen de la Esperanza, Por las actas de Cabildo
Colegial sabemos de la gran veneracifn gue a esta imagen se tenia en-
tonces. Concretamente en la sesidn de 12 de diciembre de 1693 (29),
ante una peticifn del hermano mayor para guitar del taberndculo a la
imagen de la Esperanza y colocar en su lugar otra de la Concepcién
"para celebrar la fiesta que tiene vottada" (30), el Cabildo llega a
decir gue "resulta indecenzia en la mudanza de dicha imagen de Espe -
ranza" (31), Otras muchas noticias se pueden encontrar sobre lo muy
especial de su culto (32), Consciente de ello -y, sin duda, adverti-
do por sus clientes- Bernardo Simdn de Pineda dispusc una especie de
"cdpsula acristalada" en la gque la imagen queda misteriosamente ex --—

puesta,

La otra condicién vendria dada por el carfcter sacramental
de la capilla y la implantacién del sistema de manifestador en alto,
como simbolo de que la Eucaristfa estd -incluso fisicamente- por enci
ma de todo y de todos, Menor incidencia debif tener, a la hora de
concebir el retablo, el hecho de que en &l se tenia que "acomodar" la

imagen de San Sebastifin, gue ya existia.
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El tipo de molduracidn argquitecténica y la talla ornamental
coinciden puntualmente con el repertorio de Simbén de Pineda, aungue
en el retablo antequerano un elemento tan caracteristico en &l como
la columna saloménica de tipo rostrado sSlo aparece en el manifesta -
dor alto y en el precioso sagrario. En relacifén a este retablo debe-
mos recordar el que hace, entre 1678 y 1682, para la capilla de San
Onofre de Sevilla; en ambos se repite la estructura del tabernfculo

central adosado, aungue con notorias variantes.

En relacidn a las esculturas de este retablo no debemos si-
lenciar la opinidn del severo neocldsico don Antonio Ponz, gquien di -
ce: "En un Altar del lado del Evangelio hay quatro estatuas muy buenas
que representan & San Pedro y San Pablo, San Sebastifn y Santa Cata -
rina (sic)" (33). En realidad las esculturas de este retablo hay que
estudiarlas en un doble plano temporal y de autorfa; de un lado tene-
mos las obras anteriores a la f&brica del retabl-, y de otro las que
se realizaron al mismo tiempo que &ste. Anteriores son la imagen ti-
tular de la Virgen de la Esperanza y el San Sebastifn. Este Gltimo
sabemos gue fue realizado en Granada hacia 1610, siendo policromado
por el pintor Antonio Mohedano el afio 1614 (34) y -como ya se dijo an
tes- restaurado en 1695; en esta segunda fecha suponemos se le afiadid
la peguena peana gue ahora tiene con la idea de que se correspondiera
con la que tenia la nueva imagen de Santa Catalina, con la que hace
pareja. El San Sebastifin se pueda adscribir a la produccifn del efr-

culo de Pablo de Rojas y es obra muy interesante.

Al taller de Pedro Rolddn pertenecen, sin ninguna duda, las
otras tres escglturas (San Pedro, San Pable y Santa Catalina) y el
precioso relieve de la puerta del sagrario (Nifio Jesfis con la cruz a
cuestas). Por la &poca en que se hace este retablo de Antequera
(1683) el taller de Rolddn gozaba de un gran prestigio en toda Andalu
cfa e incluso fuera de ella, como lo demuestran los numerosisimos en-
cargos que recibfa desde los mds variados puntos geogrdficos. Ademéis,

son los afos en los gue la colaboracién entre Rold&n y Bernardo Simén
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de Pineda es m&s estrecha, ya que, en muchos casos, el primerc hacfa

las esculturas de los retablos del segundo.

La escultura de San Pedro esti colocada en el lateral iz =--
quierdo del &ti¢o, como suele ser habitual, Presenta una disposicifn
del manto muy repetida en Rold&n, ensanchando la figura con grandes
pliegues que se recogen bajo uno de los brazos; la cabeza, muy expre-
siva, nos recuerda la del San Pedro de los Venerables de Sevilla, aun
gue en este caso la iconograffa del santo es la de Pontifice con tia-

ra y entronizado (35),

El San Pable, que adopta un elegantisimo contraposto, se
concibe como una fuerte diagonal marcada por el brazo derecho en alto
sosteniendo la espada -cuya punta descansa en el suelo- y la pierna
izguierda muy avanzada. Los pafios estdn tratades en planos amplios y
valientes, con una gran sencillez de recursos y ausencia de recetas
de emergencia. La cabeza es quizfs lo mejor de la escultura y esté
realizada de manera &gil y répida, presentandoc en sus largas barbas
las caracteristicas masas de pelo gue Roldén, siguiendo a Arce, prodi

gd tanto,

La escultura de Santa Catalina es, sin ning@in género de du-
das, la m&s cuidada y elaborada de factura, siendo también la de mayor
tamafio, Su composicifn resulta muy barroca, marcando su brazo dere -
cho en alto un esquema de linea abierta., Los panos estén tratados
con una disposicidn y movimiento que recuerdan muy de cerca los graba
dos de la é&poca, particularmente los proecedentes de los talleres Plan-
tin de Amberes, El rostro, de belleza suave y casi infantil, se mues
tra despejado de frente, claro y encantador, apareciendo enmarcado
por el tono mds oscurc del cabello, gque se trata en masas amplias,
tan caracteristicas de Roldédn; delante de la oreja encontramocs también

el tipico mechoncito de pelo.
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La policromia de las tres esculturas es la original, coinei
diendo los dibujos de los estofados con los que habitualmente se ha -
cian en el taller de Pedro Rold&n, Con respecto a la Santa Catalina
tenemos la noticia de gque fue restaurada, en 1777, por el escultor An
drés de Carvajal, pero pensamos que debié tratarse de una interven =--

cidn muy poco importante (36).

Finalmente ﬁcs ocuparemos de los dos relieves gue hay que
relacionar también con la produccién de los Rolddn. Se trata de las
puertas giratorias del manifestador alto y de la puerta del sagrario,
Las primeras desarrollan el tema del ostensorio eucaristico sostenido
y adorado por dos &ngeles mancebos arrodillados; la custodia descansa,
asimismo, sobre cuatro cabezas de angelitos y otras dos mis se situan
volando, en un plano méds alto, Su composicifn es de una ;imetria to-
tal, cual s1 fuese el reflejo de un espejo. Esta disposicién
de los volimenes contrapuestos es algo que se repite insistentemente

en los relieves roldanescos,

La puerta del sagrario es uno de los relieves mds encantado
res salidos del taller de Roldén y obra probable del propio maestro,
En €l aparece el Jesfis Nifio portando la cruz a cuestas, pero con el
palo mayor hacia adelante, como fue bastante habitual en el arte ante
rior al barroco. La imagen del Nifio adopta una actitud un tanto des-
mayada, abrazindose a la cruz como si de un juguete se tratase. EI1
modelado es muy blando y recuerda en su textura las calidades del ba-
rro cocido y policromado; la carnacién y estofado est@n realizadas,

asimismo, con todo acierto,

Con lo hasta aqui expuesto creemos haber cubierto los pro -
pb6sitos gue enunciabamos al inicio de este articulo. Se aportan da -
tos biogrdficos de bastante interés, referidos a la infancia de Ber -
nardo Simdén de Pineda en Antequera, gue pensamos deberdn ser tenidos

en cuenta a la hora de publicar el definitivo estudio gue la persovna-
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lidad y el conjunto de la obra de este artista esti pidiendo. Ade -
més, ‘damos por extenso la noticia -ya publicada anteriormente por no
sotros (37)- de la autoria de Simdén de Pineda sobre el retablo de
Nuestra Sefiora de la Esperanza de San Sebastian, estudi&ndoloc en su
doble aspecto arquitectdnico y escultbrico. Queda, sin embargo, un
punto no aclarado suficientemente: la atribucidn a Pedro Roldén de
las esculturas coetdneas del retablo; algo que para nosotros no ofre

ce duda, si bien cabe aceptar sean obras del taller.
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13.

14,

NOTAS

La iglesia del Hospital de la Santa Caridad de Sevilla se construyd, entre los
afios 1645 y 1670, seglin proyecto del arquitecto Pedro Sdnchez Falconete,

Archivo Histdrico Municipal de Anteguera (en adelante A.H.M.A.). Seccién Li -
bros Parroguiales (en adelante L.P,), Libro XI de Bautismos de la Parroguia de
San Pedro (1636 - 1641), Folio 40. El documento, de cuya existencia tuve noti
cia gracias a mi amigo el investigador malaguefic José Luis Romero de Torres, dz
ce:

"En Antequera en veinte y cinco de Marzo de seiscientos y treinta i siete
anos yo el licenciado Bernabe de Godoy Cura de la Parroquia del sr. s. Pedro
Baptice a Bernardo Simon hijo de Bernardo Simon y de Maior Diaz de Avila. Fue
ron sus Padrinos Miguel Sanchez de los Santos y dofia Ana de Mendoza adVlrtLOSE
les el parentesco espiritual y obligacion de ensefiarle la doctrina cristiana y
lo firmo". Fdo: Licenciado Bernabe de Godoy.

A.H.M.A,, L.P., Libro VI de Matrimoniosde la Parroguia de San Pedro (1630-1635)
Folio 85, El documento dice:

"En la Ciudad de Antequera en guince dias del mes de Junic de mil y seis -
cientos y treinta y tres afios yo Melchor de Cordova beneficiado del Sr. 5., Pe-
dro con Licencia de los Curas de la dicha yglesia despose por palabras de pre-
sente que hicieron berdadero matrimonio aviendo precedido tode lo que el St°
Concilio manda y no aviendo resultado inpedimento alguno y asimismo da las ben
diciones nunciales a Bernardo Simon hijo de Juan Rodriguez malaber y de Maria
ruiz con Dofia Mayor de Abila hija de Juan Diaz naranjo y de Dofia Anna de abila
Fueron testigos Fernando de Morales y Juan Mufoz y Francisco Moreno vecinos
desta Ciudad. Supieron los contraientes la doctrina cristiana. Fueron padri-
nos Gabriel Gomez y Dofa Maria berdum". Fdo: Melchor de Cordova.

A.H.M.A., L.P., Libro XI de Bautismos de la Parroguia de San Pedro (1636-1641).

A.H.M.A., L.P., Libro XII de Bautismos de la Parroquia de San Pedrc (1641-1646)
Folio 179.

Idem, Folio 280.

A.H.,M.A., L.P., Libro V del Protocolo de Testamentos de la Parroquia de San Fe
dro (1647 - 1655), Folio 19.

A.H.M.A,, Seccidn Protocolos, Escribanc Felipe de Aguilar, Legajo 745, Folio
208.

BONET CORREA, Antonio., Una valoracidn urbana y artistica de Antequera, se in-
cluye en FERNANDEZ, José Maria, Las Iglesias de Antequera, Publicaciones de la
Cbra Cultural de la Caja de Ahorros de Antequera, 1971, pp. 44-45.

BERNALES BALLESTEROS, Jorge. Pedro Rolddn. Maestro de Escultura (1624-1699),
Arte Hispalense, 2, Sevilla, 1973, pp. 21-25.

Idem.

GOMEZ-MORENO, Maria Elena. Escultura del siglo XVII, ARS HISPANIAE, 16, Madrid
1963, p. 299.

Véanse APENDICES I y II.

ROMERC BENITEZ, Jeslis. La arquitectura civil de Anteguera: Edilicia y domé@sti-
ca. Siglos XVI-XX. Memoria de Licenciatura leida en la Universidad de Malaga
(20 de Mayo de 1981), Inédita. pp. 23-24,

Idem. pp. 24-25.
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26.
27.
28.
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30.
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32.
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34.

35.
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LLORDEN, Andr&s. "El antiguo retablo mayor de San Sebastidn de Antequera",
Jébega, 31, 1980, pp. 37-40.

A.H.M,A,, Archivo de la Iglesia Colegial de Antequera (en adelante A.C.A.),
Libro Capitular (en adelante L.C,), XIV, acta de 22 de Marzo de 1692, Folio 63
(ve).

Idem. Acta de 17 de mayo de 1692, Folioc 72 (v.).

Idem. Acta de 31 de mayo de 1692,

Antonio Jerman del Castillo hace testamento ante Juan Carlos de Luna el 14 de
junio de 1701 y en el mismo declara estar casado con Juana Manuela de Avila.
A.H,M.A,, Seccibn Protocolos, Legajo nim. 1669. (Noticia facilitada por el P.
Andrés Llordén).

Véase APENDISE I.

A.H.M.A., A.C.A., L.C., XV, acta de 7 de noviembre de 1693, Folio 2.

Idem. Acta de 10 de marzo de 1695, Folio 155.

Idem.

Noticia facilitada por el P. Andrés Llordén.

Idem.

Idem.

Idem.

A.H.M,A,, A.C.A., L.C., XV, acta de 12 de diciembre de 1693.

Idem.

Idem.

En distintas ocasiones encontramos noticias sobre rogativas a la Virgen de la
Esperanza -para cuyo fin era trasladada al altar mayor-, sobre todo en épocas
de calamidades. Ocho dias de "rogativas y deprecaciones gue en otras ocasio -
nes semejantes se hacen" le dedicaron con motivo de la gran sequia de 1694.
PONZ, Bntonio. Viage de Espana, XVIII, p. 149.

La policromia del San Sebastidn debe ser la original de Mohedano.

BERNALES BALLESTEROS, Jorge. Pedro Rolddn. Maestro de Escultura (1624-1699),
Arte Hispalense, 2, Sevilla, 1973, pp. 141-143. )

Noticia facilitada por don Juan Manuel Moreno Garcia.

ROMERCO BENITEZ, Jesis. Guia Artistica de Antequera, Publicaciones de la Labor
Cultural de la Caja de Ahorros de Antequera, XIV, Antequera, 1981, pp. 38-39.




APENDICE I

Contrato de retablo para la Capilla del Sagraric de la Colegiata de San Sebastidn
de Antequera.

A.H.M,A., Seccibn Protocolos., Legajo nim. 2.687. Folio 1.266.

Sepasse como yo, Bernardo Simon de Pineda Paramo maestro escultor vecino
de esta ciudad de Sevilla en la parrochia del Sefior San Salvador, otorgo que doi
poder cumplido el que de derecho se requiere a Don Salvador, Jerman del Castillo
mi hermano vecino de la ciudad de Antequera para que me pueda obligar y obligue con
la hermandad y cofradia del Santisimo Sacramento sitta en la parrochial del Sefior
San Sebastian de dicha ciudad de Antequera maiordomo y oficial della a haser para
su capilla del Sagrario colateral de manc derecha, un gquadro segun i como el dibu-
jo i planta que esta echo, o se hisiere a toda mi costa de madera y oficiales y he
rraje a contento y satisfacion de la dicha hermandad y de personas que dello entlen
dan y a de quedar acavade y asentado en dicha capilla para el dia fin de septiem -
bre de este anc de mil seiscientos y noventa y tres; Cuio quadro se a de llevar
desde esta dicha ciudad a la dicha de Antequera a costa de la dicha hermandad; y a
la mia se a de armar y hare todo lo que fuere de mi parte por razon de gue la di -
cha hermandad se a de obligar a pagarme © a quien mi poder obiere quince mil reales
de vellon a los plazos y en las partes y segun se ajustare en cuya razon otorgue
la escritura de obligacion necesaria con las condicicnes, declaraciones fuerzas i
firmesas y demas requisitos que para su balidacion conbengan. Y otrosi les doi
mas poder al diche Don Antonic Jerman mi hermano para que resiba y cobre los dichos
quince mil reales a los tiempos y plazos que se ajustare dando de su resibo las
cartas de pago con renunsiacion de las leies de la pecunia y del resibo que para
lo que dicho es le doi este poder y a su firmeza y de lo gue en su virtud se hisig
re obligo, mi persona y bienes avidos y por aber doi poder a las justicias de Su
Magestad de quales quier partes gue sean a cuio fuero e juridiscion Real y me obli
go y someto para que me compelan y apremien a el cumplimiento de todo quanto en
birttud de este poder se hisiere como por sentencia pasada en cosa juzgada y renun
cic el fuero y jurisdiscion que tengo y tubiere y la podais combenir de jurisdis -
ciones oniun yudicun y todas las leies y derechos a mi favor y la que defiende la
general renunciacion. Fecha la carta en Sevilla en doce dias del mes de henero de
mil seiscientos y noventa y tres y el otorgante que yo el dicho escribano doi fe y
conosco lo firmo en el registro, Testigos Joan Mexias Lovo y Antonio de Mendoza,
escribanos de Sevilla. Entregue este traslado dia de la fecha y otorgue en papel
del sello segundo.

Firman: Joseph de Medina, escribano de Sewilla, el licenciado Ruiz (ile-
gible).

APENDICE II

Carta de pago otorgada por Bernardo Simén de Pineda a la Hermandad del Santisimo
Sacramento de la Colegiata de San Sebastidn de Anteguera,

A.H.M.A., Seccidn Protocolos, Legajo nfim. 2.687. Folio 1.268.

Sepan guantos esta carta vieren como yo Bernardo Simén de Pineda maestro
arquitecto vezino desta ciudad de Sevilla en la collacién de nuestro sefior San Sal
vador otorgo que doy carta de pago a la hermandad del Santisimo Sacramento de la
Iglesia Colexial del sefior San Sevastian de la ciudad de Antequera y en su nombre
a Don Bartolome de Santos Rexidor de dicha ciudad y Juan de la Quadra vezinos de
ella comc diputados de la dicha hermandad y cofradia = Y los tres mil settecientos
cinquenta Reales Restanttes se me an de dar y pagar luego que tengan Armado y pues
to en su lugar de dicho retablo segun el dicho ajuste = Los gquales dichos onze mil
doscientos y cinquenta Reales confieso y declarc aver rezivido de los dichos Don
Bartolome de Santos y Juan de la Quadra en diferentes vezes y partidas de que me
doy por entregado y satisfecho a mi voluntad y renuncio las leyes de la pecunia y
entrego comoc en ellas se contiene de que otorgo esta carta de pago en vastante for
ma en la que quedan inclusos y comprehendidos todos los recivos gue parecieren y
ubiere dado a la dicha cuenta los quales y esta se entiendan ser dicha misma cosa
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y no aver rezibido hasta oy mas de los dichos onze mil doszientos cinguenta Reales.
Fecha la carta en Sevilla en diez dias del mes de julio de mil seiscientos noventa
y tres afios y el otorgante que yo el escribano publico doy fe y conozco lo firmo
en este Registro. Testiges Juan Ignacio de Landa y Bernardo Joseph Ortiz, escriba
nos = Entreguelo al otorgante oy dicho dia. E yo Diego Ramon de Rivera escribano

publico de (ilegible)} doy fe.
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Los puntos A y B corresponden al manifestador alto y al camarin-vitrina
de la Virgen de la Esperanza, respectivamente.



Lim. I.— Antequera. Colegiata de San Sebastian. Retablo de la Virgen de la Esperanza
(1693). Bernardo Simon de Pineda.
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Lam, 1II.— Camarin-vitrina.

Lém. II.— Manifestador en alto.
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