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CESARE ARBASSIA, UN PINTOR ITALIANO
PARA LOS CIRCULOS HUMANISTAS
HISPANOS DEL SIGLO XVI

Juan Antonio Sanchez Lopez
Universidad de Malaga

Si el intercambio cultural mantenido entre Espaiia e Italia a lo largo del Quinien-
tos resulto, a todas luces, una experiencia enriquecedora, no es menos cierto que el terre-
no artistico seria el ambito donde tales contactos se revelaron més gratificantes y plena-
mente provechosos. Junto a las obras de importacion encargadas directamente, o bien
enviadas desde la Peninsula Italica a peticion de los mecenas y promotores hispanos, el
trasiego de pintores y escultores entre ambos entornos fue constante. En este sentido, no
solo los espafioles buscaban en las cortes italianas los modelos y las fuentes estéticas con
las que saciar su sed de clasicismo renovado. Desde el otro lado de la frontera, también
serian frecuentes durante ese tiempo las estancias, mas o menos prolongadas, de artistas
italianos y de otras nacionalidades en territorio hispano, ya sea requeridos por la comitencia
autdctona o simplemente atraidos por las prometedoras expectativas de mercado, ofreci-
das por quienes aspiraban a imprimir a sus promociones artisticas el signo culto y la
apetecida modernidad all”antica, inherente “a lo romano™.

Cesare Arbassia (Saluzzo, 1547-1607) fue uno de ellos. Pese a no ser nunca uno
de los “astros” mas fulgurantes del firmamento pictorico de su tiempo, su personalidad
fascinante nos descubre a un pintor humanista que supo estar presente y participar de
cuantos acontecimientos y preocupaciones intelectuales informaron el panorama artisti-
co italiano y espafiol de la segunda mitad del siglo X V1. Asi lo constata su implicacion en
varios de los mas notables programas de pintura mural realizados en la controvertida
Espafa de Felipe Il, al servicio de las Catedrales de Malaga y Cordoba y del linaje de los
Bazéan en el Palacio del Viso del Marqués. En todos ellos aparece en calidad de director
artistico, moviéndose con versatilidad desde el paisaje a la pintura sacra, pasando por la
interpretacion de la Historia Antigua, la alegoria y la fabula mitoldgica, a plena satisfac-
cién de quienes tenian algo o mucho que decir en lo tocante al control, inspiracion y
financiacion de los mismos. Recientes estudios han ponderado la sugestiva personalidad
del pintor de Saluzzo, en relacion con el ideal renacentista de uomo universalis y con

t A. de BOSQUE, Artisti italiani in Spagna dal X1V Secolo ai Re Cattolici, Milano, 1968.
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independencia de valoraciones y juicios criticos en atencién a sus evidentes faltas de
motivacién y las disparidades cualitativas reflejadas en su produccion?. En cualquier
caso, la visién panoramica de su obra pictérica delata, ante todo, el perfil de un artista
culto, perfecto conocedor e intérprete de los lenguajes demandados por una comitencia
de élite, amén de implicado en todos los procesos de crecimiento intelectual y profesio-
nal que comienzan a vivirse en Europa con el despertar del suefio renacentista y el debate
del Manierismo?.

Cesare Arbassia en Espafia: una década prodigiosa

Cuando Cesare Arbassia llega a Espafia, hacia 1577-1579, su venida no es la del
perfecto desconocido que arriba a tierras extrafias. Tampoco, aungue suela apuntarse
como el mévil determinante de la misma, puede considerarse una decisién impulsiva
tomada al compas del consejo o la insistencia de un amigo cercano. En definitiva, seria
su propio prestigio como pintor el principal valedor de su aceptacion y estimacion en
territorio hispano, y para ser mas exactos en tierras andaluzas y castellanas, donde los
mecenas harian lo posible por favorecer su asentamiento y aun “aclimatacion” a la idio-
sincrasia de las distintas poblaciones que se vieron favorecidas con sus trabajos. Pero,
llegados a este punto, es inevitable que la pregunta brote por si sola: ¢Quien era ese tal
Cesare Arbassia al que pintores de reconocida fama, tratadistas, humanistas, poetas, his-
toriadores y obispos confieren tamafia consideracion en sus documentos y escritos, pese
aque, como ya sefialamos, no estamos precisamente ante Tiziano, Sebastiano del Piombo
0 el Veronés?

La respuesta nos retrotrae a la localidad piamontesa de Saluzzo, para cuyo Comune
trabaja en 1567, con solo veinte afios de edad. Es indudable que para una personalidad
inquieta, apasionada e inestable como la suya el nicleo natal le quedaria muy pronto
pequefio para sus expectativas, de tal forma que, hacia 1570, se encontraba residiendo en
Roma, en visperas ya de experimentar la espectacular transformacion urbanistica que
consagraria, definitivamente, a esta ciudad en la emergente metropolis del poder pontifi-
cio. Alli estableceria una estrecha amistad con el pintor cordobés Pablo de Céspedes,
respaldada por una sélida afinidad personal y un gusto comun hacia la Naturaleza y las
ruinas del pasado. A partir de entonces, Céspedes se convertiria en su inseparable compa-
fiero de alegrias y fatigas, participando juntos en algunos de los méas importantes hallaz-
gos arqueoldgicos del momento y, también, en empresas artisticas de relevancia, en el
caso de la Capilla de Bonfilius de la Iglesia de Santa Trinita dei Monti y la decoracién del
Convento de este nombre. Asimismo, la camaraderia con Céspedes se revel6 no menos

2E, BLAZQUEZ MATEOS y J.A. SANCHEZ LOPEZ, Cesare Arbassia y la Literatura artistica del Rena-
cimiento, Salamanca, 2002. En esta obra se sustancian cuantas precisiones historiograficas han sido vertidas
sobre el pintor italiano, constituyendo por ello la monografia mas exhaustiva sobre el mismo.

2 N. GABRIELLI, L arte nell"antico marchesato di Saluzzo, Torino, 1974. Del mismo autor, “Studi sul
pittore Cesare Arbasia”, Atti della Societa Piamontese di Archeologia e Belle Arti, a. XV, (1933), pp. 316- 335.
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fructifera en otro aspecto decisivo, el de las relaciones personales y contactos profesio-
nales. En efecto, al igual que sucederia pocos afios después en la antigua capital califal, el
cordobés habria de ser quien introdujese a Arbassia en el ambiente romano, donde gana-
ria otra duradera amistad en la persona de Federico Zuccaro, a quien acompafid a Florencia
para rematar la gran obra del Juicio Final en la cUpula de Santa Maria de las Flores que
Giorgio Vasari habia dejado sin acabar a raiz de su fallecimiento, en 1574.

A prop0sito de esta cuestion, y haciéndose eco de las fuentes coetaneas, Bressy*
se muestra tajante al reconocer la importancia del triangulo manierista -Vasari, Zuccaro y
Arbassia- que trabajara en torno al Duomo florentino, en aras de culminar en lo ornamen-
tal y discursivo la gran fabrica de la ctpula cuatrocentista de Brunelleschi, significando
también con ello la coronacion y la sintesis de cuanto el Renacimiento habia podido dar
de si desde el ya lejano Trecento. Conforme acometia tales conjuntos, Cesare iba acre-
centando su prestigio como pintor de paisajes, reinterpretando, de modo acorde a sus
propios dictados plasticos, los modelos al uso difundidos por los artistas flamencos con-
temporaneos, especialmente por Jan Soens, un importante y conocido protegido de la
familia Farnesio. El reconocimiento oficial de Arbassia, ante tamafio proceso personal de
crecimiento y perfeccionismo pictdricos, vendria de la mano de las propias instancias
vaticanas, cuando, entre 1573-1575, acomete la ejecucion de las pinturas de la Sala Ducal,
personificando en la figura de Gregorio X111 Boncompagni la relacion de los paisajes con
el mito de la primitiva Edad de Oro de Mercurio y el saber cientifico de los Papas.

El afianzamiento de Arbassia en los circulos artisticos romanos y su relacion con
el circulo de Trinita dei Monti, capitaneado por Daniele da Volterra, le proporcionaban,
en consecuencia, la mejor carta de presentacién posible para quien, como él, se aprestase
a iniciar una aventura artistica en tierras extranjeras. No puede olvidarse que, a los 0jos
de los grandes mecenas eclesiasticos, los pintores de la Trinitd aparecian como los
intérpretes idoneos de cuantas normas, recomendaciones y preceptos emanaban de las
revisiones practicadas por la literatura postridentina a los principios de conveniencia,
honestidad, propiedad y decoro de las imagenes e historias sagradas. En consecuencia, y
respondiendo a la llamada de la oficialidad, Arbassia recala en Espafia para volver a
coincidir con Pablo de Céspedes, en Cordoba ya desde 1576°. Entonces como ahora, su
viejo amigo desplegaria sus hilos para presentar al italiano ante lo mas granado de la
intelectualidad andaluza del momento, y, desde ahi, los encargos no tardarian en llegarle®.

4 M. BRESSY, “Cesare Arbassia, pittore saluzzese del 500 (1547-1607)”, L"Arte, 59y 60, (1960 y 1961), pp.
289-310 y 41-97, respectivamente. Del mismo autor “Giunte a Cesare Arbasia, pittore saluzzese del
Cinquecento”, L"Arte, 62, (1963), pp. 321-346.

5 A. URQUIZAR HERRERA, El Renacimiento en la periferia. La recepcion de los modos italianos en la
experiencia pictérica del Quinientos cordobés, Cordoba, 2001.

6J. RUBIO LAPAZ, Pablo de Céspedes y su circulo. Humanismo y Contrarreforma en la cultura andaluza
del Renacimiento al Barroco, Granada, 1993.
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Malaga: las pinturas del Palacio Cristolégico

La toma de contacto de Cesare Arbassia con Espafia no solo significaba inmis-
cuirse de lleno en una sociedad diferente, sino enfrentarse a los designios de una clientela
también distinta en sus modos de pensar y actuar a la que habia dejado en su pais de
origen. El nuevo panorama hacia necesario, por no decir obligado, un cambio de registro
en cuanto a la demanda y las tematicas prioritarias y las peculiaridades de los recintos
arquitectonicos a enfrescar, sin olvidar, por supuesto, sus propias motivaciones, inquie-
tudes e intereses como pintor.

Malaga es la primera de las tres secuencias que jalonan la actividad hispana de
Arbassia. Ademas de culminar brillantemente cuantos esfuerzos arquitectonicos y espa-
ciales fueron vertidos a lo largo de treinta y nueve afios en la Capilla Mayor de la Cate-
dral de Malaga, su mano la convertiria en el Palacio cristoldgico que permitiria al Rena-
cimiento andaluz asomarse a orillas del Mediterraneo, refrendandose con ello la imagen
metaforica y la sensacion de esplendor y emanantismo estéticos, inherentes a un espacio
de vocacion centralizada inspirado por la poética y la mistica sacramentales, consustan-
ciales al pensamiento cristiano-humanista del siglo XVI. Dos obispos oriundos de Cor-
doba se erigen en los responsables directos del proyecto y su ejecucion artistica: Francis-
co Pacheco y Cérdoba (1575-1587) y Luis Garcia de Haro (1587-1597).

El primero de ellos sobresalié como un espléndido mecenas que no tardé en con-
tar con Arbassia para empresas de promocidn artistica surgidas de su iniciativa personal,
gue pasaron por ser de las mas sefieras de la Malaga del Renacimiento. Entre ellas, el
ambicioso y suntuoso programa decorativo, reemplazado por completo en el siglo X VI,
de la Capilla de la Encarnacion de la Catedral, cuyo retablo habia sido encomendado al
escultor Juan Bautista Vazquez y para la cual, ya con antelacién, el maestro Diego Rebo-
Ilo habia labrado una hermosa reja. Cesare trabajo en este espacio sacro entre 1580-1581,
acometiendo su ornamentacion pictorica y dorado y situando como pala de altar el monu-
mental triptico de la Anunciacién, hoy emplazado en la Capilla de San José tras retirarse
de su ubicacion original en 1777. Tanto Pacheco como Garcia de Haro, también estimu-
laron la faceta creativa de Arbassia como disefiador de piezas de plateria y arquitectura
lignaria. De esta manera, entre 1582-1583, el platero Gregorio de Frias acometia la he-
chura de las andas procesionales del Corpus, por la traza y dibujo que hizo César
Arbassia... sin exceder en cosa alguna de la dicha traza y dibujo, destinadas a servir de
trono para la custodia de asiento realizada por Juan Rodriguez de Babia, en 1581, e
inspirada por disposicion expresa en la del Ayuntamiento de Madrid. Por su parte, Garcia
de Haro confiaria al italiano la terminacion y direccion artistica del Tabernaculo que
habia de presidir el altar de la basilica en la solemnidad litargica de su consagracion, el
31 de agosto de 1588".

7J.A. SANCHEZ LOPEZ, Historia de una utopia estética: el proyecto de Tabernéculo para la Catedral de
Malaga, Malaga, 1995.
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En 1582, Cesare se hallaba embarcado de pleno en la pintura de la Capilla Mayor,
acometiendo en esta primera fase el dorado de estructuras arquitectdnicas y pafios orna-
mentales de la zona alta del alzado. En mayo de ese afio suspende sus actividades en
Malaga para retornar a Saluzzo, con la intencion de contraer alli matrimonio. No obstan-
te, su compromiso con la que habria de ser su futura esposa, Virginia Baca, no le habia
impedido mantener relaciones amorosas, siendo yo mozo soltero, con otra mujer, Isabel
de Solis. Con esta ultima llegaria a tener incluso un hijo natural, el cual se llama Gabriel
que al presente sera de edad de tres afios, segun declaracion del artista en 1587, y que
resulta, la verdad, un tanto aleatoria en cuanto al calculo cronoldgico, por cuanto el mu-
chacho debia ser entonces algo mayor. Al tiempo de su retorno a Méalaga en 1583, (ya en
compafiia de su mujer y donde nacera la hija de ambos, Magdalena) el pintor se incorpo-
ra a la fabrica catedralicia culminando la tarea emprendida en los estratos superiores del
alzado, si bien no seré hasta 1587 cuando se reactive la culminacion del conjunto. En este
sentido, la toma de posesidn, en esas fechas, de Luis Garcia de Haro coincidira con el
deseo del flamante prelado de proceder, en el menor tiempo posible, a la dedicacién de
un templo que considera, mas que adecuado por su capacidad y dimensiones (pese a no
encontrarse construida nada mas que la Capilla Mayor, la girola con sus correspondien-
tes capillas y el crucero), para las necesidades de la ciudad. De ahi que, a principios de
1588, encomiende al pintor de Saluzzo la conclusion de las decoraciones, el ciclo de
frescos de la Pasion que rodean el altar, las labores del referido Tabernaculo y otras tareas
de supervision artistica y disefio.

Analizadas como conjunto unitario, las pinturas catedralicias de Cesare Arbassia
en Malaga comprenden, de una parte, superficies ornamentales y repertorios historiados,
de otra, cuya magnitud e importancia en el contexto de la plastica del Quinientos han
revelado los estudios cientificos de caracter histérico-artistico y los trabajos de restaura-
cidn-conservacion practicados en 19988, Asi, a los pafos de brocados fingidos se suma-
ban trampantojos marmoreados y motivos abstractizantes, mediante los cuales se proce-
dia a la configuracién del espacio sacro a guisa de fabuloso telén escénico multicolor,
superando con ello el peso especifico de la propia arquitectura mediante el triunfo del
artificio y la desmaterializacion del espacio construido. Aunque alterado sustancialmente
en el Setecientos, cuando los cambios de gusto imponen una repristinacion arquitectoni-
ca de la Capilla Mayor y se procede a ocultar bajo la cal gran parte del mismo, el progra-
ma decorativo de Cesare Arbassia se transformaba y enriquecia seméanticamente confor-
me se descendia al emplazamiento del Tabernaculo.

El artista utilizo las supeficies de las enjutas de los arcos abiertos entre los capi-
teles corintios de primer cuerpo del alzado para situar parejas de angeles mancebos,
recostandolos en los lados curvos. De mesurada complexidn atlética, segun corresponde
a la interpretacion manierista del desnudo juvenil, estas figuras revelaban, pese a las
diferencias formales, una declarada dependencia de los miguelangelescos ignudi de la

8 E. ARCOS von HAARTMAN (Coord.), Retrato de la Gloria. Restauracion del Altar Mayor de la Catedral
de Malaga, Barcelona, 1999.
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Capilla Sixtina. De ellos, emulan asimismo la funcién simbdlica, descrita en clave
neoplatdnica, que los entendia en calidad de intermediarios entre el Cielo y la Tierra,
amén de agentes admonitorios de la teofania sacramental manifestada en el ciborio
eucaristico al que custodian. ldéntica carga emblematica cabe atribuir a las vivaces e
inquietas cabezas de querubin dispuestas en los listeles rectos y quebrados que enmarcaban
las cinco historias de la Pasion (Ultima Cena, Oracion en el Huerto, Jesus ante Anas,
Flagelacion de Cristo, Presentacién de Jesus al pueblo por Pilatos o Ecce Homo), sien-
do lo tnico que los canodnigos dieciochescos se dignaron “indultar” del primitivo programa.

El ciclo en cuestion se hace eco de las formulas del manierismo romanista, con
figuras valientes resueltas con profusion de atrevidos escorzos corporales y actitudes
bizarras, pese a las evidentes desigualdades que delatan distintos golpes de ingenio y
grados de motivacién en la psicologia del pintor. En lineas generales, las composiciones
asumen unas constantes estéticas y formales de creacidn propia, junto a otras soluciones
asimiladas por el italiano a partir de la contemplacion de las obras de otros artifices y el
manejo de estampas y repetorios grabados, revelando a cada instante su sujeccion a los
preceptos de la iconografia sagrada postridentina. En consecuencia, el planteamiento de
las escenas se vertebra a modo de auténtico prontuario de citas, relecturas y “fusionismos”
variopintos, que delatan ecos tan diversos como los procedentes de los circulos pictdri-
cos mas granados del panorama italiano del Quinientos focalizados en Roma, Florencia,
Venecia y Parma. Junto a ello, descuella la habilidad de Cesare a la hora de sustituir,
reciclar y readaptar a sus intereses y a su poética el magistral bagaje de informacién
visual brindado por las estampas de Alberto Durero y otros autores, incorporando de su
cosecha la gracia y la belleza del estilo italiano moderno, en expresion de Vasari, que le
permitira envolver los tipos humanos en aparatosas escenografias teatrales o perspecti-
vas urbanas utopicas.

Cordoba: el Teatro de los Martires

Entre 1583-1586, Arbassia acomete un nuevo desafio artistico: enfrescar la Capilla
del Sagrario de la Catedral de Cérdoba. En la antigua capital califal pintara el ciclo de los
Martires cordobeses y sus correspondientes inscripciones, los cuadros y pinturas murales
del altar y las labores ornamentales de bévedas, paredes y arcos. La idea del programa se
debe nuevamente a la capacidad de gestién e iniciativa de sendos prelados de la sede de
Osio: Fray Martin de Cérdoba y Mendoza (1578-1581) y Antonio Mauricio de Pazos y
Figueroa (1582-1586). Bajo el pontificado del primero, el escultor flamenco Guglielmo
Dorta acometié la hechura del Tabernaculo, empotrandolo en una cella o camara
sacramental excavada en la pared, a semejanza del Sancta Sanctorum que albergaba el
Arca de la Alianza en el Templo de Salomén. Con ello, se creaba un modelo de espacio
sagrado, de inequivoca vocacion hierosolimitana, de feliz fortuna en la arquitectura
cordobesa del Barroco®. Convertido en titular de la Mitra, Antonio de Pazos culming la

°J. GALISTEO MARTINEZ, “Mysterium Fidei. La Capilla Sacramental de la parroquia del Soterrafio en
Aguilar de la Frontera (Cordoba): Arca de la Alianza y Templo de Cristo”, Boletin de Arte, 23, (2002), pp. 191-228.
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obra emprendida por su predecesor, si bien de inmediato se desmarco de los primitivos
planes con vistas a hacer valer sus propios criterios al respecto. Y, al igual que aconteciese
en Malaga, sus proyectos tenian nombre propio: Cesare Arbassia, quien alumbrara a su
servicio el conjunto de pinturas murales mas destacado de la Andalucia del Renacimiento.

Al traducir a imagenes pictoricas las sugerencias de los mentores, se da cuerpo a
un discurso teoldgico basado en el cristocentrismo humanista, vertebrado a partir de tres
ideas desarrolladas en sendos espacios de la capilla: el testero del Tabernaculo (con los
temas del Despedimiento entre Cristo y Maria, la Oracion en el Huerto y la Ultima Cena,
jalonados por los Profetas) y las paredes laterales (los Martires de Cdrdoba, los lunetos
con paisajes que los coronan y arquerias con angeles triunfantes). En consecuencia, el
concetto de la Capilla deviene, a saber, en torno a la exaltacion mesianica de Jesucristo,
el Triunfo de la Eucaristia y la Victoria del Bien sobre el Mal gracias a la revalidacion del
sacrificio redentor mediante la sangre derramada por los Martires. Si el Renacimiento
habia intentado impulsar el culto a Cristo por encima del tributado a la Virgen, no fue
menos su empefio en reivindicar el papel herdico del martir en calidad de campedn de la
Fé y atleta de Cristo. En este punto, la inspiracién de Arbassia parte de los escritos y
repertorios biograficos en su afan de apostar por la eficacia de las relaciones entre Litera-
tura y Pintura como una forma tangible de rehabilitar y dignificar el pasado historico de
la ciudad. No en balde, arrancar de los textos supone para él un ejercicio intelectual
gratificante y estimulante, a todas luces, como acto previo a la accién de proyectarlos y
manifestarlos a los ojos de los espectadores a través del fresco.

Pero en este proceso el italiano no estaba solo, sino que su persona recepciona, al
menos, tres factores causales de trascendental incidencia en el devenir creativo del pro-
yecto. Primeramente, la insistencia de los mentores: el obispo Pazos y el cronista Ambrosio
de Morales. Uno y otro manifiestan su intencién de plasmar en la capilla el gran aconte-
cimiento implicito por el redescubrimiento en fechas coetaneas del Memorialis Sanctorum,
escrito por San Eulogio de Cérdoba en época de las persecuciones y martirios acaecidos
en el entonces emirato, en época de Ab al Rhaméan Il y Muhammad I. El suceso vendria
casi a coincidir con el descubrimiento “casual” en la parroquia de San Pedro de una serie
de restos romanos, identificados con los martires Fausto, Januario, Marcial, Acisclo y
Zoilo, asesinados a principios del siglo I1V. Sin embargo, no puede olvidarse que las
Gltimas décadas del XVI asisten al enfervorecido auge de una “moda” por este tipo de
asuntos que llega a convertirse en una auténtica obsesién para cada uno de los bandos
enzarzados en las guerras de religion de dicha centuria. Ya se trate de catolicos, lutera-
nos, anglicanos o calvinistas todos ellos estan de acuerdo en reconocer en el martir la
renovacion del heroismo antiguo ungido por el “bautismo de sangre”, lo cual supone, a
su vez, la renovacién de la victoria de Cristo sobre el poder de Satan cada vez que sus
mas fieles imitadores sean acusados, sentenciados y condenados a muerte entre atroces
sufrimientos, incapaces de doblegar su voluntad e insolencia frente al tirano.

Cuando Cesare Arbassia interpreta este sentimiento, lo verifica ademas siendo
consciente, ademas, de que con su vida y ébito ejemplares los santos dignifican la ciudad
y sumemoria, desplegando en los muros del Sagrario la apologia emblematica de Cérdo-
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ba como ciudad excelente por los méritos y virtudes de los hombres y mujeres martires
de los tiempos antiguos y del pasado islamico mas reciente. Asimismo, al distribuir los
santos en trios dispuestos en plafones cuadrangulares recupera “a lo divino” toda la capa-
cidad de sugestion de los ciclos italianos dedicados a los Uomini Famosi, 0 “santos secu-
lares”, enlazandolos conceptual e iconograficamente con el culto renacentista al pasado,
canalizado a través del espejo historico y la galeria de exempla, principalmente romanos,
ya testimoniado en el plano literario por Petrarca y Boccaccio, a semejanza de las obras
de Tito Livio y Plutarco, entre otros. Desde el punto de vista estético, los Martires de
Arbassia se plasman radiantes en un estadio de beatitud perpetua, ostentandose en toda
su hermosura fisica, lujosamente ataviados y afanosos en sus elegantes y aristocraticos
ademanes, haciendo honor a su condicién de participantes de excepcidn en el festin
eucaristico del Regum Rex, cuyo mistico salon palaciego no seria otro que el de la misma
capilla. Semejante interpretacion difiere de las posteriores representaciones barrocas del
martirio, marcadas, casi siempre, por ese morbo y cierta perversién sadica que iran ga-
nando terreno, con el curso del tiempo, a las idilicas y poetizadas visiones anteriores.

El Viso del Marqués: la morada del Neptuno Hispanico

El reencuentro de Cesare Arbassia con la alegoria y los temas profanos vendra
significado en su participacion, hacia 1586-1587, en el magno complejo del palacio cons-
truido por el Marqués de Santa Cruz, Alvaro de Bazan, en El Viso del Marqués, por lo
demas perfectamente comparable al programa auspiciado en el castillo de Sabbioneta
por Vespasiano Gonzaga. La formacion del pintor de Saluzzo junto a su compatriota
Federico Zuccaro y Pablo de Céspedes y su experiencia en tales lides, le inducen a perfi-
lar el amplio discurso del palacio de los Bazan, en funcion de una doble vertiente
interpretativa: la figuracién simple, que implica la transcripcién literal de narraciones
historicas o provenientes de la ficcién mitoldgica, y la figuracion alegérica, de estirpe
mas especulativa y criptica. En este sentido, el Comentario en breve compendio de disci-
plina militar escrito por Cristobal Mosquera de Figueroa, Auditor General de la Armada
y del ejército de Felipe 11, recoge los esfuerzos apologéticos y emblematicos aplicados al
proyecto del Viso por el artista director, en concurso con Giovan Battista Perolli y su
sobrino Stefano.

Ayudado por los cronistas de Felipe 11, Arbassia afronta, en este nuevo reto, la
doble exigencia de brindar cobertura expositiva a las empresas militares y la necesidad
de enlazar conceptualmente las pinturas atendiendo a la exaltacion de los acontecimien-
tos gloriosos de un héroe. En consecuencia, pintor e historiador configuran un valiosisi-
mo tandem a la hora de procurar la gestacion de una obra de arte total, resultante de la
integracion de la Literatura y la Pintura en la Arquitectura. EI Héroe elogiado, el huma-
nista elogiador y el pintor van unidos, al igual que en los tiempos dorados del pasado
clasico, por medio de la via recurrente de la alegoria que proclama la categoria y grande-
za del comitente mediante la enumeracion de las hazafias, méritos, cualidades y virtudes
que le hacen acreedor, ante la posteridad, de la coronay el timbre de la Fama.
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Arbassia configura todo un recorrido en torno a tales propdsitos, apoyandose en
los textos histdricos y en los escritos clasicos de Ovidio y Fildstrato el Viejo. Asi, ya
desde el Zaguan del palacio, se patentiza la identificacion del promotor con una suerte de
Neptuno Hispanico, en atencion a la amplitud de lugares dominados por el Marqués en
sus multiples gestas, desde las Indias hasta Levante, pasando por Africa, mostrandose
capaz en todo momento de vencer las amenazas de los vientos, perfeccionando el arte
militar con esfuerzo denodado, tesén y grandeza. En refuerzo a esta tesis van
distribuyéndose por las estancias los temas de Poseiddn y Ayante, las Rocas Giras, las
Historias de Escipion, las Historias de Arcas, el Rapto de Proserpina o los mitos de
Dédalo e icaro y Apolo y Faetdn, con sus alusiones a la idea de la Caida. En comunion
con ellos, las alegorias, el retrato de familia en el teatro de los antepasados y la naturaleza
gue se hace presente en los paisajes celebran la amenidad del artificioso palacio, como
lugar de reflexion sobre los triunfos y el lustre familiar y, asimismo, sin traicionar su
funcion de espacio proclive al retiro y solaz de la saga.

Tampoco soslaya Arbassia la identificacion del Marqués con Marte, equiparable
a la de su padre con Mercurio. Ambas encuentran su paralelo en los textos laudatorios
que fundamentan el discurso del programa, al hacerse eco de la equivalencia del palacio
con el Templo de Marte, donde, aunque pudiera pensarse lo contrario, también tienen
cabida las Letras. Con la asuncion de tales presupuestos, es evidente que las pinturas
verifican la sintesis del tépico humanista que postula la relacion, y a la postre la union, de
las Armas y las Letras, transferida como en este caso a un paradigma de héroe guerrero
que, en Espafia, suele aunar el vigor castrense y la fortaleza fisica con la formacién culta
y el espiritu cultivado.

Epilogo: el retorno a Edén

El 2 de agosto de 1589 se liquida en Malaga una deuda pendiente con Cesare
Arbassia. Dicho tramite cierra el capitulo de su estancia en Espafia. De regreso a Italia,
afrontard nuevas empresas, participara en las actividades de la Academia de San Lucas y
se movera entre Roma, Lagnasco o Turin, recalando en su pueblo natal, Saluzzo. Alli, en
Su propia casa, pintard, en torno a 1602, una sala en homenaje a la Poesia con la represen-
tacion de la diosa Palas Atenea con las Musas. En este espacio privado, donde conviven
sin fisuras el capricho y la invencion, aflorara con renovado brio esa gallardia de la que
habia hecho gala durante toda su vida, instdndole ahora, casi a modo de ejercicio
recapitulatorio final, a pintar su autorretrato, coronado como Apolo y rodeado de los
simbolos mas significativos de su intensa trayectoria. No es un simple triunfo de la inspi-
racion y de la memoria, sino la huella de quien siempre, y constantemente, quiso cono-
cerse a si mismo dando a conocer lo mejor de él, bueno o malo, al resto de los mortales'y,
eso si, a los esparfioles en particular.
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Despedimiento. Catedral de Cérdoba.
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Figura masculina. Detalle frescos. Catedral de Malaga.

Neptuno triunfante. El Viso del Marqués.

709



Querubin. Frescos. Catedral de Malaga.
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