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5. Miguel Angel
Houasse,

Sacrificio a Baco
siglo XVII

Presidiendo el cortejo aparece Sileno, subido a un burro y rodeado por satiros y
ménades que agitan sus cuerpos al son de la musica y la danza.

En Sacrificio a Baco de Miguel Angel Houasse (. 5) aparece tanto una escultura
del dios como un joven que representa al mismo dios. Este pintor de origen francés
llegé a Madrid como pintor de camara de Felipe V e introdujo las escenas campestres
de tipo costumbristas como las que se realizaban en los Paises Bajos. Satiros y
ménades corretean por los alrededores unos, mientras que otros yacen ebrios por el
suelo. En primer plano, un joven porta los atributos del dios. Aparece desnudo, de
cuerpo atlético y coronado con hojas de vides. Mientras una joven yace a su lado otra
sostiene en la mano el tirso. Diversos cantaros son la prueba de la existencia del
liquido y la Unica fruta que aparece en la composicion son los racimos de la vid.
Algunos satiros beben vino mientras los amorcillos comen uvas.

Los satiros y silenos son una misma cosa; genios de la naturaleza incorporados
por el mito a la leyenda de Dionisos. Son mitad hombre, mitad animales, que tienen
el trasero de caballo y la cabeza de cabrito. Ademas de esto tienen una larga cola y
en las representaciones de Grecia y Roma aparecen con un falo perpetuamente
erecto. Como es de suponer, este Lltimo aspecto de la descripcion de los satiros era
obviada en todas las creaciones realizadas bajo el dominio de la religion cristiana.
Seria impensable la representacion de Sileno o los satiros tal como aparece en
algunos frescos o vasos griegos porque iba contra el decoro y la moral pintar al
hombre en su completa desnudez y en este estado de excitacion. Algo que sin
embargo, no se obviaba del todo en algunos géneros literarios. Los satiros, persiguen
siempre a las ménades y ninfas, las cuales, son parte del mito parte de la realidad
griega. Si analizamos los efectos del vino y la leyenda de Dionisos, en esta se cuenta
que desde que él mismo establecio sus fiestas todo el pueblo las vivia intensamente,
pero especialmente las mujeres, quienes eran presas del delirio mistico y corrian de
un lado para otro del campo profiriendo gritos rituales™.
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6. Annibale Carracci.

Sileno cogiendo
uvas, 1599

Rubens nos ofrece algunos ejemplos como Ninfas y sétiros y Satiros atacando a las
ninfas. En ambas obras el paisaje tiene mas importancia que las propias figuras.

Estas escenas de satiros y ninfas tenemos que relacionarlas también con los
episodios en torno a la infancia de Baco. Recordemos que éste fue entregado a las
ninfas y educado en los bosques, donde realizé sus primeras fiestas con los sétiros y
éstas para probar los caldos de las vides plantadas por él. Sileno se encargé de vigilar
al nifio. Este siempre se representa viejo, entrado en carnes, desnudo y coronado con
hojas de vid pero, puede aparecer en otro tipo de escenas como ésta de Annibale
Carracci en la que se encuentra recogiendo uvas. La escena muestra la accién de
Sileno el cual, llevado por dos jévenes es aproximado a un emparrado para que recoja
los frutos (#e. 6). Unos ninos se suben a los arbustos para recoger también los racimos.
Esta es una de las pocas representaciones de Sileno sorprendido en esta accién que
nada tiene ver con la bacanal en la cual, éste si aparece bebiendo o bebido.

Un ejemplo de un Sileno ebrio es el que nos muestra Rubens en Sileno Borracho.
El tema del desnudo fue uno de los méas reiterados en la obra del pintor. Las
bacanales le sirvieron tanto para representar a las mujeres desnudas siguiendo ese
canon particular de féminas opulentas de tez pélida y hombres de piel tostada
igualmente de cames voluminosas. Este Sileno no es sélo el educador de Baco que
se ha dejado llevar por los efectos del vino. Este hombre es la ejemplificacion de
todos los hombres cuando beben vino. Sileno es sujetado por algunas mujeres, por
hombres y por satiros, ya que su estado le impide andar y mantenerse erguido™.

" AA.VN: El Barroco, Kénemann, Colonia, 1997, pag. 439.
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7 Claesz,
Vanitas, 1630

elementos que se muestran son similares a los de otros cuadros de otros autores en
diversos paises. La jarra de vino alude a esos placeres del buen beber que junto a
los libros y los instrumentos musicales son patente de los placeres terrenales.

Espafia también tiene su propio género del bodegén dedicado a los manjares.
Se han denominado en ocasiones bodegones de cuaresma, ya que los alimentos
son escasos la composicion muy austera y la carne brilla por su ausencia. La
influencia llegé por parte de artistas flamencos holandeses y por los vinculos
comerciales que mantenia Espana con estos paises. El mas destacado pintor de
bodegones fue Juan Sanchez Cotan, pero también destacaron en este género otros
pintores tanto la escuela madrilefia como de la sevillana. Felipe Ramirez de Arellano
recogio con esta obra la leccion de Sanchez Cotan, llegando incluso a copiar
elementos y la propia composicién del Bodegdn del cardo de este autor. Sin incurrir
en interpretaciones forzadas, podemos atribuirle un significado religioso a este
bodegén por la representacion de flores —lirios— y racimos de uvas. Recordemos
el significado de estos simbolos, que en el contexto religioso, nos llevan a la Virgen
y Cristo como vid verdadera y vid mistica, segun el pensamiento franciscano de San
Buenaventura. Normalmente este género era realizado por artistas de segunda fila
espanoles o directamente por los pintores flamencos que vivian en Espafia. Sin
embargo, hubo pintores que realizaron naturalezas muertas como tales, o bien,
como elemento destacado dentro de un cuadro de tema distinto.

LOS TIPOS POPULARES, EL VINO,
LA EMBRIAGUEZ Y LA SONRISA

La pintura de género se consideraba como un tipo de representacién de pintores de
segunda categoria, sin embargo, no en todos los paises se consideré la
representacion de tipos populares como algo tan indigno. Como venimos comentando,
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Entre lo profano y lo sagrado: caldos, mitos y ritos

8. Annibale Carracci, 9. Bartolomé Esteban Murillo,
Muchacho bebiendo Joven bebiendo

el contexto moral y social que se vive en los paises cristianos impedia una
representacion libre de los placeres de la vida. Si era licito este tipo de representacion
en sentido negativo, para hacer evidente el pueblo los efectos negativos del vino.
Ademas de la tematica en torno al dios Baco, y a sus seguidores encontramos
representaciones del liquido y sus efectos en tipos populares y en escenas de interior
dentro de tabernas. En paises como Espana o ltalia estos temas se revisten aun de
cierta templanza. Carracci realiza una representacion de tipos populares como por
ejemplo Muchacho bebiendo (. 8). La obra data de los primeros afnos de actividad del
pintor y posiblemente responda a un estudio del natural de un tema tan cotidiano como
es una persona bebiendo. La copa deja ver el rostro del muchacho, éste sostiene en
la otra mano una jarra que contiene un vino de color rosado que se refleja en la blanca
camisa. Por esta época en ltalia, se consumia ya un vino tinto de calidad pero, tanto
en Espaia, Italia y Holanda vemos como los pintores prefieren pintar este vino rosado
porgue no es tan opaco como el tinto ni tan trasparente como el blanco, el cual se
podria confundir con la representacion plastica del agua.

En Espana las reacciones sensualistas que se dan en las artes se dejan ver
también en algunas representaciones de caracter pagano. Murillo, mas conocido por
sus cuadros de tema religioso, realizé Joven bebiendo (ric. 9), obra donde un joven
mira insinuante al espectador mientras se lleva una copa de vino a los labios. En
Espafia son escasas las representaciones de personajes bebiendo. Este tema, de
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10. Van Ostade, Interior rural

con hombres y mujeres,
1635

a ofro en el dificil oficio de sobrevivir. Sus costumbres y modos eran distintos. En
ocasiones eran representados en tabernas o ebrios viendo en este tipo de obra los
efectos nocivos que el vino producia cuando no se tomaba con templanza.

Uno de los personajes levanta una copa de vino blanco, otro sostiene un vaso con
vino rosado mientras otro sostiene un tazén con un liquido de color bastante oscuro
y opaco. El personaje divino sostiene la copa, mientras que los «humanos» los
objetos mas comunes y usuales.

Pero estas escenas en otros paises respondian al tema no soélo a través de la
codificacion de los tipos, sino también a través de los titulos. La obra ha sido
denominada de diferente manera a través de su historia. En el inventario de Palacio
de 1636 se habla de ella como Baco sentado sobre una pipa coronando a un
borracho, otros titulos posteriores se aproximan mas a menos a este titulo tan
descriptivo, sin embargo, en 1734 se titula Triunfo del dios Bacc®. Cuando
analizabamos las diferentes representaciones del dios este titulo hacia referencia a
un pasaje muy concreto de la vida de Baco. Este momento se referia al triunfo del
amor divino frente al amor humano en la historia de amor entre el dios y Ariadna en
el momento en que ambos entren triunfantes sobre un carro en la isla de Naxos.

Si bien antes comentabamos que estos personajes del pueblo se representaban
por lo general en tabernas hizo que una serie de elementos les acompafnasen a modo
de «atributos» y entre éstos el vino, los vasos, las jarras, los barriles... era algo
indispensable. En Holanda, los libros de emblemas tuvieron también una gran
difusion. Las clases sociales y la sabiduria popular estaban acostumbradas a analizar
las obras y buscar el significado oculto. Ademéas del sentido moralizador que se
buscaba, los cuadros eran también en ocasiones, representaciones alegéricas a

# LOPEZ TORRIJOS, R.: op. cit., pdg. 343.
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12 ¥ 13. Jacob Cats, Grabado
sobre los Cinco Sentidos, en
Espejo del tiempo, 1632 utilizado
como fuente para el cuadro de Steen
Salida de ]a Taberna, 1660

vino joven con las ganas de vivir en la
juventud. En el cuadro de Veldzquez a
pesar de representar una escena que
puede parecer a simple vista tradi-
cional —por lo menos en su lado
izquierdo— hay varios aspectos que
nos hacen verla de manera diferente.
Una de estas puntualizaciones es que
Baco aparece sentado en un barril.
Este objeto no aparece en ofras esce-
nas gue versan sobre el mismo tema.
El barril era un elemento indispensa-
ble tanto en tabernas, posadas y por
supuesto en todas las celebraciones.

En el cuadro de Steen Salida de la taberna (rc. 13) se representa una barca con
un grupo de personas bastante alegres. Para esta parte del cuadro se ha utilizado un
grabado sobre los cinco sentidos de Jacobs Cats que se recogen en la obra Espejo
del tiempo (ric 12). En el grabado los cinco sentidos se representan a partir de cinco
hombres los cuales realizan acciones diversas. El que bebe (sentido del gusto), el
que fuma (olfato), los que se abrazan (tacto), los que cantan (oido) y el juego de
miradas y mimica (vista)*. En el cuadro varios hombres se sittian dentro de la barca,
uno levanta una copa mientras que otro agita un barril para terminar el contenido. Se
ha visto en este hombre joven del barril un simbolo de la alegria y de la juventud que
se ponia de manifiesto en algunos grabados al referirse a éste y al hombre que alza
el vaso, como los simbolos de la finalidad social llenar el vaso para asi poder beber
y disfrutar®. Un grupo de borrachos salen de la taberna, otros fuera juegan a las
cartas, dan a beber a un nifo, dialogan en pareja e incluso duermen. El suefio fue
durante el barroco un tema que aparece reflejado tanto en pintura como en literatura.
Este estado ofrecia al hombre la posibilidad de evasién de la realidad, asi como

# AA.VV: El Barroco, op cit., pag. 428.
* Ibidem.
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15. Gerard ter Borch, 16. Vermeer, Muchacha con copa
Mujer bebiendo vino, 1656 de vino, 1662

ceramica y en la otra mano una copa de cristal tallado que contiene un vino blanco que
tranquilamente se lleva a la boca. La actitud y el gesto de ésta es de lo mas sereno y
estatico, muy diferente a las agitadas composiciones de campesinos. Las mujeres de
buena familia beben vino pero, con templanza y moderacion, son jévenes, nunca vigjas
y feas y sobre todo, nunca aparecen ebrias®,

Otra de las obras en la que esta presente el vino con relacion a los interiores y a
las damas burguesas, es el cuadro de Vermeer Muchacha con copa de vino (sis. 16).
La dama sonriente mira al espectador. Un hombre al fondo se encuentra durmiendo
y otro intenta seducir a la joven que sostiene una copa de transparente cristal donde
el liguido deja ver al hombre que intenta cortejarla. Los condicionamientos morales
insistian en que una mujer bebida era facil de seducir pero el juego se invierte y la
seducida aparece como seductora. Vermeer en ésta obra une pasién y contencion a
través de los gestos y miradas. El vino, engafiosamente, era utilizado como medio
para alcanzar el amor. En otras obras del pintor sobre el mismo tema, el vino
acompana a la pareja como complice de ese juego de seduccidn. Siempre las
jovenes tienen en sus manos una copa a punto de beber o estan sorprendidas en
plena accion con la copa en los labios como en Dama bebiendo con un caballero,

* Ibidem. pag. 462.
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I 7 Jordaens,

El Rey bebe,
anterior a 1656

Reyes se celebraba en familia y se elegia entre ellos un rey de la fiesta. El modo de
designarlo se hacia ocultando una judia o una moneda en un bollo o en un trozo de
pan. El que lo encontraba era el rey durante todo el dia y estaba obligado a beber sin
moderacion. Este designaba a su séquito y daba a cada personaje un papel en el
banquete; la reina, el copero, el glotén, el bufén... En el cuadro de Teniers sobre este
tema, la escena se desarrolla en una vivienda humilde. El rey situado en un extremo
alza su copa, mientras, el bufén baila para animar el ambiente. La manera de
representar la estancia tiene una finalidad documental. Reflejar el modo de vida de
la manera mas veraz era uno de los fines que se pretendia.

En el cuadro EI Rey bebe de Jordaens (ra. 17) hay mas detalles que nos pueden
ofrecer datos de esta fiesta. Por la estancia, los objetos y los vestidos puede parecer
que son personajes de mejor clase social, sin embargo son hombres y mujeres
vulgares que se han disfrazado para disfrutar ain mas del dia del Rey Bebe. Los
hombres alzan sus copas y vasos en actitud de brindar, de un deseo de felicidad
comun. Compartir la alegria de vivir y la satisfaccion del placer era algo compartido
en las fiestas populares y privadas. Decir la verdad entre risas, como recomendaba
el poeta popular Jacob Cats, se considera el lema de muchos cuadros de género. La
iglesia recomendaba contencién, sentido comun y disciplina. En cierto sentido, la
pintura de género servia para educar socialmente, pero no olvidaba los placeres de
la vida. En este cuadro de Jordaens, aparece un lema escrito en una voluta. En este
lema se lee lo siguiente; Nil similius insano quam ebrius» traducido como: No hay
nada que se parezca mas a un loco que un borracho®. La borrachera no estaba muy
bien vista, pero en ciertos dias sefalados ésta no sélo estaba permitida sino que era
casi obligada.

* Ibidem.
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