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En las culturas y religiones mas diversas y desde la remota antigiiedad,
el altar siempre estuvo presente como elemento indispensable de oblaciones y
sacrificios, formando parte de lo que podriamos llamar «mobiliario litirgico» y
unido a un profundo contenido simbélico. Este mismo sentido adquiri6 en la
liturgia cristiana. No es por ello extrafio, que las alusiones al altar sean
numerosas, tanto en el Antiguo! como en el Nuevo Testamento?®. No menos
interés promovié el altar entre los padres de la iglesia y tratadistas medieva-
les®, asi como entre los estudiosos modernos, especialistas en liturgia, historia
de la iglesia e historia del arted.

1 Gén., 4, 4 (Abel); Gén., 8, 20 (Noé); Gén. 14, (208-20) (Melquisedec); Gén., 22
(Abraham), etc.

2 Hechos de Ap.: 17, 23; 1 Cor, 10, 21; Hebr., 13, 10; Apoc. 6, 9-11; 8, 3-5, etc.

3 ORIGENES, Contra Cels. VIII, 17 (P.G., 11, 1542); SAN AcUSTIN, De Civ. Dei, X, 3 (P.L.
41, 28); LEO DE GR.: Sermo, 59, 5 (P.L., 54, 340); HONORIO AUGUSTODUNENSE, Sacram, 10 (P.L.,
54, 340); HONORIO AUGUSTODUNENSE, Sacram, 10 P.L., 172, 145); RuPERT DE DEUTZ, De div. offic
v.30(P.L., 170-150); ISIDORO DE SEVILLA, Etimol.; XV,4-13 y 14) y especialmente aunque trata de
un autor mds tardio a las fechas que nos ocupan, ya que recopila y sintetiza tradiciones anteriores,
a la obra de DURANDUS DE MENDE, Rationale Divinorum Officiorum. Véase a proposito del tema
que nos ocupa, la traduccién que dellibro 1 efectué J. Mellado Rodriguez, y cuyos capitulos ITy IV,
serefieren al altar y ala consagracién del mismo. Seincluyen en el anexo documental de la obra de
S. SEBASTIAN LOPEZ, Mensaje del arte medieval, Cordoba, 1978; pp. 9-12y 34-41y S. YARZA, Arte
medieval II. Romdnico y Gético, Barcelona, 1982; pp. 221-233.

4 J. BRAUN, Der christliche Altar, Friburg, 1924 v: Das christliche Altarferdt in seinen
Sein und in seiner Entwicklung, Miinchen, 1932; CABROL y LECLERQ, Dictionaire d’archéologie
chrétienne et de liturgie, t. I, 2.° parte; Paris, 1924, cols. 3151-3188; CHAMPEAUX y STERCKX;
Introduction au monde des symboles, La Pierre-qui-Vire, 1972, pp. 202-207; CocacNac, L’Autel
des Sanctuaires, «Art Sacré», n.?34; Paris, 1955, pp. 1-13; Hani, Simbolismo del templo cristiano,
Madrid, 1983; Hasse, Der Fligel altar, Dresden, 1941; Lexikon der christlichen ikonographie,
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A pesar de su significado e importancia y de su valor ritual, simbélico y
artistico, el altar, como pieza del «mobiliario litirgico», no ha suscitado dema-
siada curiosidad en Asturias durante la Edad Media. Pocos ejemplos de esta
época han llegado hasta nuestros dias y de ellos, bien podriamos decir, que se
ha prestado atencién, casi exclusivamente, al de Santa Maria del Naranco® y
apenas al del rey Silo procedente de la iglesia de Santianes de Pravia.

No menos parcas fueron también las noticias documentales y epigrafi-

cas que hacen referencia a los altares asturianos del medievo. Sin duda, la méas
anligua e interesante corresponde al texto esculpido en unaldpida fundacional,
hoy desaparecida, de la ermita de Santa Cruz de Cangas de Onis. En ella se
hace mencion, en el ano 737, de los donantes regios: Favila, su esposa Froiliuva
y sus hijos, asi como del nombre del obispo, Asterio, que «consagré altares a
Cristo»®. En fechas mas recientes hallamos noticias de otros altares medieva-
les asturianos. Se trata, en esta ocasion, de un parrafo mds explicito sobre la
iglesia romédnica de Santa Maria de Sariegomuerto, a través de cuya lectura se
evidencia la pervivencia tipolégica del modelo de altar de Santa Maria del
Narancoy que dice asi: «... La mesa de altar es un z6calo de canteria cubierto a
todo lo largo, de una sola piedra de grano que sirve de ara, como estaba
establecido por los concilios. Hay algunos viejos que cuentan se guardaron

Freiburg, 1968; t. 1; cols. 105-107; OURSEL. Evocation dela chrétienté romane, La Pierre-qui-Vire:
1968, pp. 368 vy ss. e Invention de ['architecture romane, La Pierre-qui-Vire, 1970; pp. 79 v ss.:
Paracios. Elaltar y sus servicios, en Arte Sacro y Concilio Vaticano 1, Ledn, 1965, pp. 465-490:
RIGHETTL. Historia dela Liturgia, 2 vol.; Madrid, 1955; SAUER, Diesimbolik des Kirchen-gebdiudes
(7). 1902, pp. 1-37 y O. NussBauM; Der Standort des liturgen am christlichen Altar von dem Jahre
[000. Eine archidilogische und liturgie geschichliche unten suchung, 2, Teile, Bonn, 1965; (Theop-
haneia, 18).

5 CAaMPS CAZORLA, La inscripeion del Ara de Santa Maria del Naranco y la monografia de
esta iglesia por el Sr. Amador de los Rios, «Boletin de la Real Academia de la Historia», t. V., 1884;
CANFELLA Y SECADES, Ara inscripcional de Santa Maria del Naranco, Madrid, 1884; FERNANDEZ
Burtra, Un granito de arena en la obra arqueolégica. Ayer aparecio el trozo que faltaba en el ara
fundacional, de Santa Maria del Nuranco, «l.a Voz de Asturias», 19 de mayo de 1932; J.
ARAGONESES, El altar de Santu Maria del Naranco. Notas para la restauraciéon de su podio,
«Boletin del [nstituto de Estudios Asturianos», n.® XVIII, Oviedo. 1953; M. Losapa. El ara de
Santa Maria del Naranco, «El Eco de Asturias», Oviedo, 28 y 31 de marzo (?); De M. ESCORTEIL
Posona, recogemos las siguientes palabras: «Las mesas de altar sobre podio prismatico represen-
tan una novedad, frente a la mesa sobre pilastras de tradiciéon visigoda. Este cambio tiene lugar en
el arte prerromdnico asturiano. concretamente en el reinado de Alfonso I1. siendo precedente de
los altares mozarabes y roménicos»: Catdlogo de las salas de arte prerromdnico del Museo
Arqueoliogico de Oviedo, Qviedo, 1978; p. 13.

8 Véase: C. MIGUEL VIGIL, Asturias monumental, epigrifica y diplomdtica, Oviedo, 1887,
p. 305 texto. Lam. JV nim. ] 18 y Aurelio de LLANO Roza DE AMPUDIA, Bellezas de Asturias de
Oriente a Occidente, Oviedo, 1928; pp. 264-265. Transcribimos el término «vate» por «episcopus»,
de acuerdo con la traduccion que de este vocablo se propone en: DU CANGE, Glosarium Mediae et
infimae latinitatis, tetra V; pp. 254-255; Graz, 1954; edit. Fotomecédnica de la de L. Favri, Niort,
1883-1888; BLAISE, Lexicon latinitatis Medii Aevi, Turnholt, 1975; p. 947 y J. IF. NIERMEYER,
Mediae latinitatis lexicon Minus, Leiden, 1976, p. 1.065.
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ciertas reliquias por evitar las irreberencias a que estabas espuestas cuando
ellos.las conocieron en el altar mayor, donde todos podian cogerlas y manosear-
las. La imposibilidad de remober una de esas piedras del lado que les sirbe de
deposito (segiin ellos) me dejé en la incertidumbre si es o no cierta esta
noticia...»".

Don José Caveda, que considera el templo de Sariegomuerto del siglo
IX, también alude al referido altar y sus reliquias en los siguientes términos:
«...Latumba de un martir era el altar de los templos de Italia anteriores al siglo
IX: en los de Asturias, ya que no se practicase idénticamente lo mismo, se
colocaban por lo menos debajo del ara algunas reliquias de Santos, como se ha
visto en Nuestra Seriora del Arbazal, Santa Maria de Sariegomuerto...», etc.8.

Sirvan estas palabras de prologo al breve estudio que seguidamente
efectuaremos, sobre el altar en la Edad Media asturiana, utilizando como
ejemplos lustrativos algunas piezas, que por razones obvias, como veremos
mas adelante, pasaron desapercibidas durante mucho tiempo. Aunque el
significado y las funciones del altar son multiples, estableceremos, sin em-
bargo, dos apartados distintos para facilitar su anélisis, ya que nos fijaremos,
en primer lugar, en piezas funcionales y, posteriormente, en otras que se
esculpieron en relieves o aparecen en las artes del color.

1. El altar pieza del «<mobiliario litirgico»

Incluimos en este epigrafe los primitivos altares de las capillas laterales
de la iglesia del extinguido monasterio de Santa Maria de Valdediés® (Fig. 1).
Hasta finales del siglo pasado se ignoraba su existencia, o al menos, carecemos
de noticias para afirmar lo contrario. Se dieron a conocer en 1882 en un articulo
periodistico firmado por don José Cabal en los siguientes términos: «... A cada
una de las naves corresponde una capilla en forma de dbside: detrds de los
retablos laterales, dedicados a la Santisima Virgen y a San José, se acaban de

7 R. A. H. MARTINEZ MaRINA, Diccionario historico-geogrdfico del Principado de Astu-
rias (ms) 1801-1), 7 vols., referencia 9/6036; fols. 42r al 47r. Se recoge la noticia en E. FERNANDEZ
GONZALEZ, El arte romdnico en Villaviciosa (Asturias), L. 1; pp. 823-824 y t. V, p. 1.935 (tesis
doctoral, inédita. Dpto. de Historia del Arte Medieval, Fucultad de Filosofia y Letras. Universidad
Complutense, Madrid, 1978). Debemos advertir, que durante los anos que duré nuestro trabajo, el
mencionado templo se hallaba en ruinas, por lo cual fue imposible comprobar el dato que citamos
anteriormente.

8 Ensayo histérico sobre los diversos géneros de Arquitectura desde lu dominacién romana
hasta nuestros dias, Madrid, 1849; pp. 102-103. Se cita el texto en M. BERENGUER, Santa Maria de
Sariegomuerto, en B.L.D.E.A., ano XVI, n.° XLV, pp. 129, 138; Arte romdnico en Asturias,
Oviedo, 1966; p. 25 y en E. FERNANDEZ GONZALEZ, El arte romdénico..., t. V, pp. 1897 y ss.

9 E. FERNANDEZ GONZALEZ, ibidem, t. V1, pp. 2.201 a 2.379; especialmente en pp.
2.357-2.360 y en t. I, pp. 821-823.
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descubrir dos altares de piedra, que, por la posicién, forma y arquitectura, bien
merecen los honores de publicidad. Estos altares, conocidos en la arqueologia
cristiana con el nombre de altares-mesa, estian colocados en el centro del
hemiciclo que cubre cada uno de los 4bsides, aislados del muro que lo cierra.
Los planos de la mesa son de forma rectangular, moldurados en la parte
inferior y descansan sobre cuatro columnillas de capiteles con reminiscencias
de estilo corintio y una pilastra o columna cuadrangular, achaflanada en el
punto medio... La piedra en que estin formados es berroquefia como toda la
del edificio; los adornos de los capiteles son muy parecidos a los de las
columnas que sostienen las arquivoltas de las puertas laterales...»1°.

Esta noticia fue comunicada a las autoridades competentes en carta de
16 de junio de 1882, que se guarda en la Real Academia de la Historia!. El
hecho dela existencia en este templo cisterciense, uno de los més interesantes
de la provincia, de dos antiguos altares, es una muestra de las exigencias
Litargicas, que frente a la norma generalizada de altar tinico, que todavia se
conserva en la iglesia ortodoxa griega y en los ritos orientales, comenzé a
modificarse en occidente a principios del siglo VI'2. Dicha situacién se debid,
en parte, al incremento del nimero de monjes sacerdotes!®. Por ello, la
arquitectura sacra procur6 adaptarse a las nuevas necesidades litidrgicas y
para albergar los altares, en el interior de las iglesias, se multiplicaron los
dbsides. En Santa Maria de Valdediés se manifiestan estos factores expuestos.
Asi, su cabecera se articula, siguiendo el modelo benedictino, en tres dbsides
escalonados, de planta semicircular precedida de tramo recto4.

Las piezas que nos ocupan son de piedra, trabajadas como el resto del
edificio en arenisca de grano grueso, material que abunda en la regién!®. El

10 El Carbayén de Oviedo, n.® 401, correspondiente al 22 de mayo de 1882.

11 Antigiiedades por provincias, Leg. N-O. E. FERNANDEZ GONZALEZ, El arte romdnico...,
t. VI, pp. 2.359-2.361. Ver nota 11.

12 E. FERNANDEZ GONZALEZ, El arte romdnico..., t. [, p. 253, donde se recogen algunos
estudios a propésito del tema de la proliferacion de altares: JUGMANN, El sacrificio de la misa.
Tratado histérico-litiirgico, pp. 296-297; RIGUETTI, 0b. cit., t. 1, p. 131; y CABROL Y LECLERQ, o0b.
cit., t. I, 2.2 parte; col. 3.185, donde leemos las siguientes palabras: «...no hay mas que una
eucaristia, que un altar, como no hay mas que un obispo».

Aunque en los primeros anos del cristianismo, habia sélo un altar por reminiscencias del
culto pagano, desde el siglo VI comienzan a instalarse en Roma mas altares en el interior de las
iglesias y de los oratorios dedicados a los apéstoles y a los martires. Su propagacién desmesurada
condujo, durante algin tiempo, a la prohibicién de decir varias misas sucesivas en el mismo, y los
sacerdotes no podian utilizar el altar si aquel dia habia celebrado misa en él un obispo. Sin
embargo, esta multiplicacién debié ocasionar abusos en la materia, porlo cual fue necesario dictar
medidas rigoristas al respecto. Consiltese sobre aspectos a RIGHETTI, 0b. cit., t. I, pp. 467 y ss.

13 JUGMANN, ob. cit., pp. 252-253, donde se recopila una abundante bibliografia.

14 E. FERNANDEZ GONZALEZ, El arte romdnico..., t. 1, pp. 252-255 y t. VI, 2.262-2.263;
RIGHETTI, 0b. cit., t. [, p. 131 y CABROL Y LECLERQ, ob. cit., t. II, cols. 2.885 y ss.

15 Sobre las interpretaciones del simbolismo de la piedra y los altares l1éase la mencionada
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modelo estructural que adoptan, como se apunta en el informe que se conserva
en los fondos de la Real Academia de la Historia, es de tipo «mensa»18. El aral?
se fija de manera estable al suelo mediante un pilar central y cuatro columnillas
en los dngulos'®. Se asemeja a los viejos modelos que cobraron vigencia
durante el apogeo del estilo romanico'®.

Aunque en los primeros tiempos del arte cristiano primitivo los altares
fueron pequeiios o adoptaron, en funcién de su forma, tamafos diversos, es
opinién generalizada que hasta el siglo XI no sobrepasaba el metro cuadrado de
superficie. Estas proporciones se ampliaron posteriormente?0. Las dimensio-
nes de los altares de Santa Maria de Valdediés se aproximan bastante a las
utilizadas en el siglo XI o principios de la centuria siguiente: 1,40 ms. de largo
por 1 m. de ancho y un espesor del ara de 0,20 ms. La altura es de 1 m.

El emplazamiento del altar, especialmente el del altar mayor, va unido
siempre a un complejo simbolismo y debe coincidir con el centro sagrado, ya
sea en el interior del presbiterio o en el crucero, en el lugar del «corazon»,
érgano, que en opinién de Durande de Mende «es el centro del cuerpo, como el
altar es el centro de la iglesia»?!. Estd cobijado por la cipula, simbolo del
microcosmos y de la béveda celeste, simbolo que en ocasiones se refuerza con
el cimborrio o con el baldaquino.

Estos altares secundarios de Santa Maria de Valdediés, en rango infe-
rior al altar mayor, se situaron en las capillas laterales bajo la boveda de canén
yhorno que cubren dichos recintos y son la expresién simplificada de la ctipula
del crucero.

Es preceptivo que los altares se dispongan sobre un pavimento elevado.
En ocasiones, cuando la cabecera posee «confessio» o cripta, estos espacios
sacralizados nos ponen en contacto con el mundo de los muertos. En caso
contrario, si faltan dichos recintos, como sucede en Santa Maria de Valdediés,

obra de HaNI, pp. 93-104 y a propésito de los distintos materiales utilizados en su factura
consiiltese a CABROL Y LECLERQ, 0b. cit., t. I, 2.2 parte, cols. 3.157-3.172 y G. DURANDUS DE
MENDE, 0b. cit., p. 12.

16 Sobre la variada tipologia de los altares desde la época paleocristiana véase la citada

obra de CABROL Y LECLERQ, t. I, 2.2 parte, cols. 3.172-3.178.
17 En el caso peculiar de Espafa y en relacion con la variedad de materiales empleados en

la construccién de los altares cristianos, se estipula en un concilio del siglo XI, que la «tabla de altar
sea de piedra y consagrada por un obispo». Se recoge la referencia en: HARDOUIN, Concilia, Paris,
1714; t. VI a, col. 1.026 y CABROL Y LECLERQ, o0b. cit., t. I, 2.2 parte, col. 3.161.

18 Asilas define SINESIUS: «Sacras columnas amplector quae puram et incontaminatam a
terra mensam sustinent»; en Catastasis, P.G., t. XLVI, col. 1.570.

19 A propésito del disefio de los altares cristianos se dictaron normas en el Concilio de
Toledo X111, 7, donde «se desaprueba tajantemente la construccién de altares basados en suefios o
vanas revelaciones humanas», DURANDUS DE MENDE, o0b. cit., p. 12.

20 BRAUN, Der christliche Altar..., v. 11, pp. 253 y ss. y 277 y ss.; JUNGMANN, 0b. cit., pp.
157, nota 37 y 527-532 y PALAcIOS, ob. cit., pp. 483-485.

2L HaN1, 0b. cit., pp. 104 a 107 y JUNGMANN, ob. cit., pp. 289 y 335.
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el altar se levanta sobre gradas?2. Il basamento sirve para acotar el lugar
sagrado por excelencia, lugar que recuerda la «Montana del Mundo». Es un
espacio «en alto» para el que se aplica el mismo término latino «altus», del que
deriva altar?3. De este modo, el altar sirve de nexo entre dos mundos, el de los
muertos en contacto con la tierra y el celestial en lo alto.

Ambos altares asturianos se sitan sobre dos escalones de piedra rehe-
chos en el siglo XVI?. Es posible, que en ese momento se haya cambiado la
disposicién primitiva de las gradas. El esquema generalizado, que podemos
apreciar en las capillas laterales, muestra los escalones paralelos al arco de
triunfo que los cobija. kn la capilla central, por el contrario, las gradas sufren
en su trazado un quiebro, a modo de medio exdgono, que avanza hacia el
crucero. Con ello se amplia el espacio elevado de la capilla y se anade un aire
un tanto escenogrifico, en relacién, tal vez, con los ideales que propugné el
Concilio de Trento al incrementar el nimero e importancia de las procesiones y
al manifestar, de forma expresa, la dignificacion de la Eucaristia?®,

Desde un punto de vista estricramente funcional el altar es el soporte
basico para la celebracién ritual; rito que quedé fijado para la orden del Cister,
después de 1119, en el Liber Usum??. En su texto, que se mantuvo vigente en
Castilla hasta bien entrado el siglo XVII, se aspiraba, no sélo a la ornamenta-
cion del edificio y del altar, sino también al ceremonial sagrado®”. Dado su
cardcter sacro posefa ademds otras atribuciones variadas?8.

22 [inlas iglesias no martiriales del siglo IV se dispone que ¢l altar se sitde entre el trono
del obtspo y el pueblo. A propésito de la ereccién de una basilica en Tiro lo transmite FUSEBLO DE
CESAREA en eslos términos: «Que el lugar del trono se eleve tres grados y alli se ha de colocar el
altar» y continde en otro parrafo: «puso en ¢l centro el sagrado altar». Tomado de KAUFMANN,
Manuale de Archeologia Christiana, Roma, 1908, p. 52y P.G.. 20, 866 y ss. Véase INfcugz, Ll
altar cristiano. De los origenes a Carlomagno, Pamplona, 1978, p. 70.

23 Esta es unade las razones por las cuales es frecuente que algunos templos cristianos se
construyan, en todos los tiempos, en lo allo de las montanas. Al mismo tiempo, la cabecera
escalonada de las iglesias romdnicas se pone en relacion directa con la montana santa del Sinai.
Hant. ob. cit., pp. 109-113.

24 Sobre las gradas de la capilla central tenemos una noticia del aio 1581, la cual refiere
que: «...se hacen las gradas del crucero para pasar a la capilla mayor..., también, se concertaron
algunas losas para la iglesia, de una vara de largo y un tercio de ancho»; A.H.N. Clero, Valdedids,
Libro de las obras del Monasterio de Santa Maria de Valdedios (1580-1769), (s. fol.).

25 Sacrosanctum oecumenicum Concilium Tridentinum, additis declarationibus Cardina-
lium ejusdem Concilii Interpretum, ex ultime recognitione. Joannis Gallemart: nec non remissio-
nibus Augustini Barbarose, annotationibus practicis Cardinalis de Luca cum veriis Rotae Roma-
nae decisionibus; Matriti; 1759, Session XIII; «De Eucharistia», pp. 77-91; cap. V; pp. 80; «De
culti revisiatione huic Sanctissimo Sacramento exhibende».

26 Ph., GUINARD, Les monuments primitifs de la Régle cistercienne. Dijon, 1878.

27 B. KauL, Auf den spuren des alten Cistercienserritus in Spanien, Tilburg, 1929.

28 Sirva de ejemplo ilustrativo la dignificacion especial que transmitia el altar a ciertos
juramentos verificados en recinto sagrado cuando quienes los emitian, al mismo tiempo que
pronunciaban la férmula del juramento, colocaban sus manos sobre él. Aunque no tenemos
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Fl ritual de la consagracién del altar va unido siempre al culto a las
reliquias. Aquel no es mds que otro elemento en la compleja ceremonia
litargica de la dedicacién delaiglesia, ceremonia que se efectuaba una vez que
la fébrica del templo se habia concluido®®. Es un acto largo y solemne que, en

principio, solamente podia celebrar el papa o un obispo3°.

A propésito de las reliquias de Santa Maria de Valdediés no tenemos
noticia alguna, va sea documental o epigrifica, esculpida en el propio ara,
siguiendo asi una formula muy repetida en la Edad Media. En ambos altares las
reliquias se colocaron, como era habitual en las piezas que presentaban esta
disposicion, en un «loculus», (Fig. 2), orificio que para este fin se practicé en la
cara posterior del pilar central. Se trata de una cavidad prismética, excavadaa
una altura de 0,60 ms. y con unas dimensiones de 0,10 ms. por 0,10 ms. de
apertura frontal y una profundidad de 0,12 ms. lLas caras son ligeramente
céncavas. A suvez, la boca del orificio se inscribe en un espacio cuadrangular,
rehundido y algo mayor, en el que se encajaba el cierre de la concavidad una
vez que en ella se depositaba la lipsanoteca o caja de las reliquias.

La escasa documentaciéon que se conserva sobre la historia de los
primeros afios del monasterio cisterciense del valle asturiano de Boiges vy las
parcas noticias alusivas a los acontecimientos de esta indole, impiden que hoy
conozcamos la fecha de consagracion del templo, de sus altares y el nombre del
obispo que llevé a cabo el evento. Unicamente en el documento fundacional de

noticias a este respecto de los altares de Santa Maria de Valdediés, si podemos mencionar uno muy
significativo, en relacién con la eleccion de Sor Urraca Diez de Orozco como abadesa de Santa
Maria la Real de las Huelgas, dela orden del Cister en la didcesis de Burgos (1397). Iin tal ocasién el
obispo de Burgos exigié a la abadesa que la bendicion se celebrase en la iglesia catedral y en este
acto, dicha abadesa se expresa en estos términos: «...prometo maniféstar la perfecla sujecion..., y
esto lo juro con mi propia mano sobre este altar, A. RODRIGUEZ LOPEZ, El Real monasterio de lus
Huelgas de Burgos y el Hospital del Rey, 1. 1, Burgos. 1907, p. 553.

29 «...La consagracion del altar se realiza enla formay orden siguiente: en primer lugar; el
obispo recita el salmo (69, 2): ’Senor. ven en mi ayuda'; después bendice el agua con que. a
continuacion, describe cualro cruces en los cuatro cuernos del altar. A continuacién, rodea el altar
siele veces y otras tantas rocia el altar con agua bendita sirviéndose del hisopo. Se vuelve a esperjar
toda la Iglesia tirando el agua sobrante a los pies del altar. Después hage una cruz con el crisma en
cadaunode los cuatro dngulos del pequerio sepulero del ara; en él se van a colocar las reliquias que
mtroduce enuna cajita junto con tres granos de incienso, y asi se guardan en el sepulcro del ara que
se cubre con una 1abla en cuyo centro se ha grabado el signo de la cruz; a continuacién se adapla
una piedra (llamada propiamente mesa) sobre el altar y, una vez adaptada, se la unge con éleo en
cinco puntos y después con el crisma en los mismos sitios. También se confirma el altar en su parte
frontal haciendo una cruz con el crisma, Lras lo cual se inciensa sobre cinco puntos: después se
cubre el altar revistiéndolo con panos limpios y finalmente se celebra sobre él el sacrificio de la
misa...», DURANDUS DE MENDE, 0b. cit., pp. 34 y OURSEL, [nvention.... pp. 77 y ss.

30 En documentos del siglo XIII, relativos al monasterio cisterciense de las Huelgas de
Burgos se lee que. Honorio 111, Gregorio IX e Inocencio 1V, al carecer de algunos momentos Ja
di6cesis de Burgos de obispo propio, conceden permiso en sus bulas de confirmacion, para que
recurran a obispos de las didcesis proximas para que impartan la bendicion a los monjes y
«consagren vasos sagrados y altares».
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1200 se citan cinco prelados como testigos del hecho3!. Afios mds tarde, en una
inscripcién de 1218, empotrada en el timpano de la puerta norte del crucero, al
hablar del comienzo de su fabrica se menciona al «Obispo de Oviedo Juan y al
abad de Valdediés Juan IV, ante quienes se pusieron estos cimientos, bajo la
direccién del magister Gualterius quien edificé esta basilica»32.

El desconocimiento de la fecha de consagracién de algunos edificios
medievales o de sus altares no es un hecho nuevo. Los motivos pueden ser
multiples, ya sea por omisién del suceso ante una razén determinada, ya sea
porque en los documentos en los que se constataba desaparecieron a lo largo de
los siglos, etc.

Sin embargo, no deja de sorprendernos este hecho referido a Santa
Maria de Valdediés. El caricter regio de su fundacién, la presencia de una
nueva comunidad mondstica en la zona y las considerables proporciones
arquitecténicas del mismo, hacen suponer que tal suceso debié revestir gran
solemnidad y resonancia y que de él se dejaria constancia para la posteridad.
Acontecimientos similares precedentes no eran desconocidos en edificios
proximos. Sirvan de ejemplo, con anterioridad en el tiempo, la consagracién,
en el mismo valle, del templo de San Salvador®® y a fines del siglo XII, la
consagracién de San Andrés de Valdebdrcena segin se consigna en una
inscripcién esculpida en una placa empotrada en el muro sur de la nave®4, La
oscuridad que se cilerne sobre esta cuestién nos lleva a recordar la conocida
enemistad y ruptura entre el monasterio asturiano y el gallego de Sobrado de
los Monjes (La Coruna), al que pertenecié el primero desde su fundacion hasta
una fecha imprecisa3%. ;Tienen relacién ambos hechos? Es una pregunta que

31 «Petrotertio compostelano episcopo, Manrico Legionense episcopo; Ihoanne ovetense,

episcopo; lupo Asturicense episcopo; Roderico Lucense, episcopo». A.H.N. Clero, Sobrado delos
Monjes(La Corunia), bernardos de Santa Maria (carpeta 533; doc. nam. 20); aiio 1200; J. GONZALEZ,
Alfonso 1X, 1.1, Madrid, 1944, pp. 105y 204 y E. FERNANDEZ GONZALEZ, El Cister..., pp. 349y ss.

32 K, FERNANDEZ GONZALEZ, Ibidem, p. 395 y nota n.® 25,

33 En una inscripcién empotrada en el exterior del templo leemos: «...Consacratum est
templum hoc ab epcpis, septem, Rudesindo Dumiense, Nausti Conibricense, Sisnando Iriense,
Ranulfo Astoricense, Argimiro Lamecense, Reccaredo Lucense, Ellecare Cesaraugustanense,
sub era nongentessima tricesima prima, die decima sextas kalendas octobris».

33 $Martinus Tpresbitero Tpecator / et Filii eclesia pater noster qui est in celis/ in era CC?
XXVITI? post milesima episcopus Rodericus / consacravit prima domina de Acustus pater noster».
E. FERNANDEZ GONZALEZ, El arte romdnico..., t. V, pp. 2.092-2.093 y notas 1, 2 y 3.

35 Desconocemos las causas por las que se traté de ocultar, en los documentos pertene-
cientes a Santa Maria de Valdedids, los lazos de unién con la unién con la casa gallega y los méviles
dela separacion rotunda que levaron a sus monjes a retocar el documento fundacional y ocultarla
mencionada sumisién al monasterio de Sobrado. Es muy posible que el afan de independencia
fuese motivado por el deseo de percibir, en su totalidad, las cuantiosas rentas obtenidas por
disposiciones y ratificaciones reales o las multiples concedidas por los fieles piadosos. Esta actitud
rebelde debié acontecer en los afios préximos a la fundacién de Santa Maria de Valdediés, pues las
menciones escritas sobre la casa de Sobrado son nulas. Sélo hallamos una referencia tardia, que
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nos atrevemos a formular, aunque para ello, al menos en este momento, no
tenemos respuesta contundente.

Por estarazon, ante la falta de referencias cronolégicas concretas sobre
la finalizacién de las obras y que nos sirvan también para aproximarnos a la
fecha de consagracién de altares, se manejan varias hiptesis. La mds acepta-

ble es la del afio 1225%. Este dato se desprende de un documento real fechado
en Villamartin el 24 de agosto de aquel afio, en el cual se otorgan «...donationes
posesionum quas monasteriovallis Dei quod propia impensa construxit, usque
in presentem diem contuli scripto sub sigillo cereo redactas...»37. Todo parece
indicar qué si en estas fechas se habia terminado la fabrica del edificio, no
mucho més tarde se efectuaria la dedicacién del templo y la consagracién de
los altares. En ellos faltan los signos graficos del ritual de la consagracién, las
cinco cruces que se disponen sobre el ara®®. Unas veces estos signos se
esculpen; en otras ocasiones se marcaban con carbén para efectuar la ceremo-
nia y, a posteriori, para dejar constancia del acontecimiento, se marcaban a
cincel. En el caso de Santa Maria de Valdedidés es obvio que no se efectué el
segundo paso.

Estos altares cistercienses encajan formal y estilisticamente en los
modelos de finales del siglo XII y principios del XIII. Asimismo, se ajustan a la
sobriedad que propugnan los estatutos de la orden de San Bernardo.

Respecto alos apeos, es necesario hacer mencion, en primer lugar, de
los dos pilares centrales sobre los que se apoyan las respectivas aras. Estos son
lisos, de seccién cuadrada y aristas achaflanadas. Los apoyos restantes son
columnillas®?. En su factura se observa una gran homogeneidad, si bien en las
basas se advierten ciertas variantes diferenciales. Seis son 4ticas, con la
moldura toral inferior muy plana. Se disponen sobre plinto bajo y se adornan
con garras de lengiieta. Otra pieza estd formada por una sencilla moldura toral
y la octava y tltima se configura mediante tres molduras cilindricas, super-
puestas, de didametro desigual y decreciente.

En todas las columnillas el fuste es monolitico, de seccion cilindrica y
astragalo liso. También los capiteles presentan entre si una tipologia muy
similar y el cuerpo es troncocénico e invertido. De ellos cuatro son lisos. Otros

alude al monasterio de Galicia en el afio 1671. E. FERNANDEZ GONZALEZ, El arte romdnico..., 1. VI,
pp- 2.214 y El Cister..., p. 393 y nota n.® 18.

36  Véase, E. FERNANDEZ GONzALEZ, E! Cister.., p. 394 y nota n.° 22.

37 J.GONZALEZ, 0b. cit., t. 11, pp. 576-577 y E. FERNANDEZ GONZALEZ, El arte romdnico...,
t. VI, p. 2.236.

38 DURANDUS DE MENDE, 0b. cit., pp. 34 y ss. y OURSEL, Introduction..., p. 204.

39 Sobre altares con este sistema de apeos véanse las siguientes obras Eusebio de
CESAREA, Historia eclesiastica, t.1, X, C. IV(P. G., 1. XX, cols. 848 y ss.); SOCRATE, Hist. eccles.,
1L, L; C. XXXVIL; 1. VI, C. V. (P.G., 1. LXVI], cols. 176 y 673 y SINESIUS, Catarsis, (P.G., 1. XLVI,
col. 1.570). Véase nota n.° 18.
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dos se adornan con gruesas bolas angulares4®, iguales a las que adornan
algunos capiteles de otros edificios romédnicos asturianos, como los de San
Juan de Camocay San Julidan de Vifién. A causa de su simplicidad es un motivo
muy del gusto del arte cisterciense. Ademds de los motivos ornamentales
mencionados, encontramos temas vegetales, que consisten en hojas crasas,
dispuestas en dos pisos sobre el cuerpo del capitel. Las hojas de la banda
superior abrazan pequenos apomados y en los dngulos se enrollan volutas?!,
Finalmente, en otro capitel de los apeos de estos altares hay un motivo muy
difundido en la arquitectura del Cister. Se trata de las hojas lanceoladas, que
se sueldan, a modo de caliz, para cubrir todo el espaciolibre del capitel*2. Son
idénticos a los que se esculpieron en capiteles de los monasterios leoneses de
Sandoval y Gradefes, de Santa Maria del Azoque (Benavente) y del monasterio
asturiano de San Antolin de Bedon.

Las dos aras son lisas con perfil en listel y bocel; sobre él se dispone en
tres de sus lados, motivos escultéricos sencillos; amplias hojas tumbadas,
nervadas, a modo de eses muy abiertas y rosetas con botén central resaltado,
las cuales_recuerdan pequetias puntas de diamante?3,

El modelo tipologico de estos altares, como ya hemos visto, es caracte-
ristico del arte paleocristiano®*. Se difunde por Europa desde principios del
siglo VI43 y reaparece nuevamente en el periodo romanico®®.

Esras piezas del mobiliario litirgico de Santa Maria de Valdediés pre-
sentaban ciertas anomalias, fruto de la impericia del maestro que las monté al
ser trasladadas de su emplazamiento primitivo. Posiblemente a ello se deba el
deterioro de algunas zonas del pilar central del altar de la capilla del evangelio;
delas esquinas rotas del ara y de una columnilla, en posicién invertida, con una
basa mutilada del altar de la capilla de la epistola. Iin este lugar se encontraba
empotrado bajo los restos de un altar de madera barroco y alli pudimos verlo en
1968.

40 K. FERNANDEZ GONZALEZ. FElarte romdnico..., t. 11, p. 657; Lams. 126,465y Figs. 516y

518.

U LD FERNANDEZ GONZALEZ, Ibidem..., 1. [1. p. 623; Lam. 470 y Fig. 411.

42 FERNANDEZ GONZALEZ, [bidem., t. [T, p. 660, Lams. 455,486,499 y Figs. 412,413 y
414.

4% Enelaradela capilla de la epistola es imposible verificarlo. ya que esta recubierto de
madera.

44 El modelo se propaga por el Mediterranco. Los ejemplos més bellos se conservan en

Francia e Italia. P. PALOL, 0b. cit., pp. 183 y 184 y DURLIAT, Les autels de Septimaniae du Ve, au
Villé, si¢cle, V C. 1 Arch. Crist. (Roma-Paris. 1957, pp. 539 y ss.). En Espana, la pieza mas
importante de este grupo que llegé hasta nuestros dias, es sin duda, el fragmento de altar de la
basilica de Es FFornas de Torells (Menorca).

45 A este tipo pertenece el altar con el evangelio de San Mateo representado en un mosaico
del baptisterio de los Ortodoxos de Ravena.

46 Recuérdense entre otros ejemplos de interés el famoso de San Salvador de Cantamuda
(Palencia). =
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Carecemos de noticias precisas que nos aclaren cuando estos altares se
desplazaron de sitio. En ninguna ocasién se alude a tales hechos en los
documentos, que sobre el monasterio de Santa Marfa de Valdediés consulta-
mos en el Archivo Historico Nacional y en la Real Academia de la Historia. Sin
embargo, opinamos, que este cambio y tales desperfectos debieron ocurrir,
sino antes, si al menos en el momento en que aquellos se recubrieron con las
piezas barrocas que los mantuvieron ocultos. Estos Gltimos altares se conciben
en consonancia con los retablos que se erigieron en las respectivas capillas. La
construceién y colocacion de estos nuevos elementos litirgicos obligaron, sin
duda, al desplazamiento de los antiguos de piedra, desde el centro de los
absides laterales hacia el fondo del hemiciclo. De este modo, quedaron englo-
bados en lalinea que determinaba la nueva estructura conjunta retablo-altar.

Asimismo, habia que tener en cuenta otro dato de interés sobre ese
punto, va que ademds del citado problema del traslado desde su antiguo
emplazamiento en el centro de las capillas, como era habitual en la Edad
Media, podriamos suponer que, al menos, la ocultacion de los mismos pudo ser
anterior a los hechos que acabamos de referir. Nos basamos para apuntar esta
suposicion en una serie de noticias concernientes a los anos 1650, 1651 a 1654 y
1671 respectivamente. En ellas se hace alusién a un frontal que costé seis
ducados, ala compra de otro de «guadamecil» por unimporte de dos ducados y
ala «<hechura de cinco frontales de madera con sus rodapiés por un importe de
veinticinco reales»?7. A la vista de tales hechos una circunstancia es evidente:
a mediados del siglo XVII en el templo de Santa Maria de Valdediés era
habital adornar los altares con «antipendia» que enmascaraban la estructura
basica.

Para comprender los motivos que en este tiempo indujeron al cambio
del modelo tipolégico debemos remontarnos a las innovaciones de cardcter
litargico, que supusieron ciertas reformas respecto alo que el altar, como parte
del mobiliario litdrgico, significé en la Edad Media. Recordemos, que en la
orden del Cister, a la que pertenecio la iglesia del monasterio de Valdedios,
propugna la simplicidad y sencillez?® y, recordemos también cémo en los
periodos gotico y mds ain en el barroco, el altar es casi una peana del retablo
que debe adaptarse a sus proporciones. [gualmente, desde finales del medievo
el altar amplia su superficie por necesidades funcionales. A partir de entonces,
aumenta el nimero de objetos que se disponen sobre el ara, pues ademads de los
vasos sagrados vy la reserva litirgica se colocan encima candelabros, cruces,

47 A.H.N. Clero, Libro de las obras del Monasterio de Nuestra Sefiora de Valdedios que le
da principio en agosto de 1811, siendo abad el Sr. Fray Gonzalo Diaz y mayordomo el Sr. Fray
Fernando Ruiz, (ms.; s. fol.).

48 Constltese el mencionado Liber usorum, Ph. GUINARD, 0b. cit., y JUNGMANN, 0b. cit.,
p. 125.
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arquetas de reliquias, el misal y otros adornos??. Igualmente, podriamos
conectar con el dato que anteriormente hemos citado y con algunas modifica-
ciones que después del Concilio de Trento supusieron el enriquecimiento de
las capillas de la cabecera.

Conjugando todos los datos expuestos, se observa un hecho cierto y es
quelos primitivos altares de piedra perdieron su interés. Sutamafio ya no era el
adecuado, su estilo habia pasado de moda y los elementos que configuraban su
estructura ya no se comprendian. Es probable, que solamente se hayan con-
servado por unarazén exclusivamente funcional, para servir de alma y soporte
a los «modernos» de madera y mayor tamano, bajo los cuales permanecieron
cobijados hasta 1882, en que de nuevo salieron a la luz.

En la actualidad y desde hace algin tiempo, con muy buen criterio, el
altar de la capilla de la epistola se ha desplazado nuevamente de lugar. Hoy
ocupa el centro del abside central, donde sus apeos se volvieron a montar
correctamente (Fig. 1). y donde se utiliza para la celebracion del culto domini-
cal®0,

Finalmente, debemos recordar otro fragmento de un tercer altar de la
iglesia de Santa Maria de Valdedids, adosado en la actualidad al segundo pilar
dellado derecho, bajo la arqueria de separacion de naves. Se trata de un ara de
caracteristicas formales muy similar a las anteriores. Sus dimensiones son:
1,50 ms. de largo, 0,80 ms. de ancho y 0,20 ms. de espesor del ara. El perfil es
idéntico al de los otros dos, pero carece de ornamentacién. En uno de los
tramos largos se practicé una amplia escotadura para encajarlo al fuste de la
media columna despiezada con el mencionado pilar.

Los apoyos primitivos han desaparecido y con ellos el «loculus». Se
eleva sobre dos pilares formados porla superposicion de piezas aprovechadas,
informes v de tamanos desiguales. Hasta hace algin tiempo habia sobre él un
pequefio retablo barroco que hoy se guarda en la sacristia.

2. Representacion «simbdélica» del altar

Aunque el altar siempre lleva implicito un marcado contenido simbé-
lico, en ocasiones, no hay duda que dicho aspecto se intensifica. De este modo
queda relegada a un segundo plano la funcién de «mueble litirgico», que
hemos comentado en el epigrafe anterior. Opinamos, que ésta es la valoracion
de los altares representados en pinturas, mosaicos, miniaturas v relieves de

49 Spbre losadornos del altar desde los tiempos anteriores a Constantino y los excesos que
posteriormente se llevaron a cabo, véase: PALACIOS, 0b. cit., p. 486.

50 Lamentablemente no podemos decirlo mismo de la otra pieza, oculta en parte, por los
restos del altar barroco que atin cubren suara y sumida en la fuerte oscuridad que reina en la
capilla.
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todo tipo, donde pueden formar parte, en unos casos, de complejas escenas
iconograficas o convertirse, en otras ocasiones, en los protagonistas inicos del
espacio decorado.

En estas ocasiones el altar suele mostrarse como «soporte» de objetos
litdrgicos: panos, cruces, célices, ete.®'. Posee entonces un simbolismo propio
y especifico, que a la vez contribuye a matizar y realzar el valor trascendental
del altar propiamente dicho. Este es el contexto en el que incluimos la repre-
sentacion de los altares, con dos cédlices, en otros tantos capiteles de la iglesia
parroquial de San Juan de Amandi. Corresponden al nimero 4 del piso bajo de
la arqueria adosada al interior del abside (Fig. 3) y al niimero 3 del lado derecho
de la portada principal. En olro ejemplo muy interesante de una pédgina
miniada del Libro de los Testamentos de la Catedral de Oviedo podemos
advertir ciertas concomitancias «polilico-religiosas».

En los relieves de Amandi, céliz y altar forman parte de la escena de la
Presentacion en cl Templo, que cubre el cuerpo de dichos capiteles®2. El altar
cs el soporte de la ofrenda, de la sangre de la victima propiciatoria, que
contiene el cédliz y, a su vez, forman un todo de gran fuerza simbdélica. Ambos
elementos asi dispuestos son la expresion del holocausto, del sacrificio, la
prefiguracién de Cristo como victima y ofrenda que se dispone, simétrica-
menle, a la otra ofrenda de la cara opuesta del capitel. Equivalen a la oblacion
de las palomas que se efectia en el momento de la Presentacion en el Templo;
pasaje evangélico, éste dltimo, que con la Circuncision es la prefiguracion dela
Pasion. »

El tema de estos relieves ilustra un texto candnico del pasado de la
Navidad e Infancia de Cristo, que relata el evangelista San Lucas (I1; 22-28) y
que tiene también coneordancias tipolégicas en el Antiguo Testamento (Libro
I'de Samuel, 1; 24, 25)53. Se ajusta al modelo oriental simplificado®. La Virgen
sostiene al Nifio en brazos y Simeén tiende hacia El sus manos. José, detrds de
Maria, lleva las palomas de la ofrenda lustral de la madre que prescribia el
ritual de la Ley de Moisés (Levitico, XII; 1, 8), como prueba de humildad y
obediencia®.

Sin embargo, la interpretaciéon resulta incorrecta, ya que el anciano
Simedn, vestido con indumentaria y atributos sacerdotales, no coge al Nifio

31 Véase la nota n.° 45,

52 Consultese, E. FERNANDEZ GONZALEZ, La escultura romdnica enla zona de Villaviciosa
(Asturias), Ledn, 1982, pp. 104-111.

53 (uando Ana conduce al Nifno Samuel ante el sumo sacerdote Heli, si bien la importan-
cia iconogrdfica de este pasaje biblico es practicamente nula.
4[5 FERNANDEZ GONZALEZ, La escultura..., p. 110 y notas nimero 5y 6.
5 La escena se mezcla con otros temas iconograficos, con el ceremonial hebraico, la
katarsis griega y las lupercales romanas, que mds tarde se eristianizardn en la {iesta mariana de la
procesion de las Candelas. E. FERNANDEZ GONZALEZ, La escultura..., p. 115y nota n.° 1.

[

]
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con las manos veladas por los pafios, como es la actitud mas frecuente en este
pasaje evangélico®® y el altar no estd bajo sus pies, entre la Virgen y Simeén. El
Nino, colocado sobre el altar en el momento en que Simedn entona el canto
profético (Lucas, 1I; 29-32), en el que anuncia los dolores de Maria, es la

imagen de la victima propiciatoria, ofrecida en el sacrificio incruento de la
misa®’. No obstante, aunque como ya hemos visto, la escena no se esculpe con
todo rigor, no se prescinde de la representacién del altar. Este se dispone, por
ello, con el cdliz encima, de forma arbitraria, detras del sacerdote Simeén v es

de tamafio minisculo.

Volviendo alarepresentacion del altar, que es el tema que nos ocupa, es
preciso sefialar, como su presencia en este relieve va unida a la interpretacién
convencional de la pieza. Se esculpe de acuerdo a los cdnones de himensiona-
lidad y se busca siempre la adecuacién del elemento representado al marco, en

consonancia con la estética de la época. No se cuida la forma con esmero. Por
estarazén, en una de las versiones el altar adopta una disposicién trapezoidal y
en la otra, en el capitel de la portada, su figura es atin mis esquemadtica y
simplificada.

En ningiin caso serepresentan los apeos y el ara consiste en una sencilla
moldura que resalta sobre el cuerpo del capitel, pero nada tiene que ver con los
bordes realzados y decorados que presentan altares paleocristianos o prerro-
manicos3®. El esquematismo de su trazado determina la carencia de motivos
ornamentales v de manteles o panos sagrados®®.

Su presencia en esta escena lleva implicitos, ademds de las interpreta-
ciones simboélicas generales, ya apuntadas, otros significados especificos. Es
el inico elemento que hace alusion simbdlica al Templo de Jerusalén, al lugar
donde se lleva a cabo el suceso que se estd narrando, ya que en ningin otro
momento se incluye una representacién arquitecténica. Al mismo tiempo,
transmite una valoracion atemporal del hecho.

EI altar va unido a la Eucaristia, al sacrificio, a la representacién de la
victima y en este relieve al pasaje de la Presentacién en el Templo. Sin
embargo, existen otros textos del Antiguo Testamento en los cuales el altar y la
victima también estdn en conexién. Consideramos que la presencia de esta
féormula en la iglesia de Amandi es muy sugestiva, ya que ambos temas unidos
aparecen en dramas litrgicos ingleses en la Edad Media. Este seria un aspecto
més que reforzaria las conexiones de este templo con multiples corrientes
artisticas inglesas del norte de Europa, segiin hemos apuntado ya en otros

56 K. FERNANDEZ GONZALEZ, [bidem., p. 110 y nota n.® 7.

57 Este es el pasaje que da origen al tema iconografico de la Virgen de los Siete Dolores
(Lucas, [I; 33-35). Véase: E. FERNANDEZ GONZALEZ, {bidem, p. 105 y nota n.® 1,

58  Recuérdese, a propésito de los altares paleocristianos con moldura periférica, el bello
ejemplode Alcaudete; P. PaLoL, Arqueologia cristiana de la Espaiia romana, Madrid, 1967, 188.

59 [bidem.
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trabajos, tales como los motivos de las «cabezas rostradas», la «cabeza de
monstruo» engolando el cuerpo del capitel, el «zig-zag» de los arcos, ete.
Recuérdese, por citar algiin ejemplo, el tema del Sacrificio de Isaac, una de las

prefisuraciones mesidnicas importantes, que tanta repercusion tuvo desde el

periodo paleocristiano hasta el roménico®?.

Sin embargo, en relieves en los cuales se encuentra esta escena biblica
en otro capitel del templo asturiano, es notorio sefalar, que se omite la
representacion del ara®t.

Endichos relieves de las parroquias de San Juan de Amandi se sustituye

lafigura del Nifio, como victima sobre el altar, por la visién del cdliz, que enla
liturgia cristiana es la forma trascendente de vaso®2. El diseio del cdliz en estos
capiteles asturianos se adapta al esquema tradicional que se relaciona con el
Grial®3, y que consiste en la descomposicion e inversién de la esfera. Esta copa
es ala vez el simbolo del cosmos, del huevo del mundo separado en dos partes.
Una simboliza la tierra, la otra la béveda celeste, la imagen del cielo®. Por
extension este mismo esquema y factura se aplica a las pilas bautismales.
En el cdliz de San Juan de Amandi se unen las dos medias esferas
mediante un nudo liso. La simplicidad con que ha sido ejecutado impide que
podamos aproximarnos al material de la pieza, como ocurre, a lo largo de la
Edad Media, en otras muchas representaciones de objetos rituales o en los
recamados de los ajuares e indumentarias de la nobleza, la monarquia y el alto
clero®. A propésito de los materiales y de los problemas que suscitaba la
utilizacién de unos u otros, Durandus de Mende nos dejé uno de los textos mas

80 Recordemos. en la época paleocristiana el sarcéfago de Ecija, el capitel de la iglesia

visigoda de San Pedro de la Nave, las paginas miniadas de algunos cédices mozarabes y los relieves
de un capitel del Panteén y de la Portada del Cordero de San Isidoro de Leén.

81 K. FERNANDEZ GONZALEZ, La escultura.., pp. 75 vy ss.

82 Véanse las primeras nolas en las que se incorpora la bibliografia general.

63 «El Graal representa a la vez y muy sustancialmente a Cristo muerto porloshombres, al
vaso de la Ultima Cena (es decir) la gracia divina acordada por Cristo y sus discipulos) y en fin, el
cdliz de la misa, conteniendo la sangre real del Salvador. La tabla sobre la que reposa el vaso es
seglin estos tres planos: la piedra del Santo Sepulcro. La mesa de los doce apostoles y en fin, el
altar donde se celebra el sacrificio cotidiano. Estas tres realidades: Crucifixién, Cena, Eucaristia
son inseparables de la ceremonia del Graal en su revelacién; otorgando en la comunién el
conocimiento de la persona de Cristo y la parlicipacion en su sacrificio salvador», Albert BEGUIN,
La quéte du Saint-Graal, Paris, 1958, p. 18; J. CHEVALIER v A. GHEERBRANT Pictionnaire des
symboles, Paris, 1982, pp. 382 y ss.

64 Ps. XXV,2; Ps. X1, 6; Ap. XVL, 19: Jeremias, L1, 7; Zacarias X1, 2; Mateo, XX, XXII
y ss. y Mateo, XXVI, XXX y ss. Por extension, este mismo esquema se reproduce en las pilas
bautismales.

85 En algunas ocasiones se reproducen con tanto detalle las piezas, que nos recuerdan
obras de orfebreria, como el cdliz de dofia Urraca (Colegiata de San Isidoro de Leén).
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explicitas al respecto®®. Asimismo utilizé el término «caliz» para designar a
este vaso sagrado7.

Ambos elementos litargicos, altar y céliz van también unidos a otros
pasajes apocalipticos dentro de contenidos simbélicos méas amplios®®. Su

significado deshorda los presupuestos enunciados, para convertirse, junto a
otros elementos de uso y funcidn litdrgica, en simbolos inseparables de una
comunidad mondstica®®,

3. El altar como simbolo «politico-religioso»

Finalmente sefialamos el significado de la miniatura del manuscrito
ovetense ya mencionado, del Libro de los Testamentos, de esa obra excepcio-
nal, que en opinién del Dr. Yarza es un verdadero manifiesto «politico-
religioso» realizado, en el primer cuarto del siglo XII, por el obispo Pelayo de
Oviedo™. De este cédice nos interesa la pagina miniada que precede a los
documentos del rey Ordono II (fol. 26v) (Fig. 4). La escena se desarrolla en dos
registros superpuestos. En la parte baja aparece el monarca acompafiado de

86 «En la iglesia primitiva se ofrecia el sacrificio en vasos de madera y con vestidos
corrientes; entonces los célices eran de madera y los sacerdotes de oro; pero ahora ocurre al revés.
El papa Severino dispuso que se ofreciese en calices de vidrio, pero resultaban muy fréagiles, porlo
que el papa Urbano y también el concilio Ramense establecieron que se hiciese en vasos de plata u
oroy, en casos de escasez de recursos, en vasos e estafio, que no se enmohecen, pero node madera
o de oropel. No debe ser, pues de vidrio por peligro a que se derrame, ni de madera porque, al ser
ésta porosa y esponjosa, absorberia la sangre de Cristo; tampoco de cobre o de latén pues como el
vino posee la propiedad de criar cardenillo; provocaria vémito». DURANDUS DE MENDE, 0b. cit., p.
21 y continda el autor en estos términos: «...El céliz de oro significa los tesoros de sabiduria
escondidos en Cristo; el de plata que Cristo ha borrado nuestros pecados; el de estaho, la
semejanza entre la culpa y lapena, pues el estafio es un metal intermedio entre la platay el plomoy,
aunque la sangre de Cristo (siguiendo con esta imagen) no fue plomo, esto es, pecadora, no
obstante fue semejante a la carne pecadora; y si no fue plata, es decir suceptible de culpa, fue no
obstante susceptible de padecer por la nuestra...».

67  DURANDUS DE MENDE, ob. cit., p. 21.

88 Recuérdese, por citar algiin ejemplo, la ilustracién al texto correspondiente a la iglesia
de Filadelfia (A poc., 111, 7-13), representado por un esquema de iglesia mozarabe con el cdliz sobre
el altar, enmarcados por arco de herradura y cirios, que ilustra el Beato de Gerona (h. 975); fol. 94.
Véase: F. VANDER MEER, L’Apocalypse, Anvers., 1978 y Actas del simposio para el estudio de los
cédices del «Comentario al Apocalipsis» de Beato de Liébana, 3 vol. Madrid, 1980.

69  Asi, afios mas tarde, en 1545, cuando la comunidad de Santa Maria de Villamayor debe
unirse a la de San Pelayo de Oviedo, por razones que no expondremos, ya que se alejan de nuestro
estudio, se dice que: «...pasaron (las monjas de Villamayor) a San Pelayo de Oviedo con sus vasos
sagrados, libros y cuerda de campana»; «Archivo del Monasterio de San Pelayo», Libro Becerro,
fol. 2.009 r.

70 J. Yarza LUACES, Historia del Arte Hispdnico, Edad Media, Madrid, 1980, p. 127y F.
J. FERNANDEZ CONDE, E! libro de los Testamentos de la catedral de Oviedo, Roma, 1971.
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otros personajes. En el piso superior una triple arcada cobija la celebracion
eucaristica. En el centro el obispo oficia sobre el altar. Un altar del que penden
los pafios sagrados y en cuyo frente rojo se dibuja la cruz de los Angeles,
simbolo vinculado a la monarquia asturiana. Flanquean al celebrante dos
acélitos que portan sendos objetos simbélicos: el céliz y el baculo.

Opinamos que esta pdgina es el reflejo, como también propone el
profesor Yarza de la doble exaltacion de la monarquia y la sede episcopal. Por
tanto, podemos considerarla como una de las expresiones pldsticas més bellas
y sujestivas del siglo XII en la cual se contempla la visién dual del poder en la
Edad Media: la mitra y la corona.

Sirvan los datos expuestos como ejemplo ilustrativo, en el arte medieval
asturiano, de unas interesantes piezas: altares y vasos sagrados, no sélo en el
sentido estrictamente funcional, sino también en su compleja valoracion sim-
bolica.
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Fig. 2.-Santa Maria de Valdediés. Altar
en el dbside central. Pilar y «loculus»

Fig. 3.=San Juan de Amandi. Capitel del
interior del abside. Altar v cdliz de la
«Presentacién en el Templo»
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Fig. 4.~Liber Testamentorum, fol. 26v.





