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El articulo analiza el contenido y la funcién de los suefios en la novela de
Longo Dafnis y Cloe y se pone de manifiesto que se distribuyen a lo largo del
relato de acuerdo con la técnica paralelistica que caracteriza al autor.

This article analyses the contents and function of dreams in Longus’ Daphnis
and Chloe in order to show how these dreams are located along the novel according
to the author’s own parallelistic technique.

En el nimero anterior de esta misma revista abordé el tratamiento y uso que
hacian de los suefios los dos primeros novelistas griegos cuyas obras conser-
vamos completas?. Comenzaba resaltando la importancia que en el género se
daba a los suefios, como una muestra mds del ambiente cultural de la época im-
perial. Sefialaba también que los suefios se utilizaban como una técnica narra-
tiva, con dos funciones: la de anticipacién, cuando sirven para presentar hechos
que ocurrirdn mds tarde, y la de motor de la accién, cuando provocan en el so-
fiador una reaccién concreta que va a condicionar el curso posterior de los acon-
tecimientos?. '

! Este trabajo ha sido realizado gracias al Proyecto de Investigacién “Ideologia y cambios re-

ligiosos en el Mediterrdneo antiguo” (PB97-0437).

2 “Los suefios en la novela griega: Caritén de Afrodisias y Jenofonte de Efeso”, Habis 34
(2003) 345-364.

3 La primera es que la que T. Higg (Narrative Techniques in Ancient Greek Romances. Studies
in Chariton, Xenophon Ephesius and Achilles Tatius [Stockholm 1971]) atribuye al recurso de los
suefios en las novelas que analiza, y la segunda es la subrayada por S. Bartsch (“Dreams, Oracles
and Oracular Dreams: Misinterpretation and Motivation”, Decoding the Ancient Novel: The Reader
and the Role of Description in Heliodorus and Achilles Tatius [Princeton 1989] 80-108).
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REGLA FERNANDEZ GARRIDO

En este trabajo me centraré en los suefios de la novela de Longo Dafnis y
Cloe, de la que se ha resaltado su tema y ambiente bucélicos, la exaltacién que
hace de la vida sencilla y pastoril, alejada del ambiente revuelto y aventurero
que se respira en las restantes novelas. Se ha puesto de manifiesto, asimismo, la
cuidada técnica de su autor, el preciosismo de su estilo y su perfecto paralelismo,
que no estd determinado por la accién misma, como en las dos novelas ante-
riores, en las que los protagonistas pasaban la mayor parte del tiempo separados
y el autor se vefa obligado a ir de uno a otro, contando las peripecias que les
ocurrian. En Longo, por el contrario, el paralelismo estd en el propio punto
de partida, con una planificacién cuidada y buscada®. Estos rasgos de estilo se
aprecian de manera clara en los suefios, del mismo modo que en otros niveles
del relato.

En la novela de Longo se describen con mayor o menor detalle siete suefios®,
que se distribuyen de forma muy equilibrada a lo largo de los cuatro libros de
la obra y que guardan una perfecta simetria tanto entre ellos mismos como res-
pecto de otros elementos del relato. Encontramos suefios de los padres de los dos
jévenes protagonistas abriendo y cerrando la novela: el primero, nada més iniciado
el relato (1.7.1-2), es el suefio de Driante y Lamén, los padres adoptivos de Cloe
y Dafnis respectivamente, que en la misma noche tuvieron los dos idéntico suefio,
referido a los dos jévenes. Los tltimos dos suefios son los de Dionis6fanes (4.34.1)
y Megacles (4.35.5), los padres naturales de Dafnis y Cloe respectivamente, y su
contenido también se relaciona con los muchachos. Entre éstos tenemos los restan-
tes suefios: dos de Dafnis (2.23.1-5 y 3.27.2-5), uno de Briaxis, comandante de
los metimneneses (2.26.5-27.3), y otro de Licenion, la que inicia a Dafnis en el
amor, si bien éste es un falso suefio que la mujer se inventa para lograr sus propé-
sitos (3.17.1-2). Estos cuatro suefios se sitiian de manera quidstica: el primer suefio
de Dafnis esta seguido del de Briaxis, y el falso suefio de Licenion estd seguido
del segundo de Dafnis, los dos suefios del protagonista seguido el primero y pre-
cedido el segundo de las visiones de dos personajes del relato (Dafnis-Briaxis/

4 M. Brioso (“Aspectos formales del relato en la novela griega antigua”, en M. Brioso y F.

J. Gonzélez Ponce [eds.], Actitudes literarias en la Grecia Romana [Sevilla 1998] 123-207, 138)
sefiala que el paralelismo en la novela de Longo estd “evidentemente planteado como un recurso ar-
tistico, perfectamente formalizado y presentado como un juego retérico y estético”. Este énfasis en
el paralelismo contrasta atin més con el de los novelistas anteriores si se tiene en cuenta que los pro-
tagonistas de Longo apenas si se separan en el transcurso del relato. También sefiala las diferencias
de esta novela respecto a las anteriores R. Hunter, “Longus, Dafnis and Chloe” en G. Schmeling (ed.),
The Novel in the Ancient World (Leiden 1996) 370-371.

5 Los sueiios de la obra de Longo no han sido analizados sistematicamente hasta ahora. Los
estudios que abordan algunos aspectos de los suefios en las novelas, comentados en mi articulo an-
terior, no tratan, ni siquiera someramente, este autor, exceptuando el de F. Weinstock (“De somniorum
. visionumque in amatoriis graecorum fabulis vi atque usu”, Eos 35 [1934] 56-60), que lo hace de ma-
nera excesivamente descriptiva y que parte del error cronolGgico de situar a Longo como el dltimo
de los novelistas. Encontramos también algunas alusiones en un trabajo de Said (“Oracles et devins
dans le roman grec”, en J. G. Heintz [ed.], Oracles et prophéties dans I’Antiquité [Paris 1997] 369,
381, 392-393), y unas lineas en la introduccién de J. R. Vieillefond a su edicién y traduccién en
Belles Lettres (Longus. Pastorales [Daphnis et Chloé] [Paris 1987] 158-159).
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Licenion-Dafnis). Todos los suefios se reparten de forma simétrica a lo largo de
la obra: en el primer libro tenemos el suefio de los padres adoptivos, que puede
considerarse como doble; en el segundo, los suefios de Dafnis y el de Briaxis;
en el tercero, los de Licenion y Dafnis; en el cuarto, los de los verdaderos pa-
dres de los protagonistas.

De estos siete sueifios, cinco son proféticos oraculares (xpnuaTiopol), pro-
féticos, en tanto que estdn orientados al futuro, porque anticipan hechos que es-
tdn por venir, y oraculares porque en todos ellos aparecen figuras divinas®. Un
cardcter diferente tienen las visiones de Megacles y Licenion. Los dos suefios
de Dafnis con las Ninfas, asi como el de Briaxis, se narran en estilo directo, al
modo homérico: las divinidades se presentan al sofiador y le dan unas instruc-
ciones, al tiempo que le pronostican el porvenir. Sin embargo, en los suefios de
los padres adoptivos y de Dionis6fanes, que tienen como protagonistas a las
Ninfas y a Eros, todo se cuenta en estilo indirecto, con la terminologia propia-
mente posthomérica’.

Ademds, en la novela, por dos veces, se mencionan suefios que tienen los
Jjévenes. El primero de ellos (2.10.1) es el tipico suefio no predictivo, provocado
por pasiones que aflorand. En este caso, los jévenes acaban de recibir la leccién
erotodiddctica por parte de Filetas®. En la misma linea se incluye la visién que
tiene Dafnis, que cree que estd acostado con Cloe cuando en verdad duerme junto
al padre de ésta (3.9.5).

Todos los suefios relatados, exceptuando estos dos que no son proféticos, cum-
plen al menos con una de las dos funciones mencionadas: funcién de anticipacién
o funcién de motor. En esta novela, a diferencia de las dos anteriores, no es difi-
cil entender el significado de los suefios, por lo que no hay lugar para interpreta-
ciones erréneas por parte de los protagonistas, y tampoco hay suefios turbadores,
que alteren ¢l dnimo, sino que en todos ellos se transmiten mensajes que con-
ducen la accién a un final feliz'®. Ademds, los suefios que tienen como funcién
ser motor de la accién se caracterizan porque desencadenan una reaccién inme-
diata, una conducta concreta por parte del sofiador, que afectan de manera im-
portante al curso de la accién.

6 Estos no los describe Artemidoro, sino Macrobio (Comentario al Suefio de Escipion de Ci-
cerdn 1. 2-11), que define el suefio oracular (oraculum) como aquél en el que un dios o una persona
respetable se le aparece en sueiios al sofiador y le da érdenes o le indica el futuro.

7 Sobre el tema, véase R. Ferndndez-M. A. Vinagre, “La terminologia griega para ‘suefio’ y
‘sofiar’” CFC: egi 13 (2003) (en prensa).

8 El évimviov, frente al suefio predictivo (8vetpos), seglin los denomina Artemidoro de Efeso
(1.1, p. 3.5-4.9 Pack). No obstante, esta distincién terminolégica es técnica y artificial y con frecuen-
cia no es tenida en cuenta (véase R. Ferndndez-M. A. Vinagre [2003]).

9 Lecci6n que concluia asi: “Pues no hay remedio para Amor ni que se beba ni que se coma
ni que se diga en cantos, mds que besos y abrazos y acostarse juntos con los cuerpos desnudos”
(2.7.7). Los j6venes ponen en prictica al dia siguiente todas las indicaciones, excepto lo de acostarse
desnudos, por pudor. Como no consiguen saciar sus deseos, por la noche tienen este suefio y llegan
a consumar en suefios lo que les falté hacer de dia.

10 Vieillefond, 158.
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Una clara funcién de anticiparse a hechos futuros tiene el primero de los sue-
fios narrados, el que simultdéneamente tienen Driante y Lamén'!:

kal 0 Aplas kal 6 Adpwv éml pas vukTos 0p@oLy dvap Toldvde Ti.
Tas Niudas €86kovv ékeivas, Tas év TG dvtpw, év @ 1) myY, év @ TO
madlov elpev & Aplas, TOv Addviv kal ThHY XAénv mapadidévar madi
pdia ooPapd kal kKad, TTEPA €K TRV pwv €xovTi, BEAN opikpa’ dpa
ToEapiw GépovTi: TO 8¢ édasdpevor dppoTépuwr €vi Bédet keeloar AoLmov
molpaively Tov pév TO almohov, Thy 8¢ TO moipwviov (1.7.1-2).

Y Driante y Lamén en una misma noche tuvieron el siguiente sueiio: les
parecié que aquellas Ninfas de la cueva de la fuente en la que Driante encontré
al bebé entregaban a Dafnis y a Cloe a un joven impetuoso y hermoso, con
alas en los hombros y con un arco y flechas pequeiias. Y que éste, tocando
con una sola flecha a ambos, ordenaba que en el futuro apacentaran él el re-
bafio de cabras y ella el de las ovejas.

Esta doble visién presagia claramente y con detalle el final del relato, a la
vez que menciona sus elementos claves. En primer lugar, las Ninfas!?, protecto-
ras de la joven, que se aparecerdn en sueiios también a Dafnis y confiardn los
dos jévenes a Eros. A continuacién, Eros mismo, al que curiosamente los padres
adoptivos no reconocen (cf. 1.8.2) y que, aunque estd representado con la ico-
nografia propia de la época helenistica, conserva la fuerza primigenia y el impulso
procreador que se hallaba ya en Hesiodo (cf. 2.7.2)'3; Eros, que se va a hacer
cargo desde el principio de los dos jévenes —como luego confirmara la inter-
vencién erotodidictica de Filetas— y va a conducir todo su madurar sexual hasta
la consumacién final en el matrimonio'®. Y en tercer lugar, el disparo de Eros
que anticipa la unién final de los dos jévenes y la alusién al final del relato, en
el que los jévenes deciden consagrarse a la vida pastoril.

Pero junto a la funcién de anticipacién se reconoce también la de motor de
la accién porque los padres, con gran disgusto —ya que esperaban un mejor des-
tino para sus hijos por la riqueza de los objetos junto a los que fueron encon-
trados (1.8.1) y que luego servirdn para su reconocimiento— deciden enviarlos a
criar cabras y ovejas, y asi puede cumplirse la voluntad de los dioses: los dos

1 El paralelismo que guarda esta doble visién debe compararse con el hallazgo de los dos

jévenes por parte de sus padres adoptivos, que sucedi6 en idénticas condiciones (1.2.2-3 y 1.5.2-3)
y con la confesi6n, al final de la novela, de que los jévenes fueron nifios expésitos (4.19.4-5 y
4.30.3-4).

12 Viellefond (150; 151) subraya su importancia, dice que se muestran en cada uno de los cua-
tro libros, por lo que su presencia es constante, y que su nombre se menciona casi 70 veces.

13 Sobre los atributos de Eros, véase A. Furtwiingler, “Eros”, en W. H. Roscher (ed.), Lexikon
der griechischen und rémischen Mythologie 1,1 (Leipzig 1897-1902) cols. 1339-172, especialmente
cols. 1365-1368 y N. Blanc-F. Gury, “Eros” LIMC 1.1 (Ziirich 1981-) 851-852. Sobre el papel pre-
dominante de Eros en la novela, cf. R. L. Hunter, A Study of Daphnis & Chloe (Cambridge 1983)
31-36. .

14 Este suefio serd evocado luego por las reflexiones de los dos jévenes que, tras 1os consejos
de Filetas, identifican al joven que se ha aparecido en el huerto de éste con el que se presenté a sus
padres (2.8.4).
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j6venes, por el contacto diario que mantienen apacentando los ganados, se enamo-
ran. Los padres no aciertan a comprender el verdadero significado del suefio, pero
presienten su origen divino, y por ello lo obedecen de manera inmediata.

También tiene como funcién anticipar hechos aiin no acaecidos el primero
de los dos suefios de Dafnis. Cuando los metimnenses arrebatan a Cloe del lado
de Dafhnis, el joven queda en un estado de pesadumbre extrema y, agotado por
el llanto, cae en un profundo suefio:

TolabTa Myovta abtov ék TOV Sakplwv kal Ths Aimns Umvos Badus
kaTahapfdvel. Kai adtd al Tpels ébloTavtar Nopdar, peydiar yuvaikes
kal kaal, Huiyvprol kal dvumddeTol, TaS Kopas Aehupévar kal Tols aydA-
paotv Opotat. Kai 70 pév mpdtov égkecav éxeotoar Tov Addvy: émeLta
N mpeoPuTtdTn MyeL émppuwvriovoa. “Mndév fuas pépdov, Addur: XAons
yap Uiy paldov fi ool péler. ‘Hpels Tou xal maudlov oloav avThy Aien-
oapev kal év T@de TG AvTpw kelpévny [adTiv] dvebpébapev. Exeivy «ai>
medlots kowdr oldév kal Tols TpoBaTtiols Tob ApvavTos. Kal viv 8¢ fpiv
medppdrTioTAL TO KaT” ékelvmy, s prTe els THv Mribupvay kopLoBeioa
SouketoL PnTe pépos yévolTo Aeias morepikiis. Kat Tov Tava éxelvov Tov
Vo TH wiTul 18pupévor Ov Lpels ovdémnoTe oUdE dvbeoly éTiprioarTe, TolToL
€8endnev émikovpov yevéobar XAons: cuvidns ydp oTpatomédots AoV
NUAY kal moAoUs Ti8n molépous émorépunoe THY dypolkiav KaTaALmwy:
kal dmelol Tols Mnbupvaiols otk dyafos morépros. Kdpve 8¢ pndév, aa\’
davaoTdas 6hONTL Adpwrt kal MupTdy, ol kal avTol kelvTar xapal, vopi-
{ovTes kal o¢ [épos yeyovéval Ths apmayfis: XAén ydp oot Ths émotons
ddiEeTar peta TGOV alydv, petd TOV TpoBdTwy, kal vepioeTe ko Kal
ouploeTe kol Ta 8¢ d\a pelrjoel mepl vpdv “EpwTl” (2.23.1-5).

Tras hablar as{ se apodera de €l un pesado suefio, como resultas de las
lagrimas y la pena. Y se le presentan las tres Ninfas, mujeres altas y hermo-
sas, semidesnudas y descalzas, con el pelo suelto y parecidas a sus estatuas!®.
Y al principio parecié que se compadecian de Dafnis; luego la mayor le dijo,
animdndolo: “No nos hagas reproches, Dafnis, porque nos preocupamos por
Cloe més que ti. En efecto, nosotras nos compadecimos de ella cuando era
una nifia y la criamos a ella que habia sido depositada en esta gruta. No tiene
nada en comiin ella ni con estas llanuras ni con los rebafios de Driante. Y
ahora tenemos resuelto que no la hagan esclava llevandola a Metimna, y que
no sea parte de un botin de guerra. Y a aquel Pan que se estd bajo el pino al
que vosotros nunca honrasteis, ni siquiera con flores, le pedimos que vaya en
auxilio de Cloe, pues estd méds acostumbrado a los ejércitos'é que nosotras y
ha peleado ya en muchas guerras dejando su residencia ristica. Y marchara

15 Cf. la descripci6n de las Ninfas en 1.4.2.

16 Pan es, ante todo, una divinidad relacionada con los pastores y los rebafios, pero también
se le relaciona con la guerra, atribucién que parece derivar de la inclinacién y capacidad de los pas-
tores para ser soldados, debida a que realizaban también tareas cinegéticas (K. Wernicke, “Pan”, en
Roscher [ed.], 3.1, cols. 1347-1481, especialmente col. 1388. Cf. la advocacién de Pan Guerrero
en 4.39.2.
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contra los metimnenses como enemigo no bueno. No sufras, sino que levén-
tate y déjate ver ante Lamén y a Mirtale, que también ellos est4n abatidos,
porque piensan que ti te has convertido también en parte del botin. Pues Cloe
llegard junto a ti maiiana, con las cabras, con las ovejas y las apacentaréis
juntos y tocaréis la zampoiia juntos. Y lo demds relativo a vosotros a serd in-
cumbencia de Eros”.

De nuevo son aqui figuras divinas las que se presentan al personaje. Las Nin-
fas tienen un papel importante en la novela: éstas son las que criaron a Cloe, que
fue encontrada en su gruta (1.5.2), por ello se preocupan por la joven més que
Dafhnis.

El suefio, de inspiracién homérica!” y tan fécil de interpretar por su clari-
dad, consta de varias partes: la queja de las Ninfas ante los reproches que Dafnis
les ha hecho, en su desesperacién, poco antes de quedarse dormido (2.22-1-2),
queja que no estd fundamentada pues desde siempre se han preocupado por la
muchacha; el adelanto del origen noble de la joven, algo que sus padres adop-
tivos ya suponen y que se corroborard al final del relato; el anuncio del final
que va a tener el episodio del rapto: la liberacién inmediata de Cloe por inter-
vencién de Pan, a pesar de que los jévenes nunca lo honraron'®; la noticia de
que en el futuro de los dos jovenes se va a ocupar Eros, como ya se puso
de manifiesto en el anterior suefio de sus padres adoptivos y como el propio
Filetas les dice que el dios Eros le ha encargado. Ademds de anticipar hechos
que atin no han ocurrido, el suefio actia también como motor: los reproches de
las Ninfas impulsan al joven a rendir a las Ninfas y a Pan los honores que me-
recen (2.24.1-3)"%,

Los suefios restantes funcionan como motor, provocando reacciones y con-
ductas que inciden en la accién del relato. Asi, los sucesos que anticipaba el
suefio antes descrito, el primer suefio de Dafnis con las Ninfas, encuentran su
realizacién con la intervencién de Pan, que se presenta en suefios al coman-

17 Obsérvese la personificacién del suefio en tanto que estado de reposo y c6mo se expresa

que las Ninfas se presentan, como si fueran figuras con existencia independiente. En ningiin mo-
mento aparece ninguno de los verbos de época posthomérica: “vio”, “le parecié que”, sino que la
aparicién se narra como si se tratara de un estado de vigilia.

'8 En adelante, no obstante, Pan va a presidir los hechos més importantes de la vida de los j6-
venes: Dafnis consagra a Pan su siringa pequefia cuando Filetas le regala la suya (2.38.1), al dia si-
guiente saludan a las Ninfas y a Pan antes de realizar ninguna otra actividad (2.38.3), Dafnis promete
a Cloe amor ante el pino de Pan, jurando por éste (2.39.1), y Cloe hace lo propio jurando por las
Ninfas (2.39.2). Cuando, con la llegada de la primavera, vuelven a sus tareas pastoriles, lo primero
que hacen es volver a adorar con guirmnaldas a las Ninfas y a Pan (3.12.2-4). También se incluyen
historias mitolégicas relacionadas con Pan: la de Pitis, la de Siringa, la de Eco (3.23), todas ellas de
contenido amoroso, como es el tema de la novela. Cuando, al final de la novela, Dafnis es recono-
cido como hijo de Dionis6fanes y entrega a los dioses sus pertenencias de pastor, entre los dioses a
los que honra con sus posesiones pastoriles estdn Dioniso, Pan y las Ninfas (4.26.2).

!9 Y mds tarde, cuando Dafnis se reencuentra con Cloe (2.29.2-3), recuerda este suefio y cumple
la promesa que hizo a las Ninfas de sacrificarles su mejor cabra (2.30.5) y la que hizo a Pan de sacri-
ficarle el mejor cabrito, al que coroné de pino (2.31.2-3), sacrificio al que asiste su maestro Filetas,
acompaiiado de su hijo Titiro.

348



LOS SUENOS EN LA NOVELA GRIEGA: LONGO

dante de los metimnenses y lo amenaza con la destruccién si no atiende a sus
drdenes:

apudl péony Nuépav és Umvov ovk dBeel Tob oTPaTNYOD KATATECOHVTOS
avtos O Tlav GdBn Tordde Mywv: “’Q mdvTwy arooudTaTol kal doepéoTator,
Tl TabTta pawopévars dpeaiv étorproare; Tloadépov pév Thy dypolkiav
évemhioate TV €pol iy, dyéhas 8¢ Bodv kal alydv kai moLpviwy
ammidoate Tas €pol pelopévas: dmeomdoaTe 8¢ Pwpdv Tapbévov, €k fis
"Epws pibov moifioar 6éleL: kai obTe Tas Niudas 1n8éabnTe Bremovoas
otire Tov Tava épé. OUT’ oy MriBupvay Sfeofe peTd ToovTwY Aadipwv
mAéovTes, oUTe Tv8e PpevEeoBe THY alptyya THY Uuds TapdTTouoar: dA
upds Popdv ixBiwv Brow katadloas, €l pi Ty TaxioTy kal XAénw Tdis
Nipdats dmoduioels kal Tas dyélas XAéns kai Tds alyas kal Ta wpdBara.
"AvdoTa 87 kal éxPiBale THY kdpny ped’ dv eimov. ‘Hydoopar 8¢ éyo
kal ool ToU mhob kdkelvn Tiis 6800 (2.26.5-27.3).

Alrededor de mediodia, no sin ayuda de los dioses, el comandante cay6
en un suefio y vio que Pan en persona le decia lo siguiente: “Oh, los més sa-
crilegos e impios de todos, ;por qué os habéis atrevido a esto con corazones
enloquecidos? Habéis llenado de guerra el campo que me es grato y habéis
alejado rebafios de vacas, cabras y ovejas que estdn a mi cargo. Habéis arran-
cado de los altares a una doncella cuya historia quiere Eros que se cuente y
no habéis temido a las Ninfas, que os estaban mirando, ni a mi mismo, a Pan.
Por todo ello, no vais a ver Metimna si navegdis con semejante botin ni vais
a huir de esta siringe que os hace estremecer. Os hundiré y os daré como co-
mida a los peces, en el caso de que no devolviis lo antes posible a las Ninfas
a Cloe, con las cabras y las ovejas. Por tanto, levintate y desembarca a la
doncella con lo que he dicho. Yo te conduciré a ti en tu navegacién y a ella
en su camino”.

Esta visién ha estado precedida de una serie de signos divinos que no han
sido identificados convenientemente por los metimnenses?’, por ello los dioses
originan la visién (de ahf la expresién “no sin ayuda de los dioses”™). Segin Ar-
temidoro (2.37), sofiar con Pan debe ser interpretado como algo favorable si quien
suefia pertenece al grupo de los pastores, ya que el dios es su protector, y tam-
bién al de los cazadores. Para todos los demds, significa desérdenes y tumultos.
Por lo tanto, el comandante, temeroso de que se cumplieran las amenazas del
dios, ordena inmediatamente que busquen a Cloe, a la que encuentran coronada
de pino (drbol de Pan). Inmediatamente la conduce a tierra en su propia nave ca-
pitana. Cuando lo hace, vuelve a escuchar el sonido de la zampofia, esta vez con

2 Por ejemplo, durante la noche la tierra se ilumina y se oye un ruido de remos, como si una

importante flota se acercara con la intencién de atacarlos (2.25.3-4) y, ya de dia, de entre los rebafios,
unos estaban coronados de hiedra con racimos y otros aullaban como si fueran lobos, al tiempo que
Cloe estaba coronada con pino, mientras que en el mar se producian también portentos y se dejaba
escuchar el sonido de la flauta (2.26.1-3). Todos estos prodigios los atribuye Longo explicitamente
a la intervencién de Pan (2.26.5).
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tono pastoril, y las ovejas vuelven a tierra rodeando a Cloe como un coro de dan-
zantes (2.28-29).

El suefio de Licenion provoca la iniciacién de Dafnis en los secretos del amor,
aunque se trate de un suefio inventado por ella para poder gozar de Dafnis?!, so
pretexto de enseiiarlo, pero tan bien urdido que parece verdadero, y de hecho lo-
gra convencer al joven. Licenion dice que ha sofiado con las Ninfas, que le han
pedido que ensefie a Dafnis:

“¢pds” elme “Addvi, XAdns, kal TodTo Epaboy €yo VUKTwp Tapd TGV
Nupddv. AL’ dvelpatos épol kal Ta xOLld oov dinyrdoavto 8dkpuva kal
éxélevadv g€ aGoal Sidakapévmy Ta épwtos €épya” (3.17.1-2).

“Estds enamorado Dafnis —le dijo— de Cloe y esto lo he sabido esta no-
che por las Ninfas. Por medio de un suefio me han contado tus ligrimas de
ayer y me han ordenado que te salve, ensefidndote las tareas del amor”.

La leccién prictica de Licenion tiene un inesperado efecto en Dafnis: por fin
conoce la prictica amorosa, pero, segin las indicaciones de Licenion, teme hacerle
dafio a Cloe por lo que la unién sexual de los jovenes se demora hasta el final
del relato, hasta el momento en que estin casados.

También provoca una reaccion de Dafnis, conducente a mejorar su situacion
econdmica, el segundo suefio que éste tiene con las Ninfas:

Al 8¢ abT® kabevBovT ViKkTwp év Tols avuTols €dloTavTal oxriuaoty,
év ols kal mpéTepor: EXeye 8¢ 1) MpeoBuTdTn WAALYT “ydpou pév pélel
Ths XA6ns dMw 6ed, 8dpa 8¢ cou duicopev Muels, @ BérEeL Aplavta. "H
vabs 1 T@v Mnlupvaiwv veavickwy, fis Ty Abyov ai cal moTe ailyes
kaTédayov, Nuépg pév ékelvn pakpav Tis yhis ummuéxon mredpaTi: vukTdS
8¢, mehaylov TapdEavTos avépov THv Bdlaccav, eis THY Yiv eis Tas Ths
dkpas wéTpas €EePpdadn. AU pév ol BledBdpn kai TONG TGV v avTq
BaidvTiov 8¢ TpLoxtMwy Spaxpdv Umd Tob kULaTos ATWETTUoN Kkal kelTal
duklols kekalvppévov minoiov Seddivos vekpol, 8L” Ov ovdels ovdE
TpocfiA@ev 68oLmdpos, TO Buo@des Ths onmedévos mapaTpéxwy. "AXG ob
TpOoeNBE kal mpooeNBur dverod kal aveddpevos 86s. “lkavéy col viv
86Ear pn mévnTL, Xpbvw 8¢ UoTepov €on) kal mhovowos” (3.27.2-5).

Ellas se le presentan de noche mientras dormia, con el mismo aspecto
que la vez anterior?2. Y de nuevo le dijo la mayor: “Del matrimonio con Cloe
se preocupa otro dios?, pero nosotros te daremos regalos que encantardn a
Driante. El barco de los jévenes metimnenses, cuyas amarras se comieron una
vez tus cabras, aquel dia fue empujado por el viento lejos de tierra. Y por la
noche, un viento marino agit6 el mar y fue arrastrada a tierra, contra las pie-
dras del promontorio. Por consiguiente, el barco fue destruido y mucho de lo

2l Puede compararse con el falso suefio del Gran Rey en la novela de Caritén (6.2.2-3).

22 Se refiere sin duda a la primera aparicién en suefios de éstas (cf. 2.23.1-5)

2 Eros, sin duda, como ya le anticiparon al final del suefio anterior, cuando le dijeron que este
dios se iba a ocupar de todo lo referente a ambos.
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que habia dentro. Pero una bolsa de tres mil dracmas fue escupida por el
oleaje y estd oculta por algas cerca de un delfin muerto, por ello, por evitar
el olor de la podredumbre no se ha acercado ningiin viajero tampoco. Pero td
acércate y, tras haberte acercado, coge el dinero, y cuando lo hayas cogido,
déselo. Te serd suficiente para no parecer pobre ahora, pero después, con
tiempo, serds incluso rico”.

Obsérvese la precision de las instrucciones que dan las Ninfas a Dafnis y cémo
pronostican que luego serd rico, lo que se realiza cuando Dionis6fanes lo reconoce
como su hijo. Este suefio impulsa a Dafnis a buscar este botin (motor de la accién),
que mejorard su situacién y consideracién como pretendiente de Cloe, y al mismo
tiempo es anticipador, porque pronostica que luego serd rico de verdad.

Los mismos elementos (motor+anticipacion), aunque colocados en orden in-
verso, presenta el tltimo de los suefios oraculares de la novela, el de Dionis6fanes,
padre biolégico de Dafnis, una vez que ha reconocido a su hijo, hecho que se
anticipaba en el segundo suefio de Dafnis con las Ninfas:

"Ovap 8¢ Awovvooddrer petd dpovTtida moMI els Badlv tmvov
kaTevexBévTL Toldvde yiveTar. "E8éker Tas Nipdas delobar Tod "Epwtos
Hdn ToTe avTols katavedoar TOV ydpov: TOV 8¢ ékiboavta TO ToEdplov
Kal damoBépevor Thv dapétpav keleboar TG Alovwooddrel TdvTas Tous
aploTovs MiTuinvaiwy Bépevor oupunéras, Twika dv TOv UoTator mAfoT
kpaThpa, Té6Te Belkviewr €xdoTe Ta yvwploparta, 10 8¢ évTelBev @dewv
TOv Upévatov (4.34.1).

Dioniséfanes, que habia caido en un pesado suefio tras su mucha preocu-
pacion, tuvo el siguiente sueifio: le parecié que las Ninfas pedian a Amor que
accediera ya al matrimonio de ellos y que éste, destensando el arco y quitdndose
el carcaj, ordené a Dionis6fanes que invitara a un banquete a todos los nota-
bles de Mitilene y que, cuando hubiese llenado la dltima cratera, que enton-
ces mostrara a cada uno los gnorismata, y que entonces se cantaria el himeneo.

Este suefio se compone de dos partes: en la primera las Ninfas piden a Eros
—las divinidades que tan importante papel han tenido a lo largo de todo el relato—
que consienta al matrimonio de los dos j6évenes. En la segunda parte tenemos,
de nuevo, instrucciones precisas para que pueda ser descubierto el padre biolégico
de Cloe.

Y en dltimo lugar, el suefio de Megacles, el verdadero padre de la joven, que
es un suefio no oracular. En efecto, no se presenta ninguna divinidad y el suefio
es interpretado como simbdlico por parte del anciano:

OUkéT yobv o08¢ Buyatpiov yevéoBaL waThp edTixnoa, G\’ ol Beol
Aomep YéAwTd pe ToLoUpevoL VUKTwp Ovelpous pol émméumouat, SnrodrTes
67U pe matépa mooel moipviov (4.35.5).

Y ya no tenia la suerte de ser padre de una hija, pero los dioses, como
burldndose de mi, me envian de noche suefios, mostrindome que una oveja
me hara padre.
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En realidad se trata de un suefio teoremdtico (en el que se ve exactamente lo
que va a suceder, o en este caso, algo que ya ha sucedido pero que el sofiador
desconoce), perfectamente acorde con la realidad porque Cloe fue alimentada por
una cabra (1.5.2). Obsérvese que, aunque en este suefio no se presenta una divi-
nidad, si que se entiende que tiene un origen divino, que es una sefial que los
dioses le envian.

A modo de repaso, puede concluirse que en esta novela los suefios se estruc-
turan como anillos concéntricos. El primero de los anillos —el exterior, podria-
mos llamarlo- lo constituyen el doble suefio de Driante y Lamén y los suefios
de Dioniséfanes y Megacles, que tienen todos como tema el origen y el destino
de los jévenes y en ellos, quitando el de Megacles, aparecen las Ninfas y Eros,
divinidades de la novela que protegen a la pareja. Si en el primero de los sue-
fios las Ninfas entregaban los muchachos a Eros, que unia sus destinos, en el de
Dioniséfanes las Ninfas piden a Eros que consienta el matrimonio de los dos j6-
venes, anticipando ambos en su primera parte el desenlace de la novela. Pero
también tienen los dos suefios una segunda parte que cumple la funcién de ser
motor de la accidn: en el suefio que abre el relato, Eros ordena a los padres adop-
tivos que envien a sus hijos a apacentar rebafios, lo que hace posible su enamo-
ramiento. En el suefio de Dionis6fanes, Eros, que si es reconocido por el sofiador,
le ordena que invite a un banquete a todos los nobles de Mitilene, para que se
pueda producir el reconocimiento de Cloe. El segundo de los anillos concéntri-
cos lo conforman los dos suefios de Dafnis, ambos con las Ninfas que se dirigen
‘a €l y le dan instrucciones al tiempo que le anticipan lo que va a ocurrir; y el
tercero, los suefios de Briaxis y Licenion que, si bien de muy diferente indole,
desencadenan acontecimientos importantes para la trama.

En los suefios de esta obra aparecen reiteradamente las divinidades que tie-
nen un papel importante en la trama —Eros, las Ninfas y Pan—, hasta tal punto
que se ha dicho que forman una triada? encargada de llevar a buen término la
historia. Cuando nos encontramos con visiones en las que aparece tan sélo una
de ellas, siempre se encarga el autor de mencionar a las otras dos: cuando las
Ninfas se aparecen por primera vez a Dafnis, mencionan a Pan y a Eros; cuando
Pan se aparece a Briaxis, menciona a Eros y a las Ninfas.

De igual modo, también unos sueiios aluden a otros: en el segundo de los
suefios de Dafnis con las Ninfas se menciona que éstas aparecen con el mismo
aspecto que en el primero y en ambos es la mayor quien habla a Dafnis; el suefio
fingido de Licenion no es con las Ninfas de manera casual, sino que se elige a

2 Vieillefond (CXLVII, n. 1) sefiala que este agrupamiento de las tres divinidades se sefiala
desde el Predmbulo y, por dos veces, en la conclusién de la novela (4.36.2 y 4.39.1), alterando en
una y otra mencién el orden de las divinidades. En efecto, en el predmbulo se dice que la obra es
una ofrenda a Eros, las Ninfas y Pan, y al final se dice que los dos jévenes, durante el resto de sus
vidas, veneraron como a sus dioses a las Ninfas, a Pan y a Eros, al tiempo que pasaban la mayor
parte de su tiempo con ocupaciones pastoriles (4.39). También subraya Vieillefond (209) el culto de
Longo al mimero tres o a la agrupacién ternaria, que atribuye a la influencia pitagérica.
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éstas porque son las divinidades que se han presentado al joven en los dos sue-
fios que tiene; los padres adoptivos y Dionis6fanes suefian con las Ninfas y con
Eros, con cémo éstas les piden algo al dios del amor; el segundo suefio de Dafnis
con las Ninfas tiene como tema el botin perdido de los metimnenses, cuyo coman-
dante suefia con Pan, y estos suefios hacen referencia a los temas importantes de
la novela: el origen noble de los jévenes y la unién de éstos.

Todas estas alusiones, correspondencias y coincidencias constribuyen a crear
la perfecta estructura del relato, y son una muestra mds del cuidado estilo, del
preciosismo y de la técnica paralelistica que caracterizan a Longo.
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