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La memoria simbolica del franquisme

No hi ha cap dubte que No-Do constitueix el fons docu-
mental d’'imatges cinematografiqgues més important que es
conserva dels anys del franquisme. Entre el gener de 1943,
data del seu primer nimero, fins I'any 1978, quan en plena
transici6 es varen desmantellar els seus caducs serveis, el
noticiari no va deixar de ser present setmanalment —i de
forma obligatoria— a tots els cinemes de I'Estat espanyol.
Al llarg d’un ampli periode pretelevisiu —-recordem que la
televisié no arribara fins I'any 1957- el No-Do va convertir-
se, malgrat el seu format atemporal de revista setmanal, en
el més potent mitja de comunicacio del franquisme, el qual
enlloc d’estar pendent de la informacié del present va de-
dicar-se a edificar alguns dels mites claus per a la per-
sisténcia del franquisme, creant uns parametres informa-
tius que tenen poc a veure amb els nostres parametres
informatius habituals.

La prova de la importancia o vigencia actual de No-Do la
podem veure reflectida en els diversos —i qliestionables—
exercicis d’evocacié nostalgica, que esporadicament duen
a terme les nostres televisions, i que remeten, sense cap
reflexié, a I'arxiu de les imatges de No-Do, a la locucid
emfatica de la seva veu over i al paisatge grisds que evo-
quen unes imatges que actuen com a element referencial
d’un temps perdut. El lema de No-Do va ser “El mundo
entero al alcance de los espafioles” i actualment, encara
que en les seves imatges no s’hi projecti el mén sencer, si-
né un mon petit, raquitic i prepotent, la seva funcio fantas-
magorica, com a evocacio d’un temps de morts, continua
sent fonamental. Donada la importancia del llegat —actual-
ment conservat a Filmoteca Espafiola- es feia evident que
algun historiador havia de fer-se carrec del seu estudi i que
aquest treball exigia la seriositat que algu es situés més
enlla de les perilloses evocacions i de les lectures rancies.

Després de tot treball arqueologic de restitucid de la
historia cal que algu dugui a terme una historia analitica que
plantegi de quina forma les figures del passat van articular
uns determinats processos de sentit. El libre No-Do, El

tiempo y la memoria resulta envejable no només perqueé és
I'estudi més ambiciés i sistematic que s’ha dut a terme so-
bre aquell noticiari obligatori, siné perque en el seu interior
sap compaginar la historia restitutiva amb la historia analiti-
ca, sense que hi hagi una inferencia entre els dos aspectes.
Moltes vegades, aquest fet no és facil, sobretot perqué I'-
historiador restitutiu, convencgut de la certesa de les seves
dades, desconfia del treball analitic, mentre que I'estudiés
analitic convencut del relativisme del context historic prefe-
reix creure nomeés en la importancia del text.

De fet, No-Do, el tiempo y la memoria es presenta com
un sol llibre amb dos llibres separats, amb un titol propi per
a cadascun i dos prolegs perfectament delimitats. El pri-
mer llibre, titulat “No-Do: memorial del franquismo”, ha es-
tat escrit per Rafael R. Tranche i tracta sobre la historia
dels 35 anys del noticiari, la constitucié de I'organisme i
I’estudi dels seus components. El llibre ha estat escrit amb
voluntat restitutiva, convertint-se en un ordenat i exhaustiu
treball de recerca de dades sobre la historia d’un dels or-
gans de poder clau del franquisme, sobre la seva evolucio
i sobre la seva funci6 en la societat de masses que estava
prefigurant el regim. El segon llibre porta per titol “No-Do:
el tiempo, la memoria, la historia y el mito” i ha estat escrit
per Vicente Sanchez Biosca i es presenta com un estudi
analitic de les seves imatges per tal d’esbrinar el concepte
d’historia que s’amaga en el seu interior. Sanchez Biosca
parteix de la idea clarivident —-moltes vegades oblidada
pels historiadors generalistes— que les imatges no son el
reflex del moén, siné una determinada construccio subjecte
a diferents exercicis de retorica. A partir d’aquesta premis-
sa, més d’un lector pot esperar que I'analisi es centri en la
forma com No-Do articula un discurs de propaganda fran-
quista, seguint els models establerts amb la propaganda
nazi. Un dels aspectes més intel-ligents del treball radica
en el fet de no centrar-se en I’estudi unidireccional de la
retorica franquista, tant pel que fa a les imatges com pel
que fa a la locucidé de la veu over, sind en intentar buscar a
partir de No-Do les claus de la vida simbolica de I’'Espanya
oficial franquista, de les seves fractures i de les seves
apostes.

No-Do és, evidentment, un instrument de propaganda,
perd aguesta propaganda no es construeix nomes a partir
de la visi6 parcial d’una realitat orientada cap a un cabdi-
llatge, sind a partir de la constitucid d’un discurs mitic.
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L'aspecte més interessant del llibre resideix doncs, en I'es-
tudi de dos conceptes determinants: la construccioé d’un
temps ciclic i la creacié d’uns espais de la memoria. El
temps ciclic vindria determinat per la circularitat dels te-
mes dels noticiaris, per I'observacié de com aquests no
plantegen una lectura de la historia com a progrés, ni tan
sols serveixen per mostrar les mutacions del franquisme, ja
que I'aposta essencial resideix en la repeticié d’uns temes
tradicionals —inauguracions, festes de Nadal, processons
de Setmana Santa, competicions esportives— i en |'aban-
donament de la reproduccié de qualsevol conflicte -no no-
més intern—, sind d’ordre extern. A diferéncia de les noticies
televisives, on els conflictes no deixen de sobreposar-se, a
No-Do la historia té una forma ritual, ciclica, no avanca
perqué esta eternitzada en un régim que ha sotmes el pa-
is en una mena de llimb, darrere del qual no es filtra cap re-
alitat possible. Els espais de la memoria s6n alguns espais
emblematics del franquisme —el Alcdzar de Toledo, el Valle
de los Caidos- que varen ser erigits com a construccions
simboliques de la ahistoricitat del regim i com a diposit
d’una historia llegendaria de lluita contra el desordre de la
democracia i les seves manifestacions. El No-Do juga a
donar rellevancia a aquests espais, els emfatitza i acaba
concedint-los la seva veritable projeccié publica, com a
projeccid ritual del propi regim.

Els nombrosos suggeriments i linies d’actuacié que apun-
ta i desenvolupa “No-Do. El tiempo y la memoria” de Rafael
R. Trahche i Vicente Sanchez Biosca amaguen també un in-
teressant debat disciplinari que afecta tant la posicié dels
historiadors generalistes davant els fendmens culturals que
exigeixen una lectura mitica allunyada de les dades empiri-
ques, la funcid dels historiadors de la cultura de masses da-
vant dels fendomens pretelevisius que escapen dels mitjans
ortodoxos -radio, premsa, etc.— i el paper dels historiadors
del cinema davant d’un material que no pertany al territori
de la ficcid, ni a cap ambit volgudament artistic. El treball de
Tranche i SAnchez Biosca ens demostra com No-Do forma
part de la historia del franquisme, de la historia dels mitjans
de comunicacié espanyols i de la historia del cinema, pero
que per coneixer-lo a fons no cal refugiar-se en la metodo-
logia de cadascuna d’aquestes arees de coneixement, sind
que cal establir punts de contacte buscant una aproxima-
cio interdisciplinar que rebutgi els limits de les histories au-
tofundades i les capelletes metodologiques.

La violéncia en la mirada. L'analisi de la violéncia a la te-
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Repensar la violencia

La violéncia a la televisio ha estat a casa nostra un tema
més habitual en el debat public que no pas en I'estudi
acadeémic. Els fets relacionats amb I'assassinat de les ne-
nes d’Alcasser van provocar un auténtic esglai social que
es va traduir en una pluja d’informes pseudocientifics, arti-
cles efectistes i jornades de debat populista. Fins i tot el
Senat espanyol va organitzar una ponéencia que va contri-
buir a esperonar els retrets entre professionals i politics a
proposit dels continguts violents a la programacio televisi-
va i la seva presumpta influéncia en el comportament de
les noves generacions. Val a dir que, com recorda el pro-
fessor Miquel Rodrigo al proleg d’aquest llibre, el debat s’-
ha polaritzat a nivell popular fent-se resso de les dues
grans tradicions de pensament que han organitzat la re-
cerca en aquest punt fronteres enlla: els que culpen els
mitjans de comunicacio de la violéncia que hi ha a la so-
cietat i els que culpen la societat de la violéncia que hi ha
als mitjans de comunicacié. Pero en la majoria de casos, a
I’Estat espanyol i a Catalunya, s’han traslladat al debat po-
pular els resultats de la recerca sobre violéncia televisiva
feta en altres contextos culturals i historics sense cap mi-
nim esfor¢ per adaptar-los a la nostra realitat.

El temps academic no és ni pot ser el mateix que el
temps politic i mediatic governat per I'imperi efimer de
I’actualitat. La violéncia en la mirada és una resposta a la
preocupacié social sobre la violéncia televisiva feta des del
rigor cientific. Es també en la seva génesi una bona mos-
tra dels efectes beneficiosos de la creaci6 del Consell de
I’Audiovisual de Catalunya que, més enlla de dirimir les pi-
cabaralles dels politics, ha impulsat un treball academic
sobre un assumpte que inquieta una part molt important
de la societat amb referéncia a I'activitat dels mitjans de
comunicacio audiovisuals. El cac va donar suport a la cre-
aci6 d’aquest equip de recerca sobre violéncia i televisio a
la Universitat Ramon Llull que ara presenta una part del
seu treball en forma de llibre, que té una virtut en una de
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