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RESUMEN

Eleodoro Vargas Vicufia es considerado uno de los més grandes narradores de la
generacion del 50 y de la literatura peruana en un &mbito general. En el presente estudio
se analizaré el cuentario Taita Cristo (1964) desde la perspectiva de la muerte. En ese
sentido, el aspecto anterior serd tomado como un conocimiento relacionado con la
tradicion popular oral, evocado en los diadlogos de los personajes y el desarrollo
argumental. Igualmente se resaltara la funcion de la oralidad, asunto destacado en el libro
del autor debido a su capacidad de articular distintas tematicas, entre ellas, el particular
caracter ritual de la muerte contemplado desde la visién andina. Para nuestros fines, se
examinaran los relatos “El tuco y la paloma” y “El desconocido”.

PALABRAS CLAVE: Eleodoro Vargas Vicufia, Taita Cristo, oralidad, muerte,
narrativa peruana.

ABSTRACT

Eleodoro Vargas Vicufa is considered one of the greatest storytellers of the generation of
the 50s and of Peruvian literature in a general sphere. In this study, the Taita Cristo (1964)
account will be analyzed from the perspective of death. In this sense, the previous aspect
will be taken as knowledge related to the oral popular tradition, evoked in the dialogues
of the characters and the plot development. Likewise, the function of orality will be
highlighted, a prominent issue in the author's book due to its ability to articulate different
themes, including the particular ritual nature of death seen from the Andean perspective.
For our purposes, the stories “El tuco y la paloma” and “El desconocido” will be
examined.
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1. CONTEXTO Y PRODUCCION LITERARIA DE ELEODORO VARGAS
VICUNA

La Generacion del 50 en el Perd sugirié una importante renovacion literaria enmarcada
en una serie de cambios sociales que se constituyen fundamentales para su interpretacion.
En un ambiente internacional de posguerra, el gobierno militar de derecha del general
Manuel A. Odria (1948-1956) y su proyecto urbanizador, favorecido por el aumento de
las exportaciones debido a la Guerra de Corea, trajo como consecuencia la realizacion de
multiples obras publicas en la capital. Uno de los hechos colaterales a esta politica
centralista fue el inicio de la inmigracion provinciana hacia la capital, cuestién que
evidenciaba el olvido de las diversas regiones del interior del pais por el gobierno. De
este modo, la literatura de esta década tratara de representar el complejo contexto cultural,

demogréafico y politico mediante una lirica y una narrativa de altos valores estéticos.

En el ambito de la narrativa, son resaltantes las figuras de Julio Ramon Ribeyro,
Mario Vargas Llosa, Luis Loayza, Enrique Congrais, Manuel Scorza o Eleodoro Vargas
Vicufia, autores influidos en buena parte por las técnicas vanguardistas de los escritores
de la Generacion perdida® y algunos narradores latinoamericanos como el caso de Jorge
Luis Borges. Sobre este punto, Gutiérrez (1988) considera una evidente distincion entre
narradores fantasticos y realistas, en la que, a su vez, resalta el surgimiento de una
narrativa rural con una profunda preocupacion ético—existencial. Dentro del llamado
realismo, se identifica una tendencia a incursionar en las realidades populares desde una
visién burguesa determinada en las obras de Ribeyro, Vargas Llosa y Loayza; mientras
que otra vertiente, presente en la obra de Scorza o Vargas Vicufia se caracteriza por
representar una vision democratica—popular. En este espectro, la literatura de Vargas
Vicufia se torna una presencia destacable para establecer puntos de contacto y
discrepancia con sus contemporaneos. A pesar de ser un escritor de pocas obras (tres
libros de cuentos y dos poemarios), la escritura de este autor alcanza una de las cimas de
esta generacion debido a su lenguaje depurado y poético, asi como por su complejidad

estructural.

1 Se trata de un grupo de escritores estadounidenses que vivieron en Paris en la década del 20 del pasado
siglo luego del final de la Primera Guerra Mundial. Sus novedosas técnicas literarias, influidas por la
vanguardia, fueron determinantes para la renovacion de la narrativa latinoamericana. Entre sus mas
destacados representantes se encuentran William Faulkner, Ernst Hemingway y Francis Scott Fitzgerald.
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Claramente podemos encontrar en Vargas Vicufia a un autor estricto y
perfeccionista con sus creaciones. Su primer libro de cuentos titulado Nahuin de 1953 es
una breve obra que rescata la voz popular del poblador del Ande a través de técnicas
narrativas novedosas de la misma forma que Juan Rulfo haria en México. De esta primera
publicacién se pueden observar cuentos célebres como “Esa vez del huaico” —
probablemente el mas famoso del autor— o “El traslado”. Sobre su relacion con el autor
mexicano, Seifert (2019) dedica un breve apartado de su estudio a la amistad y
concordancia escritural entre ambos escritores, los cuales iniciaron una carrera literaria
basada en intenciones afines. La publicacion de El llano en llamas (1953) de Rulfo, meses
después que la primera obra de Vargas Vicufia, demuestra la imposibilidad de la
influencia tantas veces mencionada del mexicano sobre el peruano. Desarrollados de
forma contemporanea, los universos literarios de ambos autores parecen estar
hermanados. Sin embargo, el éxito editorial alcanzado por Rulfo con Pedro Paramo
(1955) y la mediatizacién de su particular estilo al gran publico en la época de Boom hizo
percibir de forma poco justa un trabajo literario como el del poeta y narrador peruano,
relegado por la critica literaria. Es necesario mencionar que esta cuestion fue tratada de
resolver expresamente por el mismo Rulfo, cuando invit6 expresamente a Vargas Vicufia
al Congreso Latinoamericano de Escritores en 1965 en México, donde participd en la
plana mayor junto a Alejo Carpentier, Miguel Angel Asturias, Gabriel Garcia Marquez u
Octavio Paz (Seifert, 2019).

Nahuin, por su origen, fue percibida en su tiempo a la manera de un texto fundador
de lo que Tomas Escajadillo (1994) denominaria «Neoindigenismo»; no obstante, como
lo ha manifestado Yauri Montero (1986), su didlogo constante con la tradicion occidental,
sincretismo y descripcion de espacios urbanos, al igual que rurales, no deberian

circunscribir al autor a una determinada corriente, pues su vision se torna universal:

El universo de Vargas Vicufia no se ubica ni transcurre en un espacio puramente
indigena. Su contexto rebasa el esquema indigenista y neoindigenista. En su mundo
estan presentes lo nativo y lo occidental, lo urbano y lo rural, una vida patriarcal y un
tiempo que solo existe en la memoria. Todo ello embellecido por un lenguaje simbdlico.

(p. 7).
Sobre el mismo sentido, el propio Vargas Vicuiia descree de los calificativos de
indigenista o0 neoindigenista sobre su obra, pues la labor de expresar el pensamiento
legitimo de un pueblo resulta inviable debido a los complejos procesos de

transculturacion (Forgues, 1988). Por el contrario, Seifert (2019) resalta el aporte de
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democratizar la sociedad civil peruana desde las raices de su pueblo Acobamba. Para
Vich (2005), una de las virtudes de los relatos de Vargas Vicuiia se encuentra en
reproducir, en la palabra de sus personajes, la l6gica y particular dindmica funcional del
sujeto colectivo del Ande; en consecuencia, el narrador termina convertido en un

traductor del «Otro» para el lector.

De forma posterior a la salida de su primer libro, el autor se tomo once afios para la
publicacion de Taita Cristo (1964), obra ganadora del Premio Nacional de Novela,
Fomento a la Cultura “Ricardo Palma” del mismo afio. Este conjunto de ocho cuentos se
encargaria de reafirmar la calidad literaria del autor y sedimentar las habituales tematicas
de su narrativa: la muerte, la presencia de la oralidad y las costumbres populares junto a
un marcado sincretismo religioso. Segun Vilcapuma (2007), la narrativa del autor nacido
en Cerro de Pasco rescata la esencia popular y la comunion con la naturaleza, cuestion
que puede remarcarse en el cuento “El desconocido”. Ademas de la anterior narracion,
algunos célebres cuentos de este libro son “Tata Mayo”, “La Pascualina” o “Taita cristo”,
relato que da titulo al libro. Finalmente, en 1976 editaria El cristal con que se mira,

conjunto de cinco cuentos.

En cuanto a su poesia, se advierte su predileccion por exaltar el panorama natural y
la visién amorosa. Como lo ha manifestado Seifert (2019), resulta llamativo que en la
poesia del autor, a diferencia de su narrativa, predomine mas una tonalidad romantica,
intimista y de celebracion. Por ejemplo, Zora, imagen de poesia (1964), revela una
notable faceta lirica, acreedora del Premio Nacional de Poesia en 1959. El poeta iquefio
Alberto Ureta (2019), presidente del jurado calificador, destacé el fino acento lirico y la
novedad para abordar el tradicional tema del amor de “hermosos matices inéditos” (p.
145). Su segundo libro de poemas, de edicion péstuma, Florida llama—Pensamiento de
la noche (1997) fue galardonado con el Premio Pucara de Poesia de la Municipalidad de

Pucara-Huancayo en 1996.
2. IDEA DE LA MUERTE EN SU NARRATIVA

Al tener una profunda predileccion hacia la poesia, la narrativa de Vargas Vicufia posee
una prosa de marcado lirismo, resaltante en su generacion. Cornejo Polar (1981) destaca
el cuidadoso tratamiento artistico del narrador al considerar que en Nahuin el lenguaje
alcanza una lograda sintesis entre narracion y poesia. Probablemente, este énfasis poético

se deba a la relevancia que le otorg0 el autor a la simbologia en sus cuentos. En diversos
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casos, estos simbolos revelan el encuentro entre la tradicion catdlica y la vision del
hombre del Ande, expresados con solvencia en el cuento “Taita cristo”. Acerca de este
topico, Vich (2005) cree notar que el sincretismo del lenguaje simbdlico de Vargas
Vicufa es producto de una tradicion andina marcada por el proceso de evangelizacién
catdlico, donde la conciencia del pecado y la justificacion de la desgracia son ostensibles

en sus costumbres.

No obstante, una tendencia mucho més constante en el escritor esta asociada a
revelar, mediante una peculiar simbologia, la presencia de la muerte. Sin lugar a dudas,
la temética mortuoria es una arista fundamental para comprender la narrativa de Vargas
Vicuia. En ese sentido, Yauri Montero (1986) considera que es el tema obsesivo en la
narrativa del autor, mientras que Seifert (2019) es mas mas explicito y asevera lo
siguiente:

En algun péarrafo aparece, él describe siempre algo al respecto y todo relacionado
con la muerte, algo que trasciende, a veces con mas empefio y profundidad; quiere decir,
la palabra matar, morir, muerte, muerto, cementerio, nicho, agonia, velorio o alma esta
vigente (p. 79).

Asi, el mundo literario de Vargas Vicufa tiene un acercamiento particular con este
topico y es una constante en su breve produccién cuentistica. Su universo ficcional parece
estar plagado de desgracias propiciadas por hechos fortuitos (“La Pascualina”) o
remarcados por desastres naturales (“Esa vez del huaico”), ceremonias funebres (“El
velorio”) o muertos desplazados después de su entierro (“El traslado™). Hasta un tema
singular que podria ser la figura espectral presente en “En tiempo de los Milagros” se
emparenta con lo mortuorio en tanto elemento del méas alla. Particularmente, la vision
mortuoria en el autor no suele ser celebratoria o sugerir en ella una suerte de puente de
manifiesto acceso a otros mundos como en la tradicional cosmovision andina. La muerte
destaca muchas veces por su condicion fatidica al interponerse subitamente a la vida,
circunstancia probablemente causada por el encuentro entre las tradiciones andinas y

judeocristianas.

En Taita Cristo este hecho es evidente al igual que en el libro precedente. Uno de
los pasajes de “La Pascualina” revela la abrupta aparicion del infortunio: “La Pascualina
estaba lavando su mufieca. En una de esas resbalé. Como habia mucha agua, época de
lluvias, no pudo salir y fue arrastrada. A unas cinco cuadras, alli la encontraron. Mas

abajo salvaron la mufieca” (Vargas Vicufia, 1986, p. 74). Igualmente, en el cuento
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homoénimo, “Taita Cristo”, la muerte adquiere un sentido de dignidad en el personaje
luego de peregrinar por ultima vez y haber culminado su deber: “De lejos se ve al
Alejandro erguirse hasta casi quebrarse la cintura, levantar los brazos, romperse la cara
en una carcajada y en una ultima convulsion por quedar en pie, caer despacio a tierra”
(Vargas Vicufia, 1986, p. 68). Si bien es cierto que “Taita Cristo” culmina con la sugerente
imagen de un nacimiento, no parece explicita una transmigracion animica que permita la
pervivencia del personaje difunto. Al narrador le interesa muchas veces mas la muerte en
su calidad de fendmeno que ligada a una nocion escatologica. Sin embargo, la visién
mortuoria no se convierte tan solo en una condicion luctuosa, sino que encuentra su

vinculacion con la vida, a través de su pleno reconocimiento.

Para Estermann (2009), la profunda relacién entre vida y muerte se encuentra
enmarcada en el principio de correspondencia del mundo andino, donde consiguen
notarse importantes interrelaciones como la realidad cosmica y la realidad terrenal, lo
bueno y lo malo, lo organico y lo inorgéanico o lo divino y lo humano. Asi, la muerte
consigue, desde muchos aspectos, integrarse al mundo de los vivos en el espacio andino.
Sanchez Garrafa (2015), por su parte, considera que la muerte promueve el
reconocimiento social a través de los ancestros comunes, situacion que propicia la
memoria y unidad en los habitantes del Ande. En este sentido, el equilibrio pretendido
entre vida y muerte descansara en la ritualidad ejercida por el runa; por el contrario, un
desbalance entre estas oposiciones complementarias traeria como consecuencia la

preeminencia de lo mortuorio. Estermann (2009) manifiesta que:

La vida es este flujo de energia cosmica en y a través de las ‘oposiciones’
complementarias; cuando este flujo es interrumpido por distintos motivos, pero
especialmente por la falta del runa/ jagi en ‘establecer’ ética y ceremonialmente estas
relaciones, la muerte vence sobre la vida. La mayoria de los rituales andinos tiene que
ver, directa o indirectamente, con tales ‘fendmenos de transicion’ (p. 184).

En muchos momentos, los personajes de los relatos de Vargas Vicufia parecen
encontrarse con un evento aciago debido a pasar por alto los ritos o tradiciones propias
de la colectividad. En “Esa vez del huaico”, don Teofilo, al desconocer la advertencia del
pueblo sobre el hecho de crear un muro para contener el huaico, propicia la muerte de su
mujer. La visién irénica del personaje principal contrastara con la admonicion de un

pueblo que prevé el desenlace de desgracia:

Todas veces de susto le decian:

— Don Tofe, haga usted construir muro de piedra a su casa no sea que el huaico...

Metéfora. Revista de literatura y andlisis del discurso, 8, 2022, pp. 1-15 6
ISSN 2617-4839 | DOI: 10.36286


https://doi.org/10.36286/meta.

Pero él se reia con suficiencia, y para decir algo por contestar, repetia:
— Que venga el huaico. Que me lleve. De resbaladera acabara la pena.
(Vargas Vicufia, 1986, p. 33).

Igualmente, a pesar de la censura de la esposa embarazada, don Tofe hace caso
omiso de conservar el equilibrio entre ambas fuerzas y persiste en una actitud disipada
que lo llevara al infortunio. Uno de los pasajes finales del cuento, donde se subraya un
remarcado lirismo, revela el advenimiento de la muerte producido por la fuerza natural:
“Se sintié la muerte a muerte. Adentro, hasta los tuétanos como angustia; afuera, en los
miembros ateridos, como temblor desconocido” (Vargas Vicuna, 1986, p. 38). La
repeticion de la palabra muerte denota la potencia destructiva del huaico que se ha llevado
la casa y la mujer de don Tofe, y solo aparece el hijo recién nacido como lo Unico salvado
de la catéstrofe. En ese orden, Seifert (2019) observa que la tragedia es menguada ante la
aparicion de una nueva vida, condicion no devenida en un rotundo pesimismo, mas bien,
situada en una perspectiva que reformula la vida. En el mundo andino, el culto a los
antepasados y la concepcion sagrada de los cuerpos revela como la muerte se torna activa
en el quehacer de la vida, ademas de su particular incidencia en el tiempo y el espacio.
Por su parte, Gil Garcia (2002) considera que los ritos funerarios revelan la contingencia
del presente ordenado en un sentido atemporal desde una dimension cosmica. En
“Velorio”, el primero de los relatos de Nahuin, la presencia del difunto irrumpe en el
presente a través del simbolo de la mariposa y las historias de su aparicion fantasmal
narradas por los diversos asistentes: “— Digo lo que vi. Ustedes estaban riendo. Le sali6
agua por la nariz, por la boca; entreabri6 os 0jos, los hombros se levantaron. Ahi mismo

una mariposa apago la vela. Casi se quemé” (Vargas Vicuia, 1986, p. 12).

Tal como se puede observar, el topico de la muerte en la narrativa de Vargas Vicufa
involucra una gran densidad de elementos simbdlicos en los que confluyen lo andino y lo
occidental. Para los fines de nuestro estudio, debemos detenernos especificamente en la

nocion de la muerte percibida desde la oralidad.
3. ORALIDAD Y MUERTE

Es conocido el profundo vinculo entre la tradicion oral y el mundo andino. En el caso de
Vargas Vicufa, este hecho no es una excepcion. El peculiar estilo del autor de Taita Cristo
concede una importante carga oral al didlogo de sus personajes; de esta manera, la

oralidad consigue dotar de un marcado rasgo de identidad a personajes que por lo demas
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aparecen difusos, sin rasgos psicolégicos definidos y poco propensos a exhibir su propia
intimidad (Seifert, 2019). La exposicion de las tradiciones y costumbres a populares que
podrian haber sido habituales en la obra de Arguedas —autor influyente en la obra de
Vargas Vicufia en cuanto a su lenguaje poético— son escasas en la narrativa del escritor
de Acobamba. He alli laimportanciay artificio de la oralidad, ya que a pesar de la habitual
neblina literaria que rodea la simbolica obra de Vargas Vicufa, aquella se revela en cuanto
hilo conductor para la interpretacion del pensamiento e idiosincrasia del poblador del
Ande en sus cuentos. Tanto el sincretismo como el uso de lenguaje simbdlico opera de
forma semejante a lo que expresaba Lienhard (1990) sobre la funcién de la escritura para

las culturas americanas:

Las escrituras americanas sirven, ante todo, para almacenar datos, para fijar una
visién del mundo ya consagrada, para archivar las practicas y representaciones de la
sociedad. No les incumbe, o solo en una medida reducida, explorar o planificar el
porvenir, jugar (filosofar) con las representaciones: estas practicas se realizan en la
esfera oral (p. 48).

De lo expuesto en la cita, cabe aseverar que la oralidad se torna efectiva porque
reproduce de manera sugerente aquello que una narracion convencional no seria capaz de
aprehender. Entonces, los simbolos poéticos expresados mediante la oralidad dotan de un

inconfundible sello a los breves relatos del autor peruano.

Al igual que muchas otras obras, en su calidad de literatura transculturada o
heterogénea, Nahuin y Taita Cristo exhiben claramente la asimilacion de formas verbales
provenientes de tradiciones orales no letradas. En ese sentido, se simula lo oral en la
escritura, situacion que expresa un ejercicio de oralidad ficticia que es ejecutado por
Vargas Vicufia con una maestria pocas veces vista en la literatura peruana. Segun la
clasificacion de Lienhard (1994) sobre los tipos de oralidades, la obra de nuestro autor
forma parte de las llamadas escrituras oralizantes, pues esta situada en el ambito de
reelaboracion de diversos elementos tematicos propios del discurso oral de las

poblaciones marginadas.

Nuestro peculiar interés se sitla en percibir, por medio de su concordancia con la
oralidad, la presencia de la muerte en el discurso de los personajes. Asi, en el relato “El
traslado”, al finalizar el Gltimo entierro de sus seres queridos, luego de ser exhumados de
su original sepulcro, se insinta una presencia fantasmagorica en el testimonio de uno de
los personajes: “Cuando me fui detras del nicho, no sé qué paso. jSenti un frio! Después,
gue me jalaron del traje. Asustada, bajé corriendo, pero ya no tuve pena. Todo se habia
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clareado” (Vargas Vicuna, 1986, p. 21). En este pasaje, al igual que en todo el cuento, la
existencia de seres espectrales no es manifestada expresamente por el narrador, ya que
solo mediante la oralidad y el testimonio de los personajes presentes en el entierro puede
inferirse la existencia de estas entidades. De este modo, la profundidad, el dolor o el
misterio que evoca la tematica de la muerte consigue expresarse de forma efectiva a través

de la oralidad articulada en los cuentos de Taita Cristo.
4. ORALIDAD Y PRESENCIA DE LA MUERTE EN “EL TUCO Y LA PALOMA”

Uno de los cuentos en los que mas puede contemplarse la funcion la oralidad para
expresar la idea de la muerte es “El tuco y la paloma”. En este breve relato poético, tal
vez uno de los de mayor carga lirica en la obra completa del autor, se observa un poderoso
simbolismo concebido en la figura de estas dos aves. En el introito, una suerte de narrador
omnisciente se encargara de introducirnos al texto con pasajes que evocan supersticiones
populares con respecto al tuco o biho: “Cuando el tuco canta tres veces muere un vecino.
Asi la nifia entrd en la sombra. (Es sombra només la muerte)” (Vargas Vicuiia, 1986, p.
93).

Dentro de las creencias de muchos pueblos del Ande y la Amazonia, la presencia
del tuku cerca de una casa es sefial de un proxima muerte o desgracia para la familia. Su
canto “tukuy, tukuy”, en castellano “termina, muere” posee una carga semantica
equivalente a un signo de fatalidad (Gavilan, 2019, p. 75). En el cuento, el tuco, emisario
de lamuerte, es un leitmotiv que articula el texto junto a su contrapuesto, la paloma, quien,
por el contrario, remite a la vida o al recuerdo de ella:

Volvié a oir a la paloma, y supo que era hermoso el canto, porque le traia recuerdos
de sus padres, de su pueblo, de su perro juguetdn; es decir, supo de verdad, que habia

vivido, y supo que habia sido bueno. (Vargas Vicufia, 1986, p. 93).
Posteriormente, nos hallamos ante un narrador personaje que relata sus experiencias
familiares de forma tormentosa con una clara fijacion por el acaecer de la muerte:
“Después, cuando cantaba el buho, pensaba en aparecidos” (p. 94). A su vez, esta
situacion sera reforzada por la muerte del hermano, vaticinado por la abuela al escuchar

al ave agorera dias atras:

Una mafiana dijo abuela:

— jTres veces ha cantado el buho!
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Otra mafana, tempranito, no hablé el Tofio. Amarillo, con los ojos congelados,
miraba.

(Vargas Vicuia, 1986, p. 94)%

Los anteriores recuerdos familiares seran acompariados de remembranzas de tono
muy personal por parte del nifio narrador —Ila ocasion en la que sembro un pajarito para
cosechar palomas y lo encontrd con gusanos— experiencia que suscitd, desde su posicion,
el rencor hacia la muerte. En ambos casos, la muerte del hermano y la fallida cosecha de
aves acenttan una vision del mundo vinculado con la desgracia y la incomprension de los

acontecimientos presagiados por el tuco.

Por otro lado, el duelo de la madre por la pérdida de un hijo es contemplado y
sufrido por el narrador en similar medida. En esta ocasion, el pueblo refuerza, a través la
oralidad, la amargura por la pérdida de los seres queridos y plantea en el cuento una
sugerente herejia:

— Tres hijos que se le van al pueblo —contaban. Por mamé hablaban contra el cielo:
— Dios, ni siente ni padece. Si existira, No existira.

(Vargas Vicufia, 1986, p. 95).

Luego de algunas meditaciones de indole existencial sobre la muerte y lo stbito de
su acontecer, don Santiago, padre del pueblo, es hallado muerto. ElI narrador piensa
nuevamente en el canto buho que, para entonces, ya ha internalizado como simbolo de la
muerte, producto de la tradicion popular. EI cuento culmina con la contemplacién de un
cielo despajado y una sensacion de recogimiento en la chacra. Alli, el nifio protagonista
medita sobre la naturaleza y los proximos sujetos del pueblo en morir, mientras un ave
gue no es ni un tuco ni una paloma, un chihuanco o zorzal, empieza a entonar su canto:
“Un Chihuanco empez6 a cantar: En un arbol muerto golpeado por el viento cantaba el

pajaro muy duefio de si mismo seguro de su canto” (Vargas Vicufia, 1986, p. 96).

En el pasaje anterior se distingue en la frase “muy duefio de si mismo” el anhelo
del protagonista de alcanzar el estado de armonia natural que le produce la contemplacién
de aquella ave luego de una seguidilla de fallecimientos que lo han sumido en un estado
de melancolia. Ademas, con el advenimiento de esta nueva ave en reemplazo del tuco
puede sugerirse la culminacién del dominio de la muerte en el pueblo. De esta forma, el

cuento, a pesar de su brevedad, enuncia la facultad de los ritos y las tradiciones andinas

2 Hemos respetado las separaciones efectuadas por el autor.

Metéfora. Revista de literatura y andlisis del discurso, 8, 2022, pp. 1-15 10
ISSN 2617-4839 | DOI: 10.36286


https://doi.org/10.36286/meta.

para fijarse en el imaginario del individuo. Los presagios de la muerte, notados en
conductas animales como el canto del tuco o el aullido prolongado de los perros, norman
las relaciones culturales, sociales y econémicas de muchos pueblos del Ande, cuestion

que exhibe la profunda relacion del runa con la naturaleza (Gavilan, 2019).

En esta cuestion particular, el tuco, simbolo mortuorio, llega a formar parte de la
vision de un sujeto que, al dar cuenta de esta verdad —expresada en el registro oral del
pueblo—, aleja de si las perturbaciones que lo aquejaban porque comprende en ella su

propia reciprocidad con la vida.
5. ORALIDAD Y PRESENCIA DE LA MUERTE EN “EL DESCONOCIDO”

De la misma forma, en el relato “El desconocido”, el narrador parte de un papel ajeno a
la tradicion popular —aqui de manera mucho mas resaltante— para llegar a reconocerse
parte de una colectividad por medio de las voces del pueblo y el paisaje circundante. Vich
(2005) manifiesta de este cuento una reflexion ensimismada y agonica que refleja el
esfuerzo de un sujeto “deshumanizado” por construirse una “historia” (p. 86). En el relato,
el sujeto —probablemente un adulto joven— regresa luego de mucho tiempo a su pueblo
natal y es confundido constantemente con su fallecido su padre, Policarpo Deza, hombre
al que no ha conocido. La figura enigmatica de este personaje no deja de intrigar
constantemente al protagonista, quien lo recordaré debido a algunas descripciones hechas

por su madre.

A su vez, la voz del pueblo se encargard de anunciarle, a través del padre, su
pertenencia a un espacio que €l percibe ajeno a su individualidad. La oralidad, por su
parte, funcionara a la manera de disparador de un problema dialéctico con respecto a la
identidad del personaje. Al inicio, el personaje principal muestra un comportamiento
dominado por una sensacién de extrafiamiento y profunda incertidumbre existencial:

«Estaré aqui, 0 a lo mejor ni he nacido todavia», dije, entre la sombra que se
afirmaba. Pero luego senti como un desprendimiento. «Si me voy (como si ya me fuera),
no estaré aqui». Y cuando termind la campana senti sentir dentro: «Pero antes, antes,
(donde estuve?»”. (Vargas Vicuia, 1986, p. 99).

El sentimiento de despersonalizacion sufrido impide el natural quehacer cotidiano.
La idea de una voz o sombra intentando comunicarse con el hijo es recurrente. Uno de
los momentos donde la oralidad se torna clave en el desarrollo del texto es cuando entre

sus diversas cavilaciones existenciales, el joven protagonista entona una cancioncilla
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popular sin motivo alguno; hecho que es atribuido a su contacto con la figura del
“desconocido”, que es el padre:
Es el momento en que el desconocido como aquellas veces dice que decia, me repite
por boca de la gente:
“Me iré de este pueblo. (De este pueblo.) A donde nadie me encuentre” Y cantaba bajito.
Donde nadie sepa que yo muera,
Donde nadie por mi llorara...

(Vargas Vicufa, 1986, p. 101).

La presencia del padre bajo la forma de espectro o conciencia —el texto no lo aclara
expresamente— consigue integrar paulatinamente al personaje con la vision del pueblo.
Esta peculiar figura, propia del relato fantastico, aspecto que vincula la obra de Vargas
Vicufa con el conocido realismo magico (Orihuela, 2014), introduce al hijo en las
costumbres populares. En el particular relato, la expresion doliente de la cancion, que
alude a la muerte, es simbolo de la afirmacion de las tradiciones del pueblo; y de igual
manera, consigue representar la melancolia de un sujeto escindido en el desencuentro de

dos mundos.

Asimismo, el desconocido, que en un primer momento es el padre, se manifiesta en
algunos recuerdos esporadicos que el joven ha recopilado de las voces de los pobladores.
Un pasaje revelador es aquel en el que se expresa concretamente el anhelo paterno: “—
El consuelo que tengo es que mi hijo nacera. EI cumplira con la tierra como yo alguna
vez lo hice. Dejo el terreno que no podré llevarme” (Vargas Vicuiia, 1986, p. 101). Al
advertir este mensaje, el joven comienza a reconocerse tacitamente en el padre, ya que él
era también —hasta entonces— una figura desconocida para si. Los sonidos de las flautas
y la visién de un pueblo lejano, mucho mas lejano que su propio nacimiento, van
acrecentando su pertenencia a un espacio y tiempo que excede su propia temporalidad,
situado en un horizonte ancestral: “Empiezo otra vez: Una musica que afioro. Un pueblo
lejano, detras de los cerros, pero mas lejos. Un pueblo de donde me trajeron a este lugar

en que he nacido” (Vargas Vicuia, 1986, p. 102).

Del mismo sentido, el descubrimiento del padre conlleva a una suerte de rastreo
espiritual sobre su propia identidad. La importancia del reconocimiento familiar es,
igualmente, fundamental desde la perspectiva de reciprocidad en el mundo andino.

Estermann (2009) resalta que la relacion de reciprocidad entre padres e hijos se establece
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en un largo plazo, e inclusive después de la muerte, al ser un deber la ejecucion de un
ritual en memoria de los padres. Al respecto, los estudios de Thomas (1983) sobre el culto
por los antepasados en diversas tradiciones culturales del mundo asevera la sabiduria de

estos espiritus en la direccion de la vida de los mortales.

Posterior al reconocimiento, en cierto momento del relato, el enlazamiento con la
figura paterna es deseado; sin embargo, no es conseguido a pesar de las comparaciones
de la madre:

Miro a mi mama (recuerdo a la hija de la Manuela, diciéndome que miro como mi papa).

Quiero reconocerme en su mirada: “Sus gestos se parecen a los de su padre”, imagino
que me piensa. ;Por qué me mirara las manos?

— Como tu padre —me dice—. No te sirves de lo que preparo.
(Vargas Vicufa, 1986, p. 104).

La revelacion total de esta identidad surgird después de una larga y penosa
meditacion en la que se ha pensado en la propia muerte. Posteriormente, una extrafia voz
poética logra apoderarse del personaje narrador al desvelarle un profundo vinculo. Asi,
en el discurrir del agua de la cequia el hijo de Policarpo Deza por fin se contempla como
tal:

Pienso que tal ve empiece a pensar de verdad: Ensayo la revelacion: “Oscura y
terrosa, dicen que se va, pero esta alli”, me explico. Y como si de pronto alguien me lo
dijera, escucho su nombre en mi boca: Policarpo Deza y no entiendo. Una voz mas
fuerte surge en el interior de su nombre: “Papa”, me digo agarrandome los 0j0s.
Hundiéndolos. Me gana un vigor, una fuerza de ternura, que me liberta. (\Vargas Vicufia,
1986, p. 105).

Mediante la oralidad, en “El desconocido”, la presencia de la muerte consigue
avistar la tragedia del alejamiento del personaje principal de la tradicién popular,
situacion que lo incitara al desasosiego y a plantearse el final de su vida. Esta condicion
solo serd superada al final del relato cuando el protagonista advierta que no podra
desligarse jamas de la figura del padre, pues en este perdurara la ritualidad y la voz que

le otorgue sentido a su existencia.
6. CONCLUSION

En suma, ambos relatos de Taita Cristo confirman la trascendencia de la tematica de la
muerte en Vargas Vicuiia y la importancia de la oralidad para representar cabalmente su
profunda simbologia. En “El tuco y la paloma”, la oralidad, expresada en los presagios
del pueblo sobre la naturaleza agorera del tuco, anuncia la llegada de la muerte, suceso
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que detalla la importancia de la ritualidad en las culturas ancestrales. Por su parte, en “El
desconocido”, lo oral facilita tanto la reconstruccion de la imagen del padre como el
encuentro de la identidad de un individuo volcado al espiritu colectivo del mundo
indigena. En un primer momento, pese a que ambos relatos inciden en una vision
traumatica sobre la muerte, concretan el reconocimiento de una muerte que se abre paso
en la vida a través de una constante dialéctica interna reforzada por las tradiciones orales.
Establecida en las voces de sus peculiares personajes, la belleza formal de los cuentos de
Vargas Vicufa, duefia de un hondo lirismo y de una profunda carga existencial, insta al

lector a indagar sobre el sentido de la muerte, los ritos y el respeto por la naturaleza.
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