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RESUMEN

El presente articulo es un analisis semiotico del personaje de Josefa Saucedo, protagonista
de la novela Las Saucedo (2015) de la escritora arequipefia Zoila Vega Salvatierra. La
metodologia utilizada es la semidtica de las pasiones desde la perspectiva de la légica
modal de Fontanille, la misma que permite detectar los «efectos afectivos» resultantes de
la oposicién entre la modalizacion social y la modalizacion individual, representada la
primera en las convenciones propias de la sociedad conservadora y tradicionalista
arequipefia del siglo xvii y, la segunda, en los principios de la llustracion que resaltan el
valor del individuo, introducidos en el relato por el personaje de Enrique Ibafiez.

PALABRAS CLAVE: Semiética, emociones, modalidad, modalizacion, discurso.

ABSTRACT

This article is a semiotic analysis of Josefa Saucedo character, she is a protagonist of the
novel Las Saucedo (2015) by Zoila Vega Salvatierra, writer from Arequipa. The
methodology used is the semiotics of passions from the perspective of the modal logic of
Fontanille, the same that allows detecting the «affective effects» resulting from the
opposition between social modalization and individual modalization, the first represented
in the conventions of the conservative and traditionalist Arequipa society of the 18™
century and, the second, in the principles of the Enlightenment that highlight the value of
the individual, introduced in the story by Enrique Ibafiez character.

KEYWORDS: Semiotics, emotions, modality, modalization, discourse.

Metéfora. Revista de literatura y andlisis del discurso, 8, 2022, pp. 1-14 1
ISSN 2617-4839 | DOI: 10.36286


https://doi.org/10.36286/meta.
mailto:josalberto.88@gmail.com
mailto:josalberto.88@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-8888-4044
https://doi.org/10.36286/mrlad.v3i6.112
https://doi.org/10.36286/mrlad.v3i6.112

1. INTRODUCCION

Cualquier tipo de «analisis pasional» en el marco de los estudios psicoldgicos resulta muy
distinto a lo que la semidtica ha configurado a partir de la aplicacion de la I6gica modal
y de las estructuras tensivas en el texto literario (Fontanille & Zilberberg 2004;
Zilberberg, 2012), debido a que estas Gltimas hacen posible detectar ciertos aspectos del
lenguaje que pueden comprenderse como un sintoma afectivo. Recurrimos al término
«detectar» porque la denominada semiotica de las pasiones no es una herramienta

interpretativa, sino mas bien una suerte de sensor discursivo.

Entre tanto, vemos que la funcién interpretativa relacionada con las pasiones le
corresponde con mayor derecho a las teorias psicoanaliticas (Huaman V., Mondofiedo &
Huaméan A. 2003); aunque en el caso particular de la presente investigacion, dicho rol
hermenéutico lo ejercera la filosofia de la historia, que nos permite conglomerar algunos
conceptos y valores propios del periodo de la llustracion para analizar a la luz de estos el

fenémeno literario.

Si bien una reflexion sobre los estados de animo puede reducirse a esquemas
netamente subjetivos, lo que Fontanille (2012) ha construido es, en todo sentido, una
alternativa que trasciende los azares de la consciencia y que, a partir del método
semidtico, ha constituido una “dimensién afectiva” (p. 85). Esta dimension afectiva
incorpora unidades de andlisis denominadas efectos afectivos, los cuales pueden
distribuirse en cinco categorias: 1) dispositivos modales, 2) esquemas aspectuales y
ritmicos, 3) puestas en perspectiva, 4) expresiones somaticas y gestuales y 5) impresiones
y escenas figurativas tipicas. En concordancia con nuestros propositos brindaremos

especial importancia al primer tipo.

Una aproximacion tradicional al andlisis de las acciones del relato posibilita
comprender como un sujeto establece una relacion de juncién o disjuncién con un objeto
deseado. Situacion distinta puede apreciarse en el anélisis de las pasiones, en el cual los
valores a identificarse vienen a ser la presencia y la ausencia (Fontanille, 2012). Esta
observacién preliminar, ademas, nos permite asumir lo méas caracteristico de los estados

de animo, aparecer y desaparecer, presentarse y ausentarse.

Se ha precisado que, en el contexto de la dimension afectiva, el efecto afectivo mas

apropiado para nuestros fines son los dispositivos modales por la simple razén de que
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estos logran perfilar una «presencia pasional» a partir de la oposicién de modalidades.
Una sola modalidad no puede producir un efecto afectivo, pues siempre sera necesaria la
oposicion. En este punto, probablemente, resulte necesaria una breve digresion para

especificar el uso de los términos enunciado, enunciacion, modalidad y modalizacion.
2. ENUNCIACION Y MODALIZACION EN EL ANALISIS NARRATIVO

Es conveniente sefialar que el presente articulo se circunscribe a las fronteras de la teoria
semidtica, ya que reflexionar exhaustivamente sobre los mencionados términos
significaria una empresa excesiva; por ello, solo aclararemos categorias operativas. En tal
sentido, iniciaremos sefialando que enunciacion es “una instancia linguistica, l6gicamente
presupuesta por la existencia misma del enunciado” (Greimas & Courtés, 1990, p. 144);
en otras palabras, el enunciado es una consecuencia de la enunciacién, habiendo esta
ultima dejado como huella ciertas marcas o rasgos enunciativos como los deicticos, los
subjetivemas y, principalmente, las modalidades. Para complementar la idea, sefialamos,
partiendo de los autores citados, que la enunciacion es “una instancia que prepara el paso
de la competencia a la performance (linglisticas), de las estructuras semidticas virtuales

que deberd actualizar a las estructuras realizadas bajo la forma de discurso” (p. 144).

El enunciado, por su parte, es “toda magnitud provista de sentido, dependiente de
la cadena hablada o del texto escrito”, que “por oposicién a enunciacion entendida como
acto de lenguaje, [...] es el estado resultante, independientemente de sus condiciones
sintagmaticas (frase o discurso)” (p. 146). Ademas, ya desde la perspectiva narrativa, el
enunciado puede definirse como “la relacion-funcion constitutiva de los términos

actantes” (p. 147), y puede formularse como:
F(A1, Az,...)

Siguiendo este razonamiento, es posible identificar dos enunciados elementales: el
enunciado de estado y el enunciado de hacer. En el primero es posible apreciar la juncion,
segun la cual un sujeto puede establecer una relacion de conjuncion o disjuncién con un

objeto. Se establece de la siguiente manera:

F juncion (S; O)
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Mientras que en el enunciado de hacer, en cambio, se aprecia la transformacion con
la aparicion de un tercer actante denominado sujeto de hacer o sujeto de la transformacion.

El esquema que sintetiza lo anterior se estructura asi:
F[S1— (S2N0)]

Por tanto, podemos deducir en este punto que la modalizacion, a nivel narrativo, se
produce cuando un enunciado de hacer rige a otro enunciado de estado, y donde el
primero es considerado como el enunciado modal y el segundo como el enunciado

descriptivo (Greiméas & Courtés, 1990).

Por otro lado, en gramatica se llama modalidad “a la expresion de la actitud del
hablante (modus) en relacion con el contenido de los mensajes (dictum). Se distinguen
habitualmente dos tipos de modalidades: las de la enunciacion y las del enunciado” (RAE,
2010, p. 18). En la presente investigacion nos centraremos en la modalidad de la
enunciacién por encontrarse relacionada con los actos de habla y, en particular, con los

verbos realizativos (performativos) como, por ejemplo, prometer.

Si tomamos como referencia el verbo insultar, se comprende que este no realiza
ninguna accién y que solo se limita a indicar algo (RAE, 2010), a saber: que un agente ha
agraviado verbalmente a otro. Por el contrario, el verbo prometer si realiza algo en su
proceso de enunciacion (verbigracia, «te prometo que estaré contigo para siempre»); por
ello, es parte de los verbos denominados realizativos. En resumen, modalizar es atribuirle
a un acto de habla una modalidad especifica; y en el caso de la teoria de la enunciacion,
nos referimos fundamentalmente a cinco tipos de modalidades: aseverativa, imperativa,
interrogativa, exclamativa y desiderativa (RAE, 2010). Por ejemplo, en la expresion antes
mencionada («te prometo que estaré contigo para siempre») se descubre una

modalizacion aseverativa.

En tal sentido, al tener la semiotica su raiz en la linguistica, comprobamos que las
nociones son practicamente las mismas, motivo por el que los semidlogos franceses
afirmaban que la modalidad es aquello que “modifica el predicado de un enunciado”
(Greimés & Courtés, 1990, p. 262). De ahi que modalizacion, como se indicd
anteriormente, se entienda como la produccion de un enunciado llamado modal que

sobredetermina a otro enunciado descriptivo.
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3. LOS EFECTOS AFECTIVOS EN JOSEFA SAUCEDO

Todo lo anterior nos permite puntualizar que, mientras el enunciado esta relacionado con
las acciones y, por tanto, con la logica narrativa que implica una transformacion; la
enunciacion se encuentra vinculada con las pasiones del sujeto, que se manifiestan de
modo paralelo a las acciones narrativas. En términos formales, el enunciado esté ligado

con los actantes y la enunciacion a los personajes.

Por lo general, los estados de animo de los personajes concuerdan con el éxito o el
fracaso de un proceso de transformacion narrativa, pero esto no es un dogma, pues en
algunas tramas narrativas puede observarse el desarrollo de una logica pasional autbnoma
respecto de la que plantea la I6gica de los acontecimientos. En efecto, a veces la narracion
puede significar muy poco a nivel de las acciones, lo cual conlleva a sostener que el eje

del relato se encuentra en los personajes.

Aclaradas tales cuestiones conceptuales, iniciamos el analisis bajo la premisa
metodoldgica de identificar los efectos afectivos en el capitulo denominado «Paucarpata»
de la novela de ficcidn historica titulada Las Saucedo (2015) de la escritora arequipefia
Zoila VVega Salvatierra, ambientada en una Arequipa colonial del siglo xviii en el contexto

de la rebelion de Los Pasquines acontecida en 1780:

El cielo resplandecia de un azul tan intenso que dolian los ojos. Algunas palidas nubes
asomaban por detras de los volcanes pero no traian lluvia. El calor era sofocante y
contribuia a hacer mas miserable el viaje para dofia Juana. Josefa apenas tenia fuerza
para abanicarse de tanto en tanto, pensando, incomoda que tendria que ver a Ibafiez y
que tal vez no seria capaz de disimular sus sentimientos. Aun tenia los ojos hinchados
por el llanto derramado dos dias atras y que no se habia secado ni siquiera cuando él se
despidio.

[...]

Llegaron tarde a la misa, recibiendo la mirada enojada de los amigos por la falta. Cuando
el sacerdote echaba la bendicidn final sobre los novios, dofia Juana se volvié y dijo con
malicia.

— A ti se te vera més bella cuando te llegue el turno.

Josefa tampoco oy6 esto. A su alrededor multitud de chismes iban y venian, cuentos
sobre la virginidad de la novia o sobre la pureza de sangre del novio; consideraciones
acerca de la mezquindad de regalos de los parientes o de la novedad del dltimo pasquin
que habia amanecido en el cabildo aquella mafiana. De vez en cuando algln cinico decia
que el aduanero pronto se encontraria con el Creador y que era necesario ir encargando
misas por su alma. Todas estas personas no parecian preocupadas por su pasado, ni
pecados pendientes o secretos oscuros, ni fiscalizaban la vida de nadie y estaban alli
para disfrutar del momento. La frase le golped la mente aun contra su voluntad: «Carpe
diem, Josefa».
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Ese fue el momento que eligié Ibafez para aparecer, mientras se brindaba sin tiento y
todos estaban mas preocupados en volver a llenar el vaso que en atender al vecino.
Ibafiez se acerco silenciosamente y fue saludado con descuido. Josefa fue la Gnica que
lo mir6 atentamente desde el principio y él pareci6 satisfecho de captar su atencion.
Parecia que habia ido ahi Unicamente para hacerse ver por ella.

Lucia casi doméstico. Habia prescindido de la peluca y su cabello negro enmarcaba muy
bien un rostro menos pélido que de costumbre. Vestia con la ropa de hacienda y sus
manos, sin abanicos, pafiuelos ni bastones de plata se veian mucho més varoniles
mientras jugueteaban con una fusta. Las botas de cuero fino estilizaban sus piernas.
Josefa habia oido decir que era aquella la moda inglesa.

— iOh, si! El paisaje era soberbio. Me encantara volver a verlo cuando hagamos el viaje
de regreso.

— No hasta entonces —dijo él ofreciéndole el brazo—. Tengo un pequefio rincon, que
es solo mio donde se puede mirar el valle.

Ella se dejd llevar, con una sonrisa que en otros tiempos se habria avergonzado de
mostrar. Por el sendero que llevaba de la casa hasta la cumbre de la colina él le iba
hablando de las plantas y sus nombres extrafios en latin o sobre alguna complicada teoria
sobre las corrientes de aire que ella creia a pie juntillas solo porque €l se lo decia. Al
rato llegaron a un pequefio cobertizo desde cuyas ventanas podia admirarse la
majestuosidad de la campifia custodiada por la cordillera. Josefa fijé su atencién en el
volcan central.

[.]

Josefa sintié que se le erizaba la piel cuando las manos de él intentaron deshacer su
peinado. Noté como iba retirando uno a uno los alfileres de coral y nacar con que ella
sujetaba su cabellera abundante y los rizos cayeron hasta su cintura. El se acercé por
detras para inhalar el perfume de hierbas que ella exhalaba y sus dedos agiles empezaron
a desabrochar el vestido con mucha delicadeza. Josefa lo sintié manipular, mientras su
respiracion calentaba su cabello, en tanto ella seguia mirando la campifia por las
ventanas amplias del cobertizo y tomaba aire. Eso era lo que habia venido a buscar desde
el principio y no estaba alli por seduccion sino por determinacion, porque lo deseaba
tanto o0 mas que él. Sonri¢ satisfecha de reconocer en todo eso su propio deseo. Josefa
Saucedo estaba haciendo su propia revolucion.

[...] Josefa se levantd con calma, como si aquello no significara nada nuevo para ellay
con una hermosa sensacion de paz comenz0 a vestirse. A él le extrafid ese silencio pero
aun més lo sorprendio la ausencia de escenas.

— ¢No me preguntas cuando [sic] sera la proxima vez? —inquiri6—. Las mujeres
siempre quieren saber si el amor tendra futuro.

Ella termind de arreglar su corpifio y aiin tuvo tiempo de trenzar su cabello. Recogio su
sombrero y abri0 la puerta. Antes de salir, aun sin mirarlo, le pagé con la misma moneda
que él habia estado usando desde el principio.

— Carpe diem, Enrique —murmur6—. Carpe diem.

(Vega, 2015, p. 299).

Por lo general, en la novela encontramos personajes con rasgos definidos, sin

profundidad psicoldgica, a los cuales el novelista inglés E. M. Forster denomind
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personajes planos (Valles, 2002). Desde una perspectiva caracterologica, son las
hermanas Saucedo quienes representan un verdadero reto en cuanto a su interpretacion.
Rosario, la hermana no reconocida, es la que menos cambios presenta en el transcurso de
la historia. Josefa, por su parte, si encarna todo un proceso de cambio; mientras que Maria
del Socorro manifiesta una total indefinicion y podria ser el personaje mas misterioso y

0oscuro.

Aparentemente Josefa no es una mujer indecisa y quiza el termino «inconforme»
refleje con mayor justicia su modo de actuar y de pensar. Ademas, posee virtudes
importantes como la fortaleza y la valentia, las cuales si permaneceran invariables en ella.
Es en el plano sentimental, a priori, donde se descubre mayor inestabilidad, pero ante

todo es necesario describir el discurso historico.

Arequipa se ha caracterizado desde siempre por contar con una sociedad muy
rigurosa en cuanto a estilos de vida, costumbres y tradiciones. Es mas, hoy en dia todavia
cuenta con tales rasgos, lo que permite deducir que, en aquel entonces, las condiciones
eran todavia mas exigentes en lo que respecta al comportamiento en sociedad. En el pasaje
de la novela transcrito lineas arriba, se observa a la familia Saucedo llegando tarde a una
boda realizada en la zona tradicional de Paucarpata tras un largo viaje en calesa
descubierta desde la zona metropolitana de Arequipa en la que residian. Cuando entraron

a la fiesta, se escuchaban diversos rumores:

A su alrededor multitud de chismes iban y venian, cuentos sobre la virginidad de la
novia o sobre la pureza de sangre del novio; consideraciones acerca de la mezquindad
de regalos de los parientes o de la novedad del Gltimo pasquin que habia amanecido en
el cabildo aquella mafana (Vega, 2015, p. 301).

De la descripcion se puede advertir que la castidad, la nobleza y el deseo de
aparentar no solo son valores preponderantes e incuestionables, sino que también
conforman una modalizacion social, es decir, un imperativo al que los ciudadanos deben
amoldarse o, en el peor de los casos, aprender a sobrellevar. Josefa Saucedo encarna hasta
cierto punto esta modalizacion social que, a su vez, resulta el enunciado descriptivo de la

novela, el statu quo, la normalidad.

Es cierto que Josefa mantiene un enfrentamiento interior contra muchos aspectos
de su sociedad, en especial con la iglesia y con los «contratos matrimoniales» donde la

conveniencia es determinante. Vive resignada y sin mayor aspiracion que buscar el esposo
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menos perjudicial para su hermana Maria del Socorro. Esta Gltima dindmica es su gran
mision: defender a su hermana, instruirlay proporcionarle todas las armas que le permitan
no dejarse doblegar frente a los grandes retos que le esperan en la vida:
Desde hacia un tiempo, Josefa queria mejorar la regular educacién de Maria del
Socorro a quien la testaruda dofia Juana se empecinaba en conservar virgen de cerebro.
Paraello, queria que la nifia recibiera algunas lecciones que la volvieran mas desinhibida
e independiente y le permitieran descollar mejor en sociedad (Vega, 2015, p. 59).

En cuanto a su vida personal, luego de un penoso incidente con su antiguo
prometido llamado Luis de Sandoval, a quien amaba, Josefa vivia resignada en lo
sentimental a no estar con nadie. No obstante, a pedido de su padre se ve envuelta en una
promesa de matrimonio con Antonio Jiménez de Higuereta, un bien posicionado aunque
casi anciano sefior por quien no sentia mas que respeto. EI mismo Higuereta no tarda en
notar la indiferencia y el disgusto que genera en ella tal compromiso, expresandole con
honestidad su pesar: “Vuestra merced no tiene que amarme, Josefa, pero si se casa
conmigo, le daré una vida propia, un hogar independiente y la seguridad de que tendra
alguien que responda por vuestra merced” (Vega, 2015, p. 25).

En tales circunstancias, avasallada por la modalizacién social, Josefa solo puede
aceptar en tono obsecuente la insoslayable propuesta, aunque sin perder de vista que su
principal objetivo no es ella sino el porvenir de su hermana. Surge entonces el personaje
de Enrique Ibafez, quien irrumpe en la sociedad arequipefia para introducir valores ajenos
a dicha modalizacion social, a saber, los de la lustracion: “Ibafiez se ha codeado con la
mejor sociedad de Madrid, Paris y Londres, es hombre de mundo con excelentes
relaciones. Sus rentas son cuantiosas y ademas es un hombre fino y culto” (Vega, 2015,
p. 100). Estos valores, a partir de nuestro planteamiento metodoldgico, conforman sin
lugar a duda el enunciado modal entendiéndolo como aquel que va a modificar o
modalizar el discurso. Este enunciado se sintetiza, en varios pasajes del relato, en aquellos

versos de Horacio repetidos tan frecuentemente por los protagonistas: carpe diem.

Ya en este punto podemos recordar que la llustracion apunta a resaltar el valor del
individuo por encima de los intereses sociales, principio que heredd del Renacimiento.
Ademas, lo medular de la llustracion es aquella actitud de enarbolar a la razon por sobre
todos los demas elementos que conforman una cultura (Mayos, 2007); en el caso de la
sociedad arequipefia de fines del xvii1, encontramos entre tales elementos a la tradicion,

las relaciones sociales, las costumbres, los modos de vida, etc.

Metéfora. Revista de literatura y andlisis del discurso, 8, 2022, pp. 1-14 8
ISSN 2617-4839 | DOI: 10.36286


https://doi.org/10.36286/meta.

La expresion carpe diem, que se traduce «aprovecha el dia», es una exaltacion del
individuo frente a las normas impuestas socialmente por una comunidad; implica, en
esencia, sobre todo en el contexto de la novela, distanciarse de las convenciones sociales
para revalorar los impulsos y deseos personales. La premisa mas importante es que, de
modo progresivo, las ideas libertarias de Enrique Ibafiez comenzaran a modalizar
individualmente a Josefa Saucedo sin olvidar que dicha modalizacion coexistird con la
modalizacion social anteriormente referida; por ello, esta no puede desaparecer por
encontrarse profundamente arraigada en las instituciones sociales, ademas porque
también determina el caracter particular de una sociedad. Asi las cosas, notaremos que en
Josefa surgird un conflicto entre la modalizaciéon social conformada por su entorno
excesivamente conservador y una innovadora modalizacién individual, manifestada en

los valores de la llustracion.

Un siguiente paso sera considerar que en la modalizacion social predominan los
valores del deber y el poder; mientras que en las modalizaciones individuales lo hacen el
saber y el querer (Fontanille, 2012). Asimismo, aun cuando el factor del azar suele ser
importante en los relatos donde el aspecto interior de los personajes cuenta con un valor
estelar, dado que cambian de un momento a otro el panorama de la historia y determinan
la felicidad o el infortunio, aqui resaltaremos un aspecto cultural, el de la fiesta, puesto
que sera imprescindible para comprender el devenir de este conflicto modal que sucede

en los fueros internos de Josefa Saucedo.

De igual forma, Fontanille explica de manera acertada la existencia de una
comunicacion entre ambas modalizaciones (social e individual) a nivel del discurso, lo
cual configura una duplicidad en el intercambio modal: por un lado, el intercambio es
social y corresponde al poder; por otro lado, este intercambio también llega a ser
individual cuando la comunicacion se enfoca en el querer. En suma, este proceso recibe

el nombre de comunicacion afectiva (Fontanille, 2012, p. 105).

Para ilustrar lo anterior, en el pasaje citado de la novela, cuando Josefa y Enrique
han concluido su encuentro amoroso, Enrique sefiala “; No me preguntas cuando [sic] sera
la proxima vez? —inquirio—. Las mujeres siempre quieren saber si el amor tendra
futuro” (Vega, 2015, p. 306). Es evidente que Enrique, alarmado ante la inesperada
actitud de Josefa de no pretender comprometerlo luego del episodio erético que acaba de

consumarse, le habla desde un lenguaje modal social toda vez que trae a colacion una
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praxis social por la cual las mujeres exhortan a los hombres a retribuir el «encuentro» con
un compromiso de matrimonio. Esta expresion de Enrique revela la condicion asimétrica
con que hombres y mujeres asumian la intimidad; es decir, si bien los hombres la
consideraban una cuestion de placer, las mujeres buscaban la seguridad de que dicho
episodio no fuera efimero, sino que «tendra futuro». Pese a ello, de modo sorpresivo y
paraddjico, Josefa responde con un lenguaje modal individual (mas tipico de los hombres)
que, ademas, es presentado con una descripcién del modo en que se arregla su

indumentaria, con una soltura, desembarazo y hasta desparpajo propio de los hombres:

Ella termind de arreglar su corpifio y ain tuvo tiempo de trenzar su cabello. Recogio su
sombrero y abrié la puerta. Antes de salir, aun sin mirarlo, le pagé con la misma moneda
que €l habia estado usando desde el principio.

— Carpe diem, Enrique —murmur6—. Carpe diem.

(Vega, 2015, p. 306).

De tal manera, al concluir este episodio Josefa se ha modalizado con una actitud
impropia de las mujeres de aquel entonces, lo cual da a entender que una mujer puede
tener un encuentro libre de compromisos guiada tnicamente por el placer, sin ataduras y
solo satisfaciendo el deseo y distancidndose de cualquier tipo de precepto moral, situacién
méas comun en los hombres. Ahora bien, reflexionemos un poco sobre esta inversion

modal que acontece en la historia.

Recordemos que en las modalizaciones sociales predominan el deber y el poder,
mientras que en las individuales el querer y el saber. Cuando Enrique Ibafiez afirma: “;No
me preguntas cuando [sic] sera la proxima vez? [...] las mujeres siempre quieren saber si
el amor tendré futuro” (Vega, 2015, p. 306), advertimos que prevalece el deber, pues
denota una obligacién social; es decir, por caballerosidad esta utilizando una expresién
cortés para evitar cualquier apuro. De otra parte, cuando Josefa concluye “Carpe diem,
Enrique [...] carpe diem” (Vega, 2015, p. 306), recurre al querer con un lenguaje que se
encuentra modalizado individualmente, ya que no estd considerando las formas ni las
costumbres interpersonales porque solo ha vivido un momento libre de cualquier
compromiso y prejuicio. He ahi la mencionada comunicacién afectiva. Sin embargo, para
Ilegar al meollo del asunto es necesario comprender por que Josefa da rienda suelta al
querer, asunto que puede explicarse con un hipotético debilitamiento de las

modalizaciones sociales.
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Una escena importante con miras a demostrar este debilitamiento de las
modalizaciones sociales es cuando Enrique conduce a Josefa, a través de la fiesta, hacia
el cobertizo ubicado en la cima de la colina donde tendria lugar su encuentro. En ese
punto, identificamos el siguiente dispositivo modal que, como indicamos, traduce una
contraposicion de modalidades que hace perceptible el efecto afectivo: la pasion (Vega,
2015, p. 304):

Figura 1. Contraposicion modal

Ella se dejé llevar, con una sonrisa que en otros tiempos se habria avergonzado de mostrar.
[ | L

T T
Modalizacién individual Modalizacion social

Asi, pues, se aprecia que en Josefa subsiste una transformacion a nivel del querer:
No querer no hacer (modalizacion individual) < querer no hacer (modalizacion social)
Aceptar « rehusar

La actitud desdefiosa e indiferente de Josefa, al aceptar la compafiia de Ibafiez “con
una sonrisa que en otros tiempos se habria avergonzado de mostrar” (p. 304), se ha
transformado en una actitud de acogida que anula aquellas restricciones con las que

convivia constantemente para actuar segun su deseo: “ella se dejo llevar” (p. 304).

Asimismo, en Josefa prevalece el querer debido a que su soporte modal, el saber,
ha sido fortalecido, al tiempo que sus contrapartes modales, el deber y el poder, se han

visto debilitadas. Este cambio modal se explica de la siguiente manera:

1) Lo normal seria que el deber social prevalezca, que Josefa «no se deje llevar»
por Enrique Ibafiez y que rechace de ese modo su deseo. Ademas, ella es una mujer
que se encuentra comprometida con Higuereta y, por si fuera poco, se ha
caracterizado por seguir desde siempre los preceptos de una sociedad en la que las

personas estan colmadas de prejuicios.

2) Sin embargo, prima en ella la modalizacion individual del querer basicamente
por dos motivos. En primer lugar, porque la modalizacion social deber-poder se ha
visto debilitada. Bien podria Josefa rechazar la invitacion de Enrique, como lo habia

hecho tantas veces por medio de gestos y expresiones hirientes; no obstante, la
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modalidad del poder se ha visto sensiblemente afectada a causa de una eventualidad

que relata el siguiente episodio:

Josefa apenas tenia fuerza para abanicarse de tanto en tanto, pensando, incomoda,
que tendria que ver a Ibafiez y que tal vez no seria capaz de disimular sus sentimientos.
AUn tenia los ojos hinchados por el llanto derramado dos dias atras y que no se habia
secado ni siquiera cuando él se despidio. (Vega, 2015, p. 300).

Es decir, Josefa se hallaba vulnerable por el Ilanto y la pena de haber recordado,
dos dias atras en una infidencia hecha a Enrique Ibafiez, el momento amargo en que Luis
de Sandoval le hizo padecer. Esta revelacion de sus sentimientos fragmentd su
determinacion que normalmente era sélida; y la tristeza, finalmente, amilané su voluntad,
lo cual se refleja en una alteracion en la modalidad del poder. En segundo lugar, la
modalidad del deber ha sido atenuada por una cuestion cultural: la fiesta. EI ambiente
festivo anula el deber, tanto a nivel individual como a nivel social:

Josefa se separd inmediatamente de su familia y empez6 a buscar a sus amigas [...].
Una conversaba con un guapo caballero, otra comia muy a gusto, la tercera se habia
desvanecido en una cita secreta y varias pensaban en dormir la siesta (Vega, 2015, p.
302).

Una situacion similar acontece en el siguiente pasaje: “Ese fue el momento que
eligié Ibafiez para aparecer, mientras se brindaba sin tiento y todos estaban mas
preocupados en volver a llenar el vaso que en atender al vecino” (p. 303), en el cual queda
claro que el caracter celebrativo de la reunion tiene como efecto distender los modales y
liberar de modo frenético la impulsividad de los comensales. Incluso desde el inicio de
este episodio quedo reflejada la caracteristica de la fiesta: “Todas estas personas no
parecian preocuparse por su pasado, ni tener pecados pendientes o0 secretos oscuros, ni
fiscalizaban la vida de nadie y estaban alli para disfrutar el momento” (p. 302); es decir,
la fiesta rompe las divisiones construidas por las convenciones sociales y la tipica
hipocresia de una sociedad edulcorada, lo cual permite que las personas se muestren como

son realmente.

Asi las cosas, el poder, que se refleja en la voluntad de Josefa, termind diluyéndose
a causa del calamitoso estado animico de la protagonista; el deber, por su parte, también
se vio mermado por el contexto festivo del ambiente. Por otro lado, es evidente que el
querer de Josefa se orienta hacia Enrique como ella misma lo afirma: “Josefa apenas tenia

fuerza para abanicarse de tanto en tanto, pensando incomoda que tendria que ver a Ibafiez
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y que tal vez no seria capaz de disimular sus sentimientos” (Vega, 2015, p. 300). Tal
interés romantico se vio confirmado con el punto de vista del narrador omnisciente: “Eso
era lo que habia venido a buscar desde el principio y no estaba alli por seduccion sino por

determinacion” (p. 306).

Este querer estar con Enrique Ibéfiez se fortalecid por la dimension del saber; en el
caso de la novela, sobre todo por lo que representa cognitivamente la frase carpe diem
que «usualmente» habia sido solo atributo de los hombres, pero de la que Josefa se
apropia. Enrique Ibafiez viene a convertirse en un intruso en medio de una sociedad
tradicionalista, pues arrastra consigo las ideas de la llustracién y, en especifico, la que
concierne a la libertad como una de las mas importantes. Todo ello significo para Josefa,
en los diversos encuentros que sostuvo con Ignacio, un inmenso aprendizaje. Solo la idea
de la revolucion va ligada a la de libertad y a la de disfrutar el presente: “Cada persona

hace su revolucion, Josefa, cada uno produce un cambio” (Vega, 2015, p. 217).

De igual modo, resulta curioso que el dia en que se realiza este encuentro intimo
Enrique se haya presentado menos ataviado que de costumbre, ya que por lo general las
personas de alcurnia en aquella época no descuidaban dicho aspecto:

Lucia casi doméstico. Habia prescindido de la peluca y su cabello negro enmarcaba
muy bien un rostro menos palido que de costumbre. Vestia con la ropa de hacienda y
sus manos, sin abanicos, pafiuelos ni bastones de plata se veian mucho méas varoniles
mientras jugueteaban con una fusta (Vega, 2015, p. 304).

Esta inesperada imagen de Enrique refuerza la modalidad del querer en Josefa,
porque ademas de que él significaba para ella la puerta a un nuevo modo de comprender
el mundo, ahora, al verse despojado de los ornamentos que simbolizaban las restricciones
propias de la época, significaba también el fin de otro obstaculo que probablemente le
hubiera impedido «vivir el momento»: las formas sociales. A su vez, la geografia es una
cuestion crucial, puesto que hallandose lejos de la ciudad, centro de las normas y las
costumbres, en medio de una hacienda enorme, las limitaciones sociales se vieron

notablemente desdibujadas.
4. CONCLUSION

En conclusion, mientras la modalizacion individual se manifiesta en Josefa debido a las
modalidades del querer y el saber, la primera expresada en su apasionamiento por

Enrique Ibafez y la segunda en los valores ilustrados que este Gltimo le infundid; la
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modalizacion social, en cambio, se ve debilitada porque sus dimensiones del poder y el
deber se encontraron de pronto afectadas por un resquebrajamiento de la voluntad de
Josefa y por el contexto festivo en el que ocurre el encuentro amoroso de los
protagonistas, el cual no representa un doblegamiento del personaje masculino con
respecto al femenino, sino un acto de determinacién por parte de Josefa y en donde no

hay lugar al resarcimiento.
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