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RESUMEN

En el presente articulo, se analizard el «Yomismo» en cuatro poemas Vvisuales
pertenecientes a Quimica del espiritu (1923) de Alberto Hidalgo. Se propone que en el
poemario hay una busqueda e intento de descubrir la esencia del «ser», por lo que el
poema visual seria una gran estrategia pictorica que permite representar la desilusion y
frustracion ante la imposibilidad de entender el estado del hombre. Por lo tanto, se
recurrira a la nocion del «Yomismo», propuesta por Manuel Pantigoso.

PALABRAS CLAVE: Alberto Hidalgo, Quimica del espiritu, Yomismo, poesia visual,
vanguardia.

ABSTRACT

In this article, the «Yomismo» will be analyzed in four visual poems belonging to
Quimica del espiritu (1923) by Alberto Hidalgo. It is proposed that in the collection of
poems there is a search and attempt to discover the essence of «being», so the visual poem
would be a great pictorial strategy that allows representing disappointment and frustration
at the impossibility of understanding the state of man. Therefore, the notion of
«Yomismo», proposed by Manuel Pantigoso, will be used.

KEYWORDS: Alberto Hidalgo, Quimica del espiritu, Yomismo, visual poetry, avant-
garde.
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1. INTRODUCCION

Considerado por algunos como un escritor polémico, otros como poco trascendental, el
notable poeta, narrador y ensayista peruano Alberto Hidalgo (1897-1967) tuvo por largo
tiempo una escasa valorizacién de sus obras. Sin embargo, su presencia fue muy
importante dentro de nuestra sustanciosa literatura hispanoamericana, ya que mantuvo
una activa participacion en el fendmeno vanguardista al haber formado parte del circulo
intelectual argentino, donde dialogo con figuras como Jorge Luis Borges y colaboré con
revistas de vanguardia como Oral y Pulso. Ademas, desarroll6 el “simplismo”, el cual
fue una innovacién poética que se alejaba de otras tendencias de vanguardia, tales como
el cubismo o el creacionismo. Hidalgo se enfocaria en crear sus propios rasgos literarios
que se evidenciarian en la mayoria de sus poemarios, pues en ellos se elabora un lenguaje
propio (“lenguaje Hidalgo™), con el uso de pausas y el cultivo de las metaforas (Forster,
1999; Godoy, 2019; Fernandez, 2021).

En las ultimas décadas, la critica no solo se ha encargado de revalorizar las
caracteristicas formales de su poética, sino en redescubrir un proyecto que se evidencia
en gran parte de su obra: la exploracion del «ser» a partir del «yo». Entiéndase el «yo»
no desde una concepcidn romantica, donde se destaca las pasiones y los deseos internos
del individuo, asi como también la interpretacion y organizacion del mundo externo a
partir del sujeto (Kirkpatrick, 1989). Por el contrario, el «yo» hidalguiano tendria una
concepcion mas amplia, ya que se conecta con otras subjetividades para entender qué es
lo que compone y modela al hombre. Estas ideas son explicadas a través del término

«Yomismo», propuesto por Manuel Pantigoso (2018).

Aunque este proyecto del «Yomismo» se ha evidenciado y analizado a través de los
poemas del vate arequipefio, no se ha encontrado algin analisis en torno a la poesia visual
bajo dicha nocion. Por lo tanto, el presente articulo pretende llenar ese vacio. El objetivo
principal de este articulo es el siguiente: sustentar que en el libro Quimica del espiritu hay

un intento de explorar y descubrir la esencia del «ser». Lamentablemente, ante la

1 Si bien se ha reconocido los aportes de Alberto Hidalgo, parte de la critica no ha podido evitar la relacion
entre la obra con la vida del autor. Por ejemplo, Maridtegui ([1928] 1989) sefiala su individualismo y
egolatria. O’Hara (1987), en esa misma linea, afirma que Hidalgo “se ha convertido en paradigma negativo
Y su obra es tristemente célebre” (p. 114) debido a su actitud personal y al estancamiento en su propuesta
poética, por lo que él seria solo un momento en las vanguardias. Gonzalez (1999), por su parte, menciona
gue dicho poeta tiene poca autocritica para corregir sus obras, las cuales cuentas con varios defectos.
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imposibilidad de acercarse a la verdad y frente la situacion compleja del hombre en el
mundo, a través de la dimension pictorica de la poesia visual, se representa la frustracion,
la desilusion y la confusion del ser humano ante el mundo. Para dar cuenta de ello, se

analizaran cuatro poemas visuales: “Sabiduria”, “Suicidio”, “El destino” y “Jaqueca”.

Para comenzar, realizaremos un breve balance de la cuestién sobre el poemario
Quimica del espiritu. También se expondran las nociones tedricas que consideraremos
para nuestra hipotesis: estrategias para la lectura de poesia visual, las metaforas segun
Lakoff y Johnson, y el concepto del «Yomismo» en la poesia de Hidalgo. Por ultimo, se

desarrollara el anélisis a los cuatro poemas.
2. RECEPCION CRITICA DE QUIMICA DEL ESPIRITU (1923)

Antes de nuestro andlisis es menester repasar la recepcion critica del poemario y los
comentarios sobre su propuesta poética. Aungue no se centra en una revision exhaustiva
de Quimica del espiritu, uno de los primeros en iniciar la critica en torno a Hidalgo es
José Carlos Mariategui ([1928] 1989) en los 7 ensayos de interpretacion de la realidad
peruana. En el apartado que se titula con el nombre del vate arequipefio, Mariategui
realiza un balance de esta poética simplista y, lamentablemente, debido a su criterio
materialista, reduce a Hidalgo como un poeta egocéntrico que no revoluciona la poesia
desde su abstraccién e individualismo. Asimismo, afirma que estas caracteristicas se
deberian a alguna influencia roméntica; por ello, solo destaca algunos poemas que, desde
su perspectiva, siente que embellecen y salvan la poética de Hidalgo del «disparate». Para
ser exactos, son poemas que pertenecen a Descripcion del cielo (1928), y que,
curiosamente, contienen de manera explicita una tematica de unanimidad del locutor para
con una comunidad o simplemente se distancia de aquella constante del «yo» (lo
egoceéntrico, segun el Amauta). Esta recepcion y el poco interés en entender la poética
estara presente en varios de los criticos que sucederan a Mariategui, pues Hidalgo solo

pasara a ser una mera figura mencionada por su paso en la vanguardia (Camacho, 2014).

Sin embargo, poco a poco la critica cambiara el sesgo e iniciara una reflexién que
intente entender mejor la propuesta del escritor arequipefio. Merlin Forster (1999), por
ejemplo, se propone analizar el caracter vanguardista de Hidalgo, el simplismo postulado
por él mismo y la lectura de algunos casos de poesia visual en Quimica del espiritu. Asi,

concluye que el vate peruano tenia un complejo de superioridad que no solo influia en sus
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motivos por perfeccionar su arte y su propuesta vanguardista, sino que producia que
muchos criticos se alterasen ante su actitud. Esta primera conclusion pertenece a la mirada
mariateguista en torno al egocentrismo y la superioridad que emanaba del poeta. A pesar
de ello, Forster continta con su analisis y esta vez se centra en el simplismo hidalguiano.
La investigadora destaca la importancia que se le da al lenguaje y la reduccion de la
sintaxis tradicional, asi como el uso de las pausas y los espacios en blanco. Por ultimo, se
avoca a la experimentacion en lo visual dentro del poemario de nuestro interés; a su vez,
Forster enfatiza en la importancia de la disposicion de los elementos poéticos y la
“impaciencia” en el uso de la retorica tradicional, vale decir, se manifiesta un

cuestionamiento de la poesia convencional y se revela el uso del simplismo.

Ameérico Mudarra (2018), por su parte, intenta esbozar el proyecto poético que el
locutor presenta en dicho libro, caracteristica Ilamativa para el investigador, ya que se
suelen presentar en manifiestos u otros ensayos. Mudarra asegura que esta practica en
Quimica del espiritu demostraria que el poeta es exégeta de si mismo. Tras esta
afirmacion, se menciona la importancia de los paratextos como los pies de pagina, pues
estos subestiman al lector al indicarle el modo de lectura de ciertos poemas. Un ejemplo
propuesto serian los paratextos de los “Poemas enchufados”, que son evidencias del poder
y el personalismo del «yo» lirico en la construccién de todo el libro. Incluso, menciona
que la estructura y la organizaciéon de los apartados (“poemas propios”, “poemas
multiples”, “poemas suramericanos™) son una estrategia que implica una presencia y un

desplazamiento del «yo» en un plano magno como Sudamérica.

Joy Godoy (2019) realizara un andlisis en torno a la poesia anterior al afio 1925 para
comprender la formacion de un lenguaje que busca ser vivo y evitar todo lo banal a fin
de ser trascendental, tal como se observa en el poemario Simplismo. Debido al limite
temporal, el investigador también aborda el poemario Quimica del espiritu y menciona
que en dicho libro el lenguaje es interior, pero que contiene un caracter trascendente, dado
que se enfoca en el espiritu. También destaca el uso de elementos y espacios modernos
que seran abordados mediante metaforas. Por ultimo, sostiene que el empleo de los
“poemas iconicos” (poesia visual) demuestran la imposibilidad de la efectividad

comunicativa del lenguaje y su funcion mediadora.

A modo de conclusion, la recepcidn critica sobre la obra poética de Alberto Hidalgo

ha variado al paso de los afios. Si bien en un inicio hubo un cierto rechazo a su poesia
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debido a la personalidad del poeta, en las ultimas décadas se han desarrollado nuevas
lecturas de sus obras. Esto se evidencia en el analisis que muchos investigadores han
realizado a proposito de Quimica del espiritu, porque tratan de esbozar un proyecto

poético, asi como revalorar las técnicas simplistas.
3. NOCIONES TEORICAS

Para el analisis de los poemas, recurriremos a ciertas concepciones tedricas. Primero se
expondré sobre la poesia visual y las estrategias que contribuyen a una lectura pertinente
de ellas. Luego se mencionara la relevancia que tendra la metafora para la revision de los
poemas, pues esta figura de pensamiento no solo se evidenciara en el plano verbal, sino

en la disposicion de los versos.
3.1. APROXIMACIONES Y LECTURAS SOBRE A LA POESIA VISUAL

Existen diversas discusiones en torno al concepto de poesia visual, debido a que esta tiene
varios tipos de representacion en diferentes épocas, por lo que resulta complejo llegar a
un consenso. Sin embargo, la poesia visual se define como un hibrido que une el quehacer
poético y el caracter pictorico. Este tuvo sus primeras manifestaciones desde épocas
griegas, pero fue gracias a la vanguardia europea que adquiri6 una gran importancia y fue

concebida como una innovacion poética.

La investigadora Pamela Medina (2016) afirma que fue gracias a Mallarmé y su
obra Un golpe de dados jamas abolira el azar en 1897, que cobrd relieve la disposicién
del poema como un pentagrama. Ello evidencia que el verso libre propone un retorno a la
musicalidad del poema y una propiedad espacial. Este hito provocaria que muchos
contemporaneos suyos inicien con dicha estrategia poética, y también que en la actualidad

se siga desarrollando de manera masiva.

Segun Lépez (2008), un poema visual no se puede interpretar como si fuera un
poema verbal, ya que este Gltimo requiere de una lectura tradicional, ademas de sugerir
un analisis desde la connotacion general del poema hasta las figuras de pensamiento y los
demas elementos retoricos. Tal idea se complementa con lo que menciona Chirinos
(2011) sobre la lectura en voz alta, pues, a diferencia de un poema tradicional, “los
poemas visuales se pierden cuando los escuchamos leer” (p. 71). Por tales motivos, la

poesia visual requiere de una lectura y de un analisis particular.
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El poema visual despertara varios estimulos, ya que percibimos la imagen y el texto
(dos lenguajes de manera simultanea). Por lo tanto, no solo importara el fondo, sino todo
el conjunto:

[...]lahojay latinta que adquieren funciones poéticas; su iconicidad con los disefios
gue adopta a partir de grafemas alfabéticos; la sintaxis dislocada y remotivada de la
escritura alfabética convertida en figura correlacionada a su contenido semantico-
metafdrico (Suarez, 2011, p. 75).

Ante lo expuesto, hallamos varias estrategias para leer ese tipo de poemas; no
obstante, todas consideran importante la revision completa de la composicion. Esto nos
resulta conveniente para reflexionar acerca de la poesia visual de Hidalgo. La estrategia
de Suarez (2011) sugiere que debemos tomar en cuenta la dimension visual para luego
interconectarla con la esfera verbal. De tal modo, se podria reflexionar en torno a cada
elemento que conforma cada dimension: la disposicion de las palabras o los iconos, la
expresiony las imagenes, ademas de los significados en el contenido. Bajo esta propuesta,
él clasificara los poemas visuales en los siguientes tipos: poema visual figurativo

mimético, poema visual figurativo mixto y poema visual figurativo abstracto?.

También consideraremos la propuesta de Lopez (2008), quien expone que se debe
realizar el analisis de un poema visual sin perder de vista su continuum perceptivo (el
dinamismo en la forma). Ademas de una serie de “componentes semanticos verbo-
visuales” (parr. 25) que conforman el espacio poematico, la iconografia, la tipografia, el
color, la textura, entre otros elementos que pueden hallarse en un poema visual. Bajo estas

consideraciones formales, se podria profundizar en los componentes destacados.
3.2. SOBRE LA METAFORA

Teniendo en cuenta que Quimica del espiritu es un libro que se encamina dentro de la
propuesta del simplismo, consideraremos como parte de nuestro articulo la importancia
de la metafora, sobre todo las denominadas metaforas orientacionales. Fernandez, Tahua
y Ticona (2021) al analizar el simplismo de Hidalgo, resaltan la idea que tenia el vate

arequipefio sobre la metéfora, pues él consideraba a la poesia como un arte de pensar

2 Seguin Suarez (2011), el poema figurativo visual mimético posee el texto forma un esquema que imita
objetos, tal como una media luna, un ave, una mariposa, etc. ElI poema visual figurativo abstracto se
caracteriza por la organizacién de los versos en esquemas geomeétricos, lineas verticales, horizontales, etc.
Por Gltimo, el visual figurativo mixto esta conformado por un icono acompafiado de una composicion
escritural.
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metaféricamente, por lo que es posible identificar en su poética una humanizacion de

varios objetos con el fin de abordar la automatizacion tecnoldgica y el lenguaje moderno.

Asimismo, los investigadores afirman que Hidalgo se adelanta a la semantica
cognitiva en torno a la metafora. De este modo, resulta importante tener como base tedrica
la idea de metéfora segun Lakoff y Johnson (2004). Ambos linglistas sefialan que el
pensamiento del hombre opera a través de metaforas; por ende, no solo seria el lenguaje
que lo contiene, sino que todas nuestras actividades y percepciones de nuestro entorno
estan llenas de metaforas. A causa de esto, las consideran como estructuras conceptuales

que contribuyen a la cognicion del sujeto.

Para ello, los autores explican el concepto metaforico, el cual nace de la experiencia
y del entendimiento de ciertos elementos o eventos que nos rodean; de este modo, la
meté&fora permite expresarnos en otros términos u organizar un sistema de conceptos. Por
ese motivo, ellos apelan a la expresion comun, pues esta es evidencia de que hasta el
sistema conceptual que esta en el dia a dia puede contener metéaforas: uno de sus ejemplos
fue el hecho de emparentar la discusion con la guerra. Eso es prueba de que elaboramos
las metaforas de modo inconsciente (curiosamente sentimos que nuestros discursos son
literales), debido a que las concepciones que poseemos y procesamos se estructuran

metaféricamente.

En consecuencia, se crea un variado vocabulario utilizado para representar
semanticamente ciertos hechos, sentimientos, entre otros elementos que forman parte de
nuestro mundo; asimismo, nuestras acciones se modelan en base a la nocion creada. Sin
embargo, debemos tener en cuenta las diferencias culturales, sobre todo las
particularidades que son propias de la humanidad: la corporalidad, por ejemplo. Los
disefios metaforicos que realicemos también se sujetan a estas caracteristicas, motivo por
el que las estructuras conceptuales no brindan una comprension total de los aspectos del
elemento que se desea definir o explicar (el concepto metaforico destacay oculta, es decir,
es parcial). Atendiendo a ello, Lakoff y Johnson las clasifican en metaforas del canal,

metaforas orientacionales, metaforas ontoldgicas y metaforas de personificacion.

Para nuestro trabajo, el tipo de metafora que utilizaremos recurrentemente seré la

referente a la orientacion. Esto se debe a que en la poesia visual tendremos en cuenta el
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caracter cinetico de la dispositio del poema, ademas del discurso que pueda sugerir

movimiento o alguna sistematizacion del espacio.

33. EL «YOMISMO» COMO PROPUESTA ESTETICA DE ALBERTO
HIDALGO

Lamentablemente, el proyecto poético de Hidalgo se vio opacado por una critica que solo
resaltaba el caracter problematico y el egocentrismo que mostraba el poeta en la vida real.
Por estas razones, los textos que aluden a un «yo» son mezclados con datos y citas
biogréficas. No obstante, como observamos en apartados anteriores, investigadores y

criticos contemporaneos han esbozado una poética hidalguiana que gira en torno al ser.

Manuel Pantigoso (2018), al analizar las innovaciones poéticas de Hidalgo, reitera
la importancia del «Yomismo»®, una palabra que proviene del poemario Biografia de
yomismo (1959), en el cual se observa la clspide de esta poética. Esto se debe a la
presencia de metaforas que conciben al Yomismo como parte del lenguaje artistico y
muestra de originalidad. Sin embargo, esto no es un mero juego de palabras; por el
contrario, guarda un significado importante, porque el «Yomismo» no guarda relacion
con el «Yoismo» (palabra comunmente utilizada para referirse a la egolatria). Pantigoso
menciona que el desarrollo de este dltimo concepto, en el contexto de la literatura
peruana, puede encontrarse en la figura de Abraham Valdelomar, dado que él tenia una
actitud que consideraba a su «yo» como centro*. Volviendo al Yomismo hidalguiano, este
seria una filosofia del ser toda vez que es mas introspectivo e intimo. Este escarba en lo
maés profundo del hombre; lo estudia ontolégicamente y, por lo tanto, inicia con el analisis

del «yo», pues es un gran aliciente ademas de ser el conocimiento méas préximo.

Por tal motivo, cabe recordar las propuestas que enriquecen al concepto del
«Yomismo», tal como lo expuesto por Américo Mudarra (2018), quien afirmaba que en
Quimica del espiritu hay una exégesis del poeta porque organiza su yo a través de la
division del poemario:

[...] se reitera el proceso de fundacion del mundo a partir del yo mismo,
caracteristico de los origenes de la modernidad. EI mundo se genera a partir de una

3 Manuel Pantigoso (2018) menciona en su articulo que considera al «Yomismo» como una corriente
importante creada durante la vanguardia peruana. Dicha propuesta la sostiene desde el 2011 en su libro
Prismas y Poliedros: Ismos de la Vanguardia Peruana.

4 Recordemos la célebre frase de Valdelomar: “El Per( es Lima, Lima es el jirén de La Unién, el jirén de
La Union es el Palais Concert y el Palais Concert soy yo”.

Metéfora. Revista de literatura y andlisis del discurso, 8, 2022, pp. 1-23 8
ISSN 2617-4839 | DOI: 10.36286


https://doi.org/10.36286/meta.

primera certeza, aquella que brinda el yo singular, real, veridico y, en el caso de Hidalgo,
poético (p. 234).

Esto no solo se evidenciaria en el poemario analizado, sino también en Biografia
de yomismo (1959) donde se observa una estructura que inicia desde un yo para luego
explorar poco a poco a las personas que colaboran en la construccion de ese yo. Por tal
razdn, encontramos poemas titulados como: “Madre”, “Padre, “Hermano” y “Hermanas”;
e inclusive otros poemas que descifran aquel otro «yo», el que no es percibido de manera

tangible.

Asimismo, cabe resaltar el analisis de Godoy (2019), ya que, a pesar de que se
concentra en el trabajo con el lenguaje en los poemas de Hidalgo, afirma que hay un
intento por llegar a un lenguaje que sea capaz de explorar la trascendencia del ser. Por lo
tanto, rechaza lo banal e inicia este proyecto poético hablando desde un «yo» que, en sus
inicios, se identifica como un recurso gue trasciende el lenguaje poético futurista para

luego convertirse en una profundizacion en el ser.

Tras lo revisado, concluimos que en la poesia de Alberto Hidalgo se manifiesta un
proyecto estético que no solo busca renovar el uso del lenguaje y las estructuras
tradicionales, tal como se muestra en el simplismo, sino que también este proyecto
comprende una constante busqueda del entendimiento del ser y de los elementos que lo
construyen. Por tal motivo, en varios de sus poemas destacaria la alusion al «yo», a raiz

de que a partir del propio conocimiento se podria entender al hombre.
4. ANALISIS DE LOS POEMAS VISUALES DE QUIMICA DEL ESPIRITU

El libro esta conformado por un total de treinta y seis poemas, los cuales se organizan en
tres apartados: “poemas propios’, “poemas de la vida maltiple” y “poemas
suramericanos”. Como afirma Camacho (2014), se observa el tema de la modernidad en
varios de ellos, ya sea mediante la figura de los automoviles o por medio de la tensién
entre naturaleza y ciudad. No obstante, estos poemas se enmarcan en la propuesta

hidalguiana de la construccién y exploracion del «ser».

Esto se evidencia incluso en el mismo titulo del poemario, ya que se trata de
descifrar la composicidn del espiritu humano. Como bien sabemos, una forma de acceder
al conocimiento de la estructura de ciertos objetos es a través de los estudios cientificos,

tal como la Quimica, por ejemplo, que se encarga de analizar compuestos y particulas
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imperceptibles para el ser humano. Ello resulta indispensable para entender el porqué de
las reacciones de la materia, asi como para predecir las relaciones que los elementos

pueden establecer al unirse con otros.

Quimica del espiritu logra capturar la intencion de explorar minuciosamente al ser
humano, por lo que es necesario que dicho proyecto inicie desde un intento de comprender
al «yo». Esto se debe a que es lo mas cercano al locutor y posiblemente lo que contiene
espacios y un camino familiar. Por lo tanto, consideramos que el poema “viaje alrededor

de mi mismo” explica gran parte de esa propuesta:

como los suspicaces politicos

salen a recorrer aldeas

hacia las visperas de las elecciones,

me he puesto a caminar por los caminos
de mi YO

icdmo tardo en volver
al punto de que parti!
joh!

jcomo tardo!

hace muchos afios que llevo viajando por mis provincias interiores,
y cada dia el corazén me llama

a detenerme en él toda la vida.

pero yo no le escucho,

y sigo

esta marcha por mi, que durara

muy largos afios todavia

Yy €S que uno
se prolonga en las cosas

si las miras con ojos de piedad,

y las cosas se prolongan en uno,

y de tal modo

€S uno grande como un universo

0 es que hay un universo en cada uno.

jcomo dura este viaje

de circunvalacion!

joh!

jcomo dura!

quizas he de morir

sin retornar al punto de partida...

(Hidalgo, 2011, p. 36).
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Como observamos, en el poema citado se evidencia la intencion de recorrer todos
los espacios y caminos que forman parte del «yo». Sin embargo, esta exploracion es de
larga duracion, pues el «yo» no solo implica el cuerpo y el alma (lo interior). El locutor,
por su parte, menciona que el «yo» se prolonga en las cosas, lo cual se debe a la
interconexion que el ser humano tiene con los demés y con los objetos, lugares, entre
otros elementos que contribuyen a la construccion de uno. De este modo, recordamos lo
que Mudarra (2018) afirmaba sobre la dispositio del poemario: esta inicia desde lo mas

intimo y se extiende a lo suramericano (el mundo en que se inserta el locutor).

Asimismo, resaltamos la forma circular en que se concibe el viaje, puesto que sefiala
no solo la importancia de ir a explorar, sino de la intencion de regresar hacia uno mismo.
Pero este regreso no es facil, pues es probable que el locutor nunca retorne al punto de
partida porque el YO siempre estd en proceso de construccion y expansion como el
universo. Esto se evidencia en la reticencia que se utiliza al final del poema mediante los

puntos suspensivos.
4.1. ANALISIS DE “SABIDURIA”

El siguiente texto pertenece a la seccion “poemas propios” y se halla después del poema
“emocion inefable”. Resulta interesante este poema que lo antecede, porque plantea la
cuestion sobre la direccion de la vida y el locutor se representa como una locomotora que
sigue avanzando, pero sin saber qué o quién es su “motorista”. Por lo tanto, esta duda y
otras en torno al ser se relacionan con el titulo: “sabiduria”, el cual muestra esa busqueda

del locutor por respuestas. A continuacion, leamos y observemos el poema:
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(Hidalgo, 2011, p. 40).
DIMENSION VISUAL

Desde una dimension visual se observa que el poema se encuentra organizado en lineas
verticales. Lo primero que podemos destacar es el modo de lectura, ya que las primeras
cuatro lineas marcan una direccion que va de abajo hacia arriba. Sin embargo, la ultima
se lee a la inversa (de arriba hacia abajo); asimismo, no todas son rectas, tal es el caso de
la primera que posee formas curvas. Por otro lado, desde la mitad de la ultima linea se

rompe la firmeza, situacion que permite la aparicion de una forma levemente escalonada.

Metéfora. Revista de literatura y andlisis del discurso, 8, 2022, pp. 1-23 12
ISSN 2617-4839 | DOI: 10.36286


https://doi.org/10.36286/meta.

DIMENSION VERBO-VISUAL

Ahora bien, adentrandonos en el plano verbal, la primera linea menciona: “la espiral de
la musica subia como un humo”. De ella resulta interesante la mencion de la espiral, lo
cual se asemeja a la forma circular que esta ligada al camino del «yo». No obstante, esta
espiral continda su camino de manera ascendente. De este modo, se contrapone
implicitamente con el «yo», debido a que trasciende el espacio del ser, quien se encuentra
abajo. Asimismo, contribuye a crear un ambiente cinético que se complementa con el
simil: “como un humo”, pues se compara el movimiento de la espiral con la ligereza del
humao. Asi, la primera linea del poema representaria no solo el acto de elevarse, sino las
curvas de la espiral. Por otro lado, en términos metaféricos, observamos de qué manera
se trabaja con la orientacidn espacial «abajo/arriba». Mediante esta concepcion, el locutor
se ubica en un plano inferior desde el cual observa a la espiral que se va alejando de lo

terrenal y banal.

En la segunda linea: “de la cola de ese humo se colgd mi mirada”, observamos que
hay una metéafora que personifica el acto de ver como un ente que es capaz de colgarse,
lo cual implicaria que la contemplacion del locutor se fija en la cola de la espiral. Lo
curioso de ello es que este acto de mantener una mirada atenta y centrada se complementa
con la rectitud de la linea. Esta podria representar la concentracion en un punto y, por
ende, una calma del movimiento en comparacion con la espiral. Notemos la direccion en

la lectura, pues se complementa con la vision del locutor.

En la siguiente linea: “fui en busca de la senda de una senda inhollada”, se evidencia
un actuar mas activo del locutor; él ya no sigue con la mirada, sino que se encarga de
explorar. Busca la direccion de un camino que no ha sido explorado por nadie, lo cual
indica el deseo de hallar un espacio puro y alejado de lo terrenal. Esto se complementa
con la siguiente linea: “solo encontré en los aires al ESPIRITU SUMO”, ya que se
encuentra con un ente superior (curiosamente nombrado mediante una tipografia en

mayusculas que connota una admiracion o respeto).

Tras llegar al limite de su busqueda, espera hallar la respuesta, el mensaje sabio,
por lo que la lectura de la ultima linea es compatible con el descenso. Se supone que al
encontrarse con este ser supremo Yya tiene lo que necesita, por lo que puede volver a lo

terrenal: “y €l me dio por consejo”. Sin embargo, observamos que la ultima linea se
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quiebra cuando se parafrasea el mensaje: “que no creyera en nada”. Esta falta de firmeza
afecta a cada palabra y traduce aquel desmoronamiento de todo el proceso de busqueda y
de hallazgo que emprendi6 el locutor.

VISION DE MUNDO

Bajo las metéforas orientacionales, nos damos cuenta de que se plantea la busqueda de
una respuesta importante para el locutor, debido a que hay una exploracién de manera
ascendente y que trasciende el espacio inferior (terrenal). El espacio superior seria para
el locutor un lugar donde no hay impurezas y donde es posible hallar a un ente divino. No
obstante, como bien hemos observado, hay una desilusién, ya que el ser que parecia tener
la verdad y el conocimiento sobre el «yo» le revela que no creyera en nada. Esto no solo
podria referirse a los diversos conocimientos que son accesibles o que estan dentro del
espacio terrenal, sino que también podria aplicarse a las posibles verdades del mismo
espiritu sumo. Asi, se indica que incluso el ente mas importante u omnipotente ni siquiera

es capaz de responder a las cuestiones mas angustiantes del hombre.
4.2. ANALISIS DE “SUICIDIO”

Este poema es el que cierra la primera seccidn titulada “poemas propios”. Como bien lo
mencionamos, “poemas propios” Se centraria sobre todo en el locutor y en el
conocimiento del «yo» para asi entender al «ser». Sin embargo, esta exploracion también
implica reconocer cual es la reaccion y convivencia del «yo» con la realidad inmediata.
En poemas anteriores, se evidencia una falta de armonia entre el locutor con su espacio,
tal como se advierte en “el grito grande”, donde califica a las calles como tortuosas y
como espacios donde existe el crimen. Por lo tanto, podria explicarse el porqué del

suicidio que se expresa en el siguiente poema:
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al norte !

al sur, :‘

al este,

al oeste, :
siempre la cara de la vulgaridad.

mas, un dia, d

con pasaporte de smith wesson, :

(Hidalgo, 1923, citado en Forster, 1999).
DIMENSION VISUAL

En el citado poema, podemos observar una estructura muy curiosa que sugiere una lectura
que inicia desde “al norte...”, continla en “por un hilo” (lectura ascendente) y culmina
en la imagen de la estrella. Esto se debe gracias a la coma que sigue después de “smith
wesson”, ya que une la primera estructura con la linea vertical. Sin embargo, si reparamos
con detenimiento, la disposicion de los versos se asemeja a la forma de una pistola

invertida. Esto lo explicaremos con mayor detalle en el siguiente apartado.
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DIMENSION VERBO-VISUAL

En el poema “suicidio” se evidencia esta relacion intranquila entre el locutor y lo
circundante, debido a que siempre encuentra lo vulgar ya sea por donde esté o lo que
fuera que mire. Por tal motivo, emplea una metafora que relaciona la muerte con un viaje,
dado que menciona que “con un pasaporte de smith wesson” ira hacia una estrella. Smith
& Wesson es el nombre de una fabrica de armas de fuego cortas estadounidense y que
tuvieron una gran popularidad entre los consumidores. Por lo tanto, al referirse a dicha
marca, habria una relacion metonimica entre esta y el objeto; asimismo, dicha figura
literaria se evidencia al nombrar el arma en si y no al efecto que puede producir (el

disparo).

Ahora bien, concentrandonos en el disparo, este no solo resulta ser el medio por el
que el locutor viajara y escapara de lo banal (morird), sino que también en el poema visual
los versos forman la imagen del arma. Si observemos la primera estructura, notamos que
el quinto y el septimo versos son mas largos, a diferencia del sexto. Este encabalgamiento
permitiria el desarrollo de una pausa en el discurso, pues no se revela de manera inmediata
el deseo del locutor. A la vez que las dimensiones que dejan aquellos tres versos forman

el cafidn vacio del arma, lugar de donde sala la bala.

¢Donde estaria, entonces, la bala? Esta se mostraria en la segunda estructura, donde
la linea vertical podria interpretarse como el viaje que realiza dicho proyectil (el hilo de
luz) hasta su final (el impacto con el cuerpo del locutor), que se muestra mediante una
estrella. No obstante, esta segunda estructura también tiene otra interpretacion, pues
podria graficar el viaje del locutor (la muerte) y su llegada al firmamento (representado
por la estrella). De este modo, habria un uso de la metafora orientacional abajo-arriba, ya
que hay una contraposicion entre lo inferior (lo terrenal y lo vulgar) y el cielo (donde

moran las estrellas, lo bello y lo ideal).
VISION DE MUNDO

En el poema “suicidio” se muestra el hastio que siente el locutor con relacién al espacio
que lo rodea, pues en él solo encuentra lo ordinario. Por lo tanto, afirma que un dia se
suicidara, lo cual es plasmado mediante la disposicion de los versos. Lo curioso del poema
es el uso de esta dicotomia arriba-abajo, aspecto ya visto en ¢l poema “sabiduria” y que

representaria la admiracién y la concepcion del espacio superior como el lugar ideal

Metéfora. Revista de literatura y andlisis del discurso, 8, 2022, pp. 1-23 16
ISSN 2617-4839 | DOI: 10.36286


https://doi.org/10.36286/meta.

donde habitar. Pero al lograrse solo mediante la muerte, se revela el imaginario del

locutor, quien asume que el espiritu humano, después de fenecer, asciende al firmamento.
4.3. ANALISIS DE “EL DESTINO”

Este poema visual pertenece a la segunda seccion titulada poemas de la “vida multiple”,
donde ya no hay una concentracion en torno al «yo» de manera introspectiva, sino que
este se extiende y medita lo concerniente a ciertos fendmenos y sentimientos que son
parte de la vida del hombre. Algunos de ellos son la modernidad, el amor y ciertas escenas
cotidianas. Asimismo, aun se sigue planteando el sentido de la vida del hombre, tal como

se observa en el poema visual “el destino™:
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(Hidalgo, 2011, p. 61).
DIMENSION VISUAL

En principio, observamos que el poema esta ordenado de manera circular y los versos se
encuentran separados mediante un guion, lo cual evidencia que estos no estan solos, sino
gue mantienen una continuacion (léase secuencia). No obstante, como se ha podido notar,

la lectura se presenta en sentido horario y con un inicio desde el verso “en medio...”. A
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su vez, advertimos que hay un punto en el centro del circulo. Como primera lectura,
podemos afirmar que la forma de circulo connota varios significados: por ejemplo, se
podria relacionar con la forma esférica de la tierra, pero también con la representacion de

la vida que ya se anticip6 en poemas como “viaje alrededor de mi mismo”.
DIMENSION VERBO-VISUAL

Si bien en el texto hay una continuidad en el discurso, el uso de los guiones evidencia aln
la intencion de mantener una division a partir de versos. Incluso si lo ordenamos siguiendo
una estructura tradicional, esta seria su forma original:

en medio de la tierra que es suspiro

vagabundo de dios, el hombre es punto

perdido jes un asunto

para pegarse un tiro!

Ademaés, en una lectura en voz alta, notamos la presencia de una rima al final de las
oraciones que vincula el primer verso con el ltimo (suspiro-tiro). Lo mismo sucede entre
el segundo verso con el tercero: (punto-asunto), pero continuemos con el analisis del
poema visual. En los dos primeros versos/fragmentos, existe un encabalgamiento, debido
a la incompletitud de la concepcion sobre la tierra; sin embargo, esto permite resaltar el
calificativo de “vagabundo”, ya que no se habla de la tierra como un cuerpo celeste, sino

como un suspiro de dios.

Esto merma la importancia que se le adjudica a la Tierra como uno de los pocos
lugares donde hay vida. En el poema “el destino”, ella solo seria producto de una pequefia
manifestacidn fisica del ente creador cuya condicion es efimera. Aquello manifiesta la
temporalidad de la tierra y la banalidad de su existencia, pero como mencionamos, el
adjetivo “vagabundo” seria muy preocupante a raiz de que asume que la tierra no posee

un camino definido, pues esta abandonada por dios.

La errancia de la tierra también repercute en el hombre, tal como lo demuestra el
encabalgamiento que une el segundo verso con el tercero. También hay una ausencia de
dios en el hombre; él se encuentra perdido en el medio de la tierra, lo cual podria
significar, en primera instancia, el poder o el control de lo que lo rodea. No obstante, la
tierra no es estable porque es finita y no tiene un destino determinado; de alli que el
hombre no tenga forma de encontrar alguna guia. Ante ello, el locutor exclama que ese

asunto provoca dispararse a uno mismo.
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Tras lo mencionado, podemos afirmar que el orden de los versos en forma circular
representa aquel mundo errante y, a la vez, podria vincularse con la concepcion esférica
de la vida. Asimismo, la lectura en sentido horario podria simbolizar el tiempo. Por
ultimo, el punto que se encuentra en el centro del circulo representaria al hombre perdido

y al punto-objetivo del disparo.
VISION DE MUNDO

Si bien este poema no resulta ser tan introspectivo y ligado a un «yo», subrayamos que
mantiene la vision de mundo que se modela en “suicidio”: plantea finiquitar la vida ante
la imposibilidad de mantener una tranquilidad con el espacio que lo rodea. Aunque a
diferencia del primero, en “el destino” se aborda el futuro del ser, el cual es incierto y
visto desde una perspectiva intranquila. El locutor, por su parte, en su mision de explorar
y definir el sentido y la quimica del ser, solo encuentra la inestabilidad y un camino del
cual no se sabe absolutamente nada. Por lo tanto, la Unica respuesta que encuentra es el
suicidio.

4.4. ANALISIS DE “JAQUECA”

El poema “jaqueca” pertenece al segundo apartado titulado “poemas de la vida multiple”

y es el que cierra dicho bloque. Observemos el poema:
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(Hidalgo, 2011, p. 66).
DIMENSION VISUAL

En este poema, no encontramos una estructura conformada por frases lineales; por el
contrario, se observa un desorden de letras en mayuscula y en minuscula; ademas,
contiene signos ortograficos de puntuacion como las comillas. Este conglomerado en vez
de esparcirse por la hoja, solo se concentra en medio de ella y posee una forma (no tan

perfecta) de un circulo.
DIMENSION VERBO-VISUAL

Segun Suarez (2011), este seria un poema concreto en el que se desarrolla una gran
metafora de lo que implica una jagueca. No obstante, también podria tener otras
interpretaciones, sobre todo bajo la perspectiva mediante la que hemos estado analizando
varios de los poemas visuales. En “jaqueca” se evidenciaria un gran desorden de letras
que, en potencia, podrian formar palabras y emitir un enunciado, ya que en varios poemas
existe una imposibilidad para obtener la verdad y para encontrar la composicion
ontoldgica del hombre. En ese sentido, el dolor de cabeza podria representar aquel estrés
0 martirio ante la basqueda frustrada.
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Esta frustracion se plasma a través de una forma circular, lo cual podria aludir a la
redondez de la cabeza de un hombre o, incluso, al mundo en el que vive (solo recordemos
al poema “el destino’). Asimismo, tendria cierta relacion con el reiterado camino circular
de la vida, pues todo aquel que desee explorarla y entenderla tendria que encaminarse por

una senda complicada.
VISION DE MUNDO

En este poema visual, el locutor nos plantea la frustracién ante la confusiéon y la
imposibilidad de lo que podria ser estd busqueda de la quimica del espiritu. Gracias al
analisis de los anteriores poemas visuales, hemos enfatizado en las dificultades del
alocutario ante su entorno y la soledad que experimenta durante su exploracion. El va en
busca del espiritu puro y supuestamente sabio; sin embargo, hay una gran desilusion

durante su conversacion.
CONCLUSIONES

Alberto Hidalgo fue revalorado tardiamente por la critica peruana, ya que existia cierto
estigma por su obra poética. Pese a ello, debemos reconocer que él desarrollé una poética
que tuvo intenciones de renovar la poesia tradicional, pues, través del simplismo, trabajo
no solo con la dispositio de los poemas, sino con el empleo de las metaforas. De este
modo, cred una poética que, a través de esta figura, podia abordar diversos temas como

la modernidad, la naturaleza y el ser.

Asimismo, sostenemos que el «Yomismo» es considerado una propuesta muy poco
estudiada, pero que presenta una gran relevancia en toda la poética hidalguiana. Esto se
debe a que se identifica una preocupacion por el conocimiento ontolégico del hombre.
Cabe resaltar, ademas, que dicho tema se desarrollaria en muchos poemarios y que, recién

en Biografia de yomismo, se daria un mayor acercamiento a ese lado oculto del «ser».

Por altimo, la poesia visual de Quimica del espiritu, gracias a su disposicion en la
hoja, la representacion pictorica y el uso de metaforas orientacionales contribuye a la
significacion de los versos. Por lo tanto, expresa la vision de mundo del locutor y sus
emociones (confusién, frustracion y desilusion) ante la dificultad de descifrar toda la

composicion del hombre, a la vez que enriquece el proyecto estético del «Yomismo».
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