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I. INTRODUCCION

El pueblo alicantino manifiesta su religiosidad y su fe por medio de la
oracion, la devocion, la liturgia, el culto a las imagenes y las tradiciones. La
Semana Santa es una de las demostraciones mas importantes de religiosidad
popular; por medio del fervor a Jesus, la Virgen y los Santos, los fieles cristianos
se acercan mas a Dios.

La devocion a Jesucristo era patente en la Semana Santa del siglo XIX
con los actos conmemorativos de los Via Crucis, Oficios, misereres, etc. y a través
de la imagineria de crucificados, nazarenos o yacentes, el pueblo revivia la Pasion,
Muerte y Resurreccion de Jesus y expresaba sus emociones que movian el alma y
a su vez, conmovian. Lo mismo ocurria con la Virgen, en sus distintas advoca-
ciones: Dolorosa, Angustias, Soledad, etc., a la que dirigian sus Salves, novenarios,
rosarios, etc. Ese culto a las imagenes, por lo que representan, se manifestaba en
los rezos e, incluso, en los adornos de flores, luces, candelabros o joyas que
lucian en las iglesias y en las procesiones, que con tanta fe preparaban los
integrantes de las distintas cofradias.

No se puede dejar de lado el sentimiento que siempre ha provocado la
musica, penetrando de lleno en el alma del pueblo. Durante el siglo XIX, la
musica religiosa estuvo presente en las procesiones y los actos litargicos de
Semana Santa, que contaban con los fieles asistentes a las celebraciones que
tenian lugar en las distintas iglesias de la ciudad. Gracias al protagonismo de la
musica religiosa en la Semana Santa decimondnica, se ha podido enriquecer el
patrimonio musical alicantino.

IL. DEVOCION Y TRADICIONES

Los actos de la Semana Santa se empezaban a vivir con los solemnes
septenarios a Maria Santisima de los Dolores, que tenian lugar en la colegial
de San Nicolas, Santa Maria, Nuestra Sefiora de Gracia y las Capuchinas. En
la colegial, se rezaba el Santo Rosario a las seis de la tarde, seguido de un
sermon y el canto de Los Dolores para finalizar con la Salve Dolorosa. En
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Santa Maria, el Santo Rosario tenia lugar a las cinco y media, seguido de
meditacion, sermon, novena y Stabat Mater. En Nuestra Sefiora de Gracia, a
las seis, se cantaban la Corona y Lagrimas, sermon, ejercicios de los Dolores de
Maria, Llagas de Nuestro Sefior Jesucristo y Stabat Mater. En las Capuchinas,
el septenario era predicado por canénigos.

Durante la Semana Santa, los fieles cristianos imploraban el perdon de Dios
mediante la confesion y la comunion y asi lo confirmaba El Semanario Catolico:
“los Sacramentos de Confesion y Comunion han sido frecuentados este afio
en Alicante durante el tiempo de cumplimiento, y en especial en esta ultima
semana, muchisimo mas que en los pasados, y sigue todavia el concurso que

21

diariamente acude a buscar la medicina de las enfermedades del alma”"'.

El Domingo de Ramos era un dia esperado, ya que se procedia a la bendicion
de las palmas en las iglesias. A la colegial de San Nicolas acudia una comision de
concejales del ayuntamiento e infinidad de personas que llenaban el templo;
después de que la capilla de musica cantara las Visperas, se procedia a la bendicion
de las palmas y a la procesion por el claustro, seguida de la adoracion de la Vera
Cruz en el altar de los Santos Martires. Los asistentes, muchos de ellos nifios,
pedian la bendicién desde el cielo para todos los fieles con el fin de que
florecieran y relucieran sus almas. Luego, colocaban las palmas y ramos en
sus casas para atraer la bendicion de Dios. Decia la prensa:

La funcion llamada de las palmas, se ha celebrado hoy en todos nuestros
templos, habiendo revestido la solemnidad que en afios anteriores y
verificado en todos ellos la bendicion de las palmas y ramos que luego
han sido distribuidos a las autoridades y personas mas distinguidas de
cada feligresia.

En nuestra Insigne Iglesia Colegial de San Nicolés, con gran pompa
ha tenido lugar la celebracion de la festividad indicada, en la que ha
oficiado el M.I. Sr. Abad doctor D. José Pons Pomares?.

El Martes Santo comenzaba con una misa y el canto de la Pasion de Nuestro
Sefior Jesucristo; a continuacion, las “Visperas, bendicion, procesion y adoracion
del Lignum Crucis en el altar de las Sagradas Reliquias de los Santos Martires

en la Sacristia Mayor™”.

L' El Semanario Catolico, 30-3-1872.
2 La Correspondencia Alicantina, 11-4-1897.
3 El Alicantino, 28-3-1893.
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El Oficio de Tinieblas de Miércoles, Jueves y Viernes Santo congregaba a
muchos fieles. La colegial permanecia con las imagenes tapadas y a oscuras, tan
solo iluminada por las catorce velas del tenebrario, que se iban apagando de
una en una al finalizar cada salmo del Oficio. La vela nimero 15, colocada en el
centro del tenebrario siempre permanecia encendida como representacion de la
divinidad de Dios. El oficio terminaba con un ruido atronador que realizaban los
asistentes al acto golpeando el suelo con los pies, dando palmas o utilizando los
objetos que tuvieran a mano para simbolizar el temblor de tierra que se produjo al
morir Jesus.

Desde el Jueves Santo a las 10 de la mafiana y hasta el toque de Gloria
del Sabado Santo, los edificios oficiales y publicos colocaban sus banderas a
media asta y en los cuarteles las armas estaban a la funerala; a los clarines y
tambores se les ponia la sordina. A esa misma hora cesaba el trafico de carruajes
por la ciudad y se suspendian los trabajos en los lugares publicos. El sentimiento y
la devocion del pueblo también se manifestaba en la concurrencia a las diversas
iglesias para orar ante las imdgenes y durante el Jueves y Viernes Santo se
realizaban las visitas a los sagrarios, en las que las mujeres vestian trajes negros
y mantillas, “’y ha habido, por decirlo asi, una especie de emulacion, de respeto y

veneracion hacia los santos misterios que en estos dias conmemora la Iglesia™.

El Jueves Santo, por la mafiana, después de los oficios y la misa cantada,
a la que asistia una comision del ayuntamiento, se procedia a la procesion de
Jestis Sacramentado al monumento. A continuacion, tenia lugar el lavatorio de
doce pobres, que efectuaba el propio abad y a los que, seguidamente, se les
obsequiaba con una limosna. Por la tarde, el sermén del mandato y los oficios,
seguidos por las Lamentaciones y el Miserere. A las doce de la noche se realizaba
un Via Crucis por el claustro de la colegial, con una gran afluencia de fieles, “entre
estos fieles se organizé espontdneamente un turno de adoradores que hicieron la
vela en el monumento al Santisimo Sacramento™. Decia El Constitucional:

Grande ha sido el recojimiento [sic] publico durante esta semana Santa e
inmensa la concurrencia de los fieles a los divinos oficios en todo los
templos de la capital... El Ayuntamiento asistio a las funciones de la
Colegiata, estando representado por el alcalde, diez concejales y el
secretario...

Los templos se han visto continuamente atestados de gente siendo
dificil la circulacién, aun a las altas horas de la noche del jueves. Las

4 El Semanario Catdlico, 19-4-1873.
5 El Alicantino, 2-4-1893.
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cuestaciones hechas por distinguidas sefioras para distintos objetos piadosos
y caritativos, han obtenido muy favorable resultado demostrandose una
vez mas los sentimientos religiosos de nuestro pueblo®.

El Viernes Santo era uno de los dias mas importantes del afio, en el que se
recordaba la Crucifixion y Muerte de Jesus. Por la mafana se celebraban en San
Nicolas los oficios del dia y después del canto de la Pasion de Nuestro Sefior
Jesucristo, habia procesion desde el Monumento hasta el altar mayor; por la
tarde, Oficio de Tinieblas.

Sin duda, el ejercicio de las Siete Palabras se celebraba con gran solemnidad,
su origen era muy antiguo en Alicante, ya que los Dominicos fueron los
primeros que lo realizaron en su iglesia ante la imagen del Cristo de la Buena
Muerte’. La desamortizacion produjo la demolicion del edificio y, seguidamente,
la talla ocupd un altar de la colegial de San Nicolas. En 1853, Francisco
Penalva fue nombrado abad de la colegial y quiso recuperar el ejercicio de las
Siete Palabras de la misma forma que lo hacian los dominicos. El Viernes
Santo del afio siguiente, dice Vidal Tur: “fue tal la afluencia de gente que
acudi6 al ejercicio, que la Colegiata, con ser tan amplia resultd insuficiente
para cobijar la multitud: naves, presbiterio, coro, capillas y tribunas quedaron
abarrotadas de fieles, bastante tiempo antes de comenzar el acto religioso.”
Después de la ultima Palabra y ante la emocion y lagrimas del publico que
asistia al acto, el abad Penalva se dirigi6 asi a la imagen del Crucificado:

Sefior, estas al parecer palomas blancas, que revolotean ante tu dolorosa
presencia, acariciando con sus nitidas alas los rostros contritos de tus
amantes aqui presentes, no son palomas... son inmaculados lienzos, que
recogen las lagrimas de contricion que brotan de los ojos de estos hijos
tuyos, cuyos corazones arrepentidos ya no quieren mas pecar’.

La procesion del Santo Entierro, salia de la iglesia de Santa Maria el Viernes
Santo, después del Oficio de Tinieblas y desde 1819 se celebro con asiduidad. Las
imagenes, que fueron aumentando durante el transcurso del siglo, se iban
colocando el dia anterior en la plaza de Santa Maria o en el interior de la iglesia a
medida que iban llegando desde sus lugares de procedencia. La procesion seguia

6 El Constitucional, 17-4-1881.

7 Esta imagen, anonima, de los siglos XVI-XVII, es atribuida por algunos a Nicolas de
Bussy, aunque otros creen que es de procedencia italiana. Se encuentra en la concatedral de
San Nicolas y es sacada en procesion la noche del Jueves Santo por las calles de Alicante
junto a La Virgen de las Angustias (1762), del imaginero Salzillo.

8 VIDAL TUR, G., Semana Santa en Alicante, Alicante 1944, p. 28.

9 VIDAL TUR, G., Op. cit., p. 29.
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un orden establecido, que solia ser el siguiente: un sargento y cuatro miembros
de la guardia civil a caballo; el estandarte de la iglesia de Santa Maria con la
bocina en su carro de flores; la Samaritana, adornada de naranjos y olivos con
sus acompafiantes vestidos con tinicas de hebreos; la Oracién del Huerto, con
nazarenos que portaban largas colas; un estandarte, coro de voces e instrumentos
con muchos hombres y mujeres y detras la imagen de Jesus Nazareno; otro
estandarte, nazarenos y La Verdnica; coro y acompafiamiento que precedia al
Cristo de la Caida; estandarte, penitentes con cirios encendidos y la Dolorosa;
estandarte, nazarenos con tiinica negras y Jesus crucificado con San Juan, la
Virgen y la Magdalena; estandarte, coro, fieles, nifios vestidos de angeles,
nazarenos llevando los atributos de la pasion y la Virgen de las Angustias;
penddn negro y gran nimero de nazarenos con tinicas blancas de largas colas,
guantes y bandas de seda negras y la Dolorosa, de propiedad privada, adornada
con luces y seguida de banda de musica; dos estandartes y los cofrades del
Santo Sepulcro; mas de 70 jefes y oficiales del ejército con cirios encendidos; la
Virgen de la Soledad, el ayuntamiento presidido por el Gobernador civil, que
llevaba a su derecha al Brigadier, Gobernador militar de uniforme y con banda
roja, y a la izquierda, al Alcalde, seguidos por musica militar y una escolta de
infanteria del ejército'’. Era corriente ver a fieles penitentes que iban detras de
las imdgenes en completo silencio, rezando o, incluso, descalzos.

El recorrido de la procesion transcurria por el casco historico de la ciudad.
El diario El Liberal lo indicaba para informacion de la poblacion: “Villavieja,
plaza de Ramiro, Jorge Juan, Lonja de Caballeros, plaza y calle de las Monjas,
Montengan, Virgen de Belén, Santos Médicos, plaza de San Cristobal, Labradores,
Angeles, Méndez Niifiez y Mayor™'!. Al llegar a este ultimo punto, cada cofradia
0 paso regresaba a su lugar habitual de culto y los que eran acompanados por
banda de musica lo hacian al son de marchas de caracter mas alegre. Cuando
la Soledad llegaba a Santa Maria tenia lugar un acto religioso con el Sermon

de la Soledad.

Durante el Sabado Santo tenian lugar los Oficios, bendicion del agua y el
fuego, el Cirio Pascual, Misa y Aleluya; después, se repartian velas verdes a los
fieles. Las campanas de las iglesias repicaban sin parar y las mujeres limpiaban
las calles y sus casas mientras preparaban las “monas” de Pascua'?, que al dia
siguiente merendarian en el campo con su familia y amigos; ademas, era corriente

10 Estos datos estan resumidos de los actos de Semana Santa que aparecen en EIl Constitucional,
17-4-1881.

T El Liberal, 22-4-1886.

12 La tradicional mona de Pascua alicantina es un dulce parecido a un bollo, de forma
redondeada, que se hace con harina, huevos y azlicar.
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que se entonaran canciones populares: Xinxes marranxes, eixiu del forat, que
el nostre Senyor ha ressucitat'®. El Domingo de Resurreccion era un dia
festivo y alegre: “sond el cantico de alegria y a las austeridades de la rigida
cuaresma, sustituyen las espansiones [sic] propias de la resurreccion”'*.

El sentimiento y la devocion del pueblo durante la Semana Santa, se veian
reflejados en los distintos periodicos que dedicaban buena parte de sus paginas a
esta celebracion religiosa:

Alicante se ha sentido embargado por esos tétricos y a la vez dulces y
consoladores sentimientos que brotan de todos y cada uno de los instantes
de la sacratisima Pasion del Salvador del mundo, y sus hijos se han
entregado a su contemplacion con el recogimiento, con la fe y con el
entusiasmo de un pueblo que siente y cree, ama y espera'”.

III. MUSICA RELIGIOSA

La musica religiosa en Alicante estaba representada, principalmente, por la
capilla de musica de la colegial de San Nicolas. Hay constancia de la existencia de
esta agrupacion desde finales del siglo XVI, cuya mision principal fue realzar y
solemnizar el culto y las principales celebraciones religiosas, que estaban estipuladas
en un arancel de obligado cumplimiento para los musicos. Esta formacion logrd
mantenerse hasta el 26 de enero de 1869, afo en el que dejo de ser subvencionada
por el cabildo municipal. A partir de ese momento, se hizo cargo el cabildo
eclesiastico y pudo sostenerse por medio de suscripciones y ayudas, aunque
hubo una gran disminucién de actuaciones, limitdndose casi exclusivamente
a las funciones de Semana Santa.

Durante todo el siglo XIX, las adversas circunstancias economicas y los
continuos cambios politicos debilitaron a la capilla y los musicos sufrieron épocas
de conflictos con el cabildo municipal por la falta de salarios y la tension entre sus
componentes que, en muchos casos, terminaron con la suspension de varios
musicos; en otros casos, los problemas surgieron por las diferentes tendencias
politicas de cada época, que afectaron a los nombramientos de algunos maestros
de capilla. No obstante, la buena labor de éstos, a pesar de las dificultades, fue
fundamental para que las grandes solemnidades se realizaran de la mejor forma

13 “Chinches, marranas, salid del agujero que el Sefior ha resucitado”. Vid. SALA, D.,
“De la salpassa a la mona de Pascua”, en Las Provincias, 13-4-2007.

14 El Constitucional, 17-4-1881.

15 El Alicantino, 1-4-1888.
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posible y, en el caso de las tres ultimas décadas del s. XIX, con un nimero
elevado de musicos, componentes de la Orquesta del Teatro Principal, las bandas
de musica y muchos aficionados que procedian de las diferentes sociedades
culturales y recreativas que habia en la ciudad.

El cabildo eclesiastico fijaba las ceremonias del culto, se ocupaba de que los
actos se celebraran con la mayor solemnidad y daba cuenta al municipal de las
faltas de los musicos, insubordinaciones, fallecimientos, bajas y renuncias. Cuando
ambos cabildos se reunian en el ayuntamiento, tradicionalmente eran recibidos
por dos regidores y se colocaban en los asientos detrds del decano; una vez
finalizada la reunion, eran acompafiados por los mismos concejales hasta la
antesala. En el caso de las funciones de San Nicolas, seguian un protocolo
establecido para los asientos: el cabildo eclesidstico ocupaba las sillas inmediatas
al altar mayor y a los celebrantes y el municipal se ubicaba en las dos alas.

El acceso a maestro de capilla se realizaba por medio de oposiciones, que
exigian una buena preparacion por parte de los candidatos, ya que las pruebas
duraban varios dias y constaban de diversos ejercicios, entre los que estaba la
composicion de una obra del género religioso, ejercicios de contrapunto, cuestiones
sobre teoria e historia de la musica y la direccion de la capilla de musica ante el
publico. En algunos casos, fueron nombrados maestros sin oposicion, debido a la
premura en ocupar la plaza. El magisterio de capilla en el s. XIX fue ocupado
por los siguientes musicos: Agustin Iranzo (1773-1781 y 1789-1804), José
Juan (1805-1806), Francisco Pérez Guarner (1806-1807 y 1811-1822), Joseph
Alexandre (1807-1811), Calixto Pérez Guarner (1822-1824), José Vasco
(1824-1844), Vicente Crevea (1844-1855), Francisco de Paula Villar (1855-
1857, 1863-1872 y 1875-1880), Miguel Crevea (1857-1862), Francisco Senante
(1872-1875), Domingo Gisbert y Ramon Gorgé (1880-1889), Rafael Pastor
(1890-1892), Francisco Senante (1893-1896) y Ernesto Villar (1896-1904).

Los maestros de capilla de la colegial, tuvieron en su haber una extensa
produccion de composiciones religiosas, que realizaron durante su etapa en el
magisterio, ya que el cabildo municipal les exigia, cada dos afios, la composicion
de un miserere y lamentaciones del Miércoles y Jueves Santo para la Semana
Santa y otras obras para determinados dias del afio, de las que tenian que dar
cuenta a la municipalidad por escrito, asi como la relacion de obras que
guardaban en su poder. Puede verse en este escrito del maestro José Vasco
en el afio 1826:

Piezas de Musica que tengo compuestas, arregladas y presentadas a la
Capilla de Musica de mi cargo:
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Misas

Una Misa a grande orquesta cantada en el dia de San Nicolas en el afio
1824.

Otra idem a grande orquesta cantada en el dia primer del mes de
Octubre de 1825. Compuesta por mi.

Otra id. A cuatro con acompaiiamiento de Organo compuesta por mi.

Villancicos

Un Villancico a grande orquesta de Kalenda que sirve para los tres
Nocturnos de los Maitines de Navidad. Compuesto por mi.

Otro id. A grande Orquesta de Kalenda que sirve para los Maitines
referidos.

Del Mtro. Pons.

Motetes

Un verbum caro a diio con violines, trompas y bajos para la octava del
Corpus. Compuesto por mi.

Un nobis datus nobis natus a solo con violines, flautas, trompas y
bajo, compuesto por mi para la Otava del Corpus.

Lamentaciones

Una Lamentacion a grande Orquesta compuesta por mi.

Partituras

Dos partituras de dos Misereres, la una del Miserere del Maestro
Iranzo y la otra del Miserere del Mtro. Pérez.

Dos de dos Lamentaciones del Mtro. Iranzo y una del Mtro. Pérez'®.

Se tiene constancia del patrimonio musical de los maestros de capilla,
gracias al libro Alicante Artistico-Musical. Estudio Historico-Biogréafico'”, escrito

16 Archivo Municipal de Alicante, Cabildos, Arm. 9, Lib. 120, fol. 148. Escrito del
maestro de capilla José Vasco, dirigido al cabildo municipal en el que daba cuenta de las
obras que tenia compuestas y las que estaban en su poder.
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en 1893 por Ernesto Villar Miralles, maestro de capilla de San Nicolas entre
1896 y 1904, pero desgraciadamente, gran parte de ese patrimonio fue destruido
durante la guerra civil espafiola. Juan Flores realiz6 un trabajo de recopilacion de
los fondos musicales del Archivo de San Nicolas'®, que comenzo en 1978,
donde constan las obras musicales que habia en la concatedral y que actualmente
se encuentran en el Obispado de Alicante. También hay obras dispersas en los
archivos catedralicios de Cuenca, Soria, Murcia, Valencia, Oviedo, en el Real
Colegio Corpus Christi Patriarca y en el Archivo Municipal de Alicante.

Ademas de la interpretacion de obras religiosas de la Semana Santa, compuestas
por los maestros de capilla de San Nicolas, hubo repertorio de otros musicos
espafioles y extranjeros, como fue el caso de Las Siete Palabras de Jesucristo en
la Cruz (Die sieben letzten Worte unseres Erldsers am Kreuze), de Franz Joseph
Haydn, obra encargada al compositor por el P. José Saenz de Santa Maria para
el Oratorio de la Santa Cueva de Cadiz, cuyo estreno tuvo lugar el Viernes
Santo de 1787. El ambiente para la interpretacion de esta obra era muy sobrio,
pues las ventanas y paredes estaban cubiertas de negro y la tinica iluminacioén
existente era una lampara colocada en el centro; con ello, se pretendia simbolizar
el sentimiento del pueblo que se solidarizaba con el sufrimiento de Jesus en
su Pasion. Haydn realiz6 cuatro versiones de la obra: para orquesta (1786),
para cuarteto de cuerda (1787), reduccion de piano revisada por el compositor
(1787) y coral (oratorio, 1796). Desde su estreno en Cadiz, esta obra se extendio
por toda Espafia hasta la actualidad. En la colegial de San Nicolas, se interpretd
Las siete palabras que hablé Nuestro Redentor en la Cruz, una version que el
maestro José Vasco realizdo en 1825 para tenor y acompafnamiento de piano:
también, en la iglesia de Santa Maria, en abril de 1868, se escucho la partitura de
Haydn por el cuarteto de cuerda formado por los siguientes musicos alicantinos:
Mariano Mingot, Francisco y Ernesto Villar y Federico Mestre.

La musica de la Semana Santa no solo se limit6 a las iglesias de la ciudad,
sino que también se extendio a actos religiosos que organizaban algunas sociedades
culturales y artisticas en esas fechas. Un ejemplo fue el del Casino, que en
1896 program6 una conferencia literaria y artistica dedicada a la musica
religiosa en la que se interpretaron las siguientes obras: Las Siete Palabras de
Jesucristo en la Cruz, Stabat Mater, de Rossini y Cantata religiosa, de Emesto
Villar para voz, cuarteto de cuerda y piano. Entre cada una de las piezas, se
intercalaban poemas relativos a la Pasion, recitados por los socios aficionados.

17 VILLAR MIRALLES, E., Alicante artistico musical. Estudio Histérico-Biogréafico. Alicante
1893.

18 FLORES FUENTES, J., “Catalogo y Transcripcién de los fondos musicales de la Capilla de
Musica de San Nicolas de Alicante”, en Ayudas a la investigacion 1986-87, Alicante 1991.
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3.1. Los misereres

La importancia musical del miserere comenz6 en Alicante a partir de 1789,
pues hasta entonces eran las Lamentaciones las tnicas obras que los cabildos
obligaban a componer a los maestros de capilla. Agustin Iranzo fue el primer
maestro que solicitd permiso a los dos cabildos para poder interpretar su miserere
a cuatro voces con violines, violas, flautas, bajon y trompas y a partir de ese
momento, los misereres constituyeron el principal acontecimiento religioso-
musical de la Semana Santa. Los interpretados en la colegial se realizaron con
brillantez, ya que ésta disponia de la capilla de musica y de un amplio repertorio
compuesto por los diversos maestros que habian pasado por ella. La prensa
informaba extensamente de este acontecimiento, ya que era mucho el publico
que asistia. Los misereres solian interpretarse el Miércoles y Jueves Santo,
aunque también tuvieron lugar el Viernes; lo mismo ocurria en otras iglesias,
aunque en éstas, la falta de musicos dio lugar a reducciones para pequeas
agrupaciones instrumentales o se limitaban a conjuntos corales. El miserere
seguia al Oficio de Tinieblas y tuvo su esplendor en el siglo XIX, a medida
que la capilla de musica iba aumentando el nimero de intérpretes, de forma que en
el altimo cuarto de siglo, los maestros compusieron misereres para grandes
agrupaciones instrumentales de més de cuarenta musicos, los cuales procedian
de la capilla, la orquesta del Teatro Principal y las bandas de musica.

En el transcurso del primer cuarto del siglo XIX fueron interpretados misereres
del maestro Agustin Iranzo y de Francisco Pérez. El primero escribio dos (a 4 y
8 voces) y el segundo, uno (a 4v.), fechado en 1806'". Es necesario hacer constar
que, entre 1806 y 1822, hubo alternancia en el magisterio de capilla entre Francisco
Pérez y Joseph Alexandre, debido a varios pleitos interpuestos por ambos después
de las oposiciones de 1806 y en las que, finalmente, tuvo que intervenir el Supremo
Consejo a favor del maestro Pérez”’. Estas circunstancias dieron lugar a que el
cabildo eclesiastico prohibiera a Joseph Alexandre interpretar sus obras; no obstante,
este musico escribié 5 misereres, de los cuales 4 se encuentran en la Catedral de
Orihuela y uno en Alicante, fechado en 1810, que solo se escucho una vez en la
colegial. Entre 1824 y 1844, ejercio el magisterio José¢ Vasco, quien compuso 3
misereres, aunque muy limitados en las voces e instrumentacion por la dificil

19 La relacion de misereres que se resefian en este apartado, estan recogidas de: FLORES
FUENTES, J., Op. cit. También se han anadido los que E. Villar enumeraba en su libro,
donde figuraban las obras de los maestros de capilla que estaban localizadas en el Archivo de
la Concatedral de San Nicolas en el afio 1893. Vid. VILLAR MIRALLES, E., Op. cit.

20 Lo que aconteci6 entre las oposiciones de 1806 y el afio 1822 puede leerse en: FLORI
LOPEZ, A. M., “Recursos y litigios por el magisterio de capilla en la Colegial de San Nicolas de
Alicante entre 1806 y 1822: Joseph Alexandre versus Francisco Pérez Guarner”, en Cuadernos De
Investigacion Musical, 6 (2019) 241-255.



332 ANA MARIA FLORI LOPEZ

situacion econdomica por la que paso la capilla durante esa época. Las mismas
circunstancias se dieron con su sucesor Vicente Crevea, que ejercio el magisterio
de 1844 a 1855 y tuvo que limitar sus composiciones a los pocos componentes de
la capilla; sin embargo, compuso 3 misereres, uno de los cuales se estren6 en
1848 con 24 musicos que Crevea consiguio entre aficionados y miembros de
algunas sociedades, como el Casino.

Los mejores misereres, antes de la supresion de la capilla de musica, tuvieron
lugar entre 1855 y 1869, al coincidir con los magisterios de Miguel Crevea y
Francisco de Paula Villar Modonés. El primero, compuso 5 misereres para 4y 8
voces, con acompafiamiento orquestal que fueron interpretados por musicos
procedentes de la orquesta del Teatro Principal, la banda de musica y muchos
aficionados: “en la ejecucion de la obra tomaran parte todos los profesores de
esta capital y muchos sefiores aficionados invitados al efecto™'. Por otra parte,
Miguel Crevea, compositor, organista y maestro de capilla, que vio truncada su
vida por su prematuro fallecimiento a la edad de 25 afios, compuso 3 misereres
con orquesta, de los cuales el mas importante y mas interpretado fue el de do
menor, estrenado en 1860, que pudo escucharse en la colegial durante los
siglos XIX, XX y XXI, siendo su ultima interpretacion el Miércoles Santo de
2007. A Crevea le sustituy6 Francisco Villar.

A partir de 1869, con la supresion de la capilla, se sucedieron distintos
maestros que estrenaron sus misereres con esta agrupacion y la mayor parte
de ellos pudieron reforzar el conjunto con varios musicos de las formaciones
resefiadas anteriormente y de instrumentistas procedentes de las diversas escuelas
de musica que se fueron creando. Francisco Senante escribido un miserere;
Ramoén Gorgé tiene 2 misereres, uno de 1877, estrenado bajo la direccion de
Senante y otro de 1887; Ernesto Villar Miralles, ultimo maestro de capilla del
siglo XIX, dejo una amplia produccion de musica religiosa, pero lamentablemente,
una gran cantidad de su produccion se ha perdido por abandono, aunque Flores
recoge en su catilogo 3 misereres fechados en 1877, 1878 y 1896%.

No so6lo se escucharon misereres en la colegial, sino que también tuvieron
lugar en otras iglesias de la ciudad, aunque con menos medios. Por ejemplo, en
el afio 1869, Francisco Senante estren6 su miserere en Santa Maria, interpretado
por jovenes de la seccion de Bellas Artes del Casino, donde impartia clases
de musica. En 1872 hubo varios misereres en San Nicolas, Santa Maria, la
Beneficencia y San Francisco; en esta Ultima iglesia se realizd con acompaia-
miento de piano. En 1873, la iglesia de Santa Maria ofrecié un miserere con

2L El Comercio, 18-3-1864.
22 FLORES FUENTES, J., Op. cit.
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versos de diferentes musicos, interpretado por profesores de musica unidos a
varios alumnos del orfeén bajo la direccion de los hermanos Adolfo y Francisco
Fons.

3.2. Msica procesional

La prensa alicantina del s. XIX daba cuenta de que los musicos participaban
en la procesion del Santo Entierro del Viernes Santo, vistiendo habitos corales
y acompafiaban a las imagenes entonando piezas flinebres y motetes. Si se trata
de estas obras, habria que pensar, de una manera laxa o flexible, en cualquiera
de las piezas breves que se intercalaban en el Oficio de difuntos, puesto que
por “motete” puede entenderse cualquier pieza, generalmente no muy larga,
y en latin, escrita en estilo imitativo, “en el estilo del motete”, de manera que
podria ser un himno, un responsorio, o lo que fuera, usado “en forma de”” motete™:

- Invitatorio (Regem cui omnia vivunt).

- Salmo (Domine ne in furore tuo), aunque los salmos, por su extension -son
bastante largos-, es posible que no se usaran en procesiones, pues la tendencia
era a acortarlos, cantando los versiculos impares a cantollano y solamente los
pares en polifonia, o viceversa.

- Leccién 1% (Parce mihi Domine).

- Leccién 2° (Taedet animam meam).

- Leccion 3* (Manus tuae Domine).

- Responso (Libera me Domine de morte aeterna).

- Cualquiera de las partes de la misa de difuntos o de Réquiem, aunque
esto, salvo elegir alglin pasaje corto, seria mas propio de cantarse dentro del
templo; pero, por ejemplo, la secuencia de difuntos, el ofertorio o la post-
communio, si que se hubieran podido utilizar, de manera aislada: Requiem aeternam
dona eis requiem / Secuencia: Dies irae, dies illa / Ofertorio: Domine Jesu Christe
Rex gloriae / Sanctus / Benedictus / Agnus Dei / Post-Communio: Lux aeterna
luceat eis Domine.

- El salmo Miserere.

- Cualquiera de los responsorios de Semana Santa, aunque, al tratarse del
Santo Entierro, lo mas probable es que fueran solamente los de Viernes Santo.
Hay que tener en cuenta que cuando los responsorios son de difuntos, es decir
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funebres, se llaman responsos, de manera que no todos los responsorios son
responsos, pero si que todos los responsos son responsorios. Si se piensa en
los dias de Pasion, podria ser asi:

1.- Para Domingo de Ramos [Dominica in ramis palmarum]:

- Antifona Pueri hebraeorum.
- Himno Gloria laus et honor.
- O Domine Jesu Christe.

2.- Para Jueves Santo [Feria Quinta in Coena Domini] (es decir, obras
que se cantaban la noche del Miércoles):

- In monte Oliveti.

- Tristis est anima mea.

- Ecce vidimus eum.

- Amicus meus osculi me tradidit.
- Judas mercator pessimus.

- Unus ex discipulis meis.

- Eram quasi agnus.

- Una hora non potuistis.

- Seniores populi.

También se podia usar ese dia la antifona Traditor autem... dedit eis signum,
o el Christus factus est pro nobis. Y en determinados momentos, el Tantum
€rgo sacramentum.

3.- Para Viernes Santo [Feria sexta in Parasceve, o Feria sexta in Passione
et morte Domini] (que se cantaba la noche del Jueves) [por tanto, ése es el
dia, en concreto, en que se celebra(ba) la procesion del Santo Entierro; por
consiguiente, como la celebracion se hacia por la tarde-noche del viernes, las
piezas idoneas serian las que se cantaban ese mismo dia, pero una vez expirado
Jesucristo -y no tanto las piezas de horas antes-]:

- Responsorios: Omnes amici mei.

- Velum templi scissum est.

- Vinea mea electa.

- Tamguam ad latronem.

- Tenebrae factae sunt.

- Animam meam dilectam tradidi.

- Tradiderunt me in manus impiorum.
- Jesum tradidit impius.
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- Caligaverunt oculi mei.
- Para la adoracioén de la cruz: Vere languores.
- Improperios: Popule meus, quid feci tibi?

Y finalmente,

4.- Para Sabado Santo [Sabbato Sancto], es decir, piezas que se cantaban la
vispera o noche del Viernes Santo (y por consiguiente, lo mas adecuado para
la procesion del Santo Entierro, pues era aqui, precisamente, el momento/
tiempo en que Cristo acababa de expirar):

- Responsorios: Sicut ovis.

- Jerusalem, surge.

- Plange, quasi Virgo.

- Recessit pastor noster.

- O vos omnes, qui transitis per viam.

- Ecce quomodo moritur.

- Astiterunt reges terrae.

- Aestimatus sum.

- Sepulto Domino, signatum est monumentum.

Por tltimo, el himno (more hispano) Vexilla regis prodeunt.

Durante el establecimiento de la milicia urbana en Alicante, la banda de
cornetas y tambores era la encargada de acompaiiar la procesion del Santo
Entierro, mediante requerimiento del clero, que dirigia un escrito al ayuntamiento
para que lo remitiera a Comandante General del Batallén con el dia y hora
en que tenia que presentarse en la puerta de la iglesia de Santa Maria. Esta
banda fue la base de la primera que se convirtié en municipal en el afio 1857 y
en cuyos estatutos figuraba asistir a las procesiones, pero se disolvié en 1871.
A partir de ese afio, fue La Lira, dirigida por Pablo Gorjé, la que acompafi6 al
Santo Entierro hasta 1885, aunque hay constancia de que en 1884 participaron
en dicha procesion la del regimiento de Sevilla y la de la Beneficencia. Luego,
las cofradias o el ayuntamiento contrataron sus propias bandas hasta que a finales
del siglo XIX fueron cuatro, “que iban con los pasos de Jesus Nazareno, Santa

23 Toda la informacion sobre motetes, piezas finebres y responsos, que he reproducido,
me ha sido facilitada por el doctor Antonio Ezquerro Esteban, Investigador Cientifico del
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC), en su departamento de Ciencias Historicas-
Musicologia” (Institucion “Mila i Fontanals™) de Barcelona. Es también, desde 1999, presidente de
RISM-Espaiia (Répertoire International des Sources Musicales) y miembro de su Praesidium
internacional.

Agradezco efusivamente su atencion y la documentacion enviada.
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Cruz, Nuestra Sefiora de la Angustias y la Soledad de Santa Maria; un acon-
tecimiento que contribuy6 a la magnificencia del acto religioso al decir de la

época”?,

Se ha hablado anteriormente de la Bocina, como instrumento integrante
de la procesion del Santo Entierro, aunque es a finales del siglo XIX cuando
la prensa alicantina lo menciona; no obstante, este instrumento era corriente
en Espafia en los siglos XVII y XVIII y se usaba en algunos lugares para avisar,
durante la Cuaresma y en la noche del Jueves Santo, que al dia siguiente habia
que guardar ayuno y abstinencia; ademas, anunciaba la llegada de la procesion
del Viernes Santo e incluso era tocada por penitentes para expresar su dolor y
penitencia. La Bocina que actualmente pertenece a la Real y Muy Ilustre Cofradia
de Nuestra Sefiora de la Soledad de Santa Maria, es la que participaba en la
procesion del Viernes Santo a finales del siglo XIX, aunque fue restaurada
en el afio 2015. Es un instrumento de metal de 4,15 metros de largo por 70
centimetros de didmetro, que se transporta en un carro con flores debido a
sus dimensiones, cuya “funcidn no era otra que la de convocar a los cofrades
y fieles al comienzo de la estacion de penitencia al tiempo que servia como
elemento de orden para las paradas de la procesion general”.”> Este instrumento,
afinado en los armonicos de mi bemol, tiene una extension maxima de una
octava y las notas que lo componen son: la tonica, la quinta y la octava (segundo,
tercero y cuarto armonico).

IV. CONCLUSION

El siglo XIX supuso una época de crisis en Alicante, al igual que en toda
Espaiia, marcada por las enfermedades, la recesion econdmica y la inestabilidad
politica, que no fue propicia para las manifestaciones religiosas. A pesar de
ello, el pueblo no dejoé de expresar y demostrar su fe durante la Semana Santa,
hasta el punto de que las restricciones de algunos gobiernos, contrarios a
cualquier celebracion religiosa, no impidieron que las iglesias de la ciudad
contaran con numerosos fieles para orar y expresar sus sentimientos, emociones
y devocion ante las imagenes y para participar en los actos religiosos propios de
la Pasion, Muerte y Resurreccion de Jesus. La colegial de San Nicolas y la iglesia
de Santa Maria, fueron los templos que atrajeron mayor niimero de personas,

24 IBORRA TORREGROSA, J., “El drama ritual urbano. Tradicién y modernidad en la
Semana Santa de Alicante durante el siglo XIX”, en Sancta Maria, Bicentenario de la
Soledad de Santa Maria, 1819-2019, (Alicante), (2019) 156.

25 IBORRA TORREGROSA, J., “Misica, arte y cultura. La recuperacion de la Bocina
Oficial en la Semana Santa de Alicante”, en Pasion, (Alicante), 19 (2016) 116.



SENTIMIENTOS Y DEVOCION EN LA SEMANA SANTA ALICANTINA... 337

ya que en ellas se efectuaron las principales solemnidades. La capilla de musica
de San Nicolas contribuyo6 a dar brillantez a los actos religiosos, al estrenar
diversos misereres de sus maestros y un nutrido repertorio de otros musicos.

De igual forma, la procesion del Santo Entierro se realizé ininterrum-
pidamente desde 1819 y durante el transcurso del siglo se fue engrandeciendo
con nuevos pasos y adornos en los tronos. Lo mismo ocurrié con la musica
que la acompafiaba, pues de las cornetas y tambores iniciales del Regimiento,
paso a incorporar bandas de musica, a medida que las cofradias incrementaban
el nimero de integrantes.

La Semana Santa alicantina ha sido y es tiempo de oracion, devocion,
reflexion, meditacion y acercamiento a Jestis de forma individual o colectiva
para identificarse con su sufrimiento y entrega por toda la humanidad, y
despierta emociones y sentimientos que mueven el alma de los fieles catolicos.
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Por fin, en la Colegiata se cantd
1 Muserere anunciado de nuestro
migo el Sr. Crevea, maestro que
ué de la Capilla de la misma. Aun-
ue profanos en lamateria, creemos
ue la ejecucion correspondi6 bas-
ante 4 la selecta obra de aquel pre-
laro ingenio.

A pesar de los tiempos, los Sa-
ramentos de Confesion y Comu-
ion han sido frecuentados’ este
fio en Alicante durante el tiempo

del cumplimiento, y en especial en
esta ltima semana, muchisimo
mas que en los pasados, y sigue

I 13t
ﬂ!!lfhl. todavia el concursoque diariamente
acude 4 buscar la medicina ‘de las

enfermedades del alma.

Coro y organo de San Nicolas Semanario Catdlico, 30-3-1872.
en el Siglo XIX.
(Fuente: José. D Navarro, 2013).
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Procesion.—La del entierro do Cris-
to que tove lugar el videnes Gltimo, fud
indudablemente mas solemoe y estuvo
mas concurrida gue otros anos.

Salieron algunas imagenes & pasos
gue ya hacin algonos aivs no se suca-
Lan y se numentaron obros nuevos,

Contamaos troce pasos: Kl do ln Sa-
maritana. —La Oracion del Hoerto, Je-
sfis atado 4 la columupu, =181 Fece-ho-
mo.—Jes(s Nagarenn, —La Canla, —La
Verdnica,—La Croeificacion. —La Do-
lurosa. —La Viegen de lus Angusting, —
Lin Soledwd dolorosa ul pié de la Croz,
— 31 Santo Sepulero, ¥ la Virgon de la
Soledad, Casi todos estos pasos llevaban
un coro de misicos que entonaban pa-
tétieos motetes alusivos d Ia pasion lel
Sefior, v algunos de ellos than acompa-
firdos de muchas luces.

Merece especial mencion tanto por la
novedad ¥ sorpresa que cansé como por
sa verdadera riqueza y mérito, el paso
de la Soledad Doloresa que desde la
iolesin de San Franciseo fué trasladado
4 la de Santa Maria con acompaiamien-
to de lnees que levabanindividuos ves-
tidos de vesta y gorro hebreo, de color
blanco v una banda de masica eon cu-
yo aparato regresé 4 la primera iglesia
despues de la procesion, habiendo sido
costeado todo por la respetable sefora
camarera de la Virgen.

Cristo de la Buena Muerte. El Constitucional, 21-4-1878.
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