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M? de los Angeles Pazos Bernal

Mercurio cumple el mandato de Minerva que lo observa con
atencion y levanta su brazo protector sobre las Bellas Artes, a la par que
se muestra triunfante sobre la ignorancia. Al fondo se abre un intran-
quilizador paisaje en el que Jupiter deja caer sus rayos desde el cielo y
Neptuno se dispone a salir de un mar cuajado de pertrechados barcos,
ante unas figuras inquietas, gesticulantes, situadas en tierra. En el
primer plano de la escena pintada se insertan dos retratos, el del rey
Felipe V, que cuelga de la trompeta de una fama alada, y el del mar-
qués de Villarias, ministro de Estado y, por tanto, protector de la Aca-
demia, que se presenta en un évalo.

En la Oracion que Fernando Trivino, viceprotector de la Junta
Preparatoria de la Academia de San Fernando, pronuncié en 1744 en-
contramos los argumentos que el cuadro traduce expresados en el estilo
grandilocuente que, segun su autor, resulta verdaderamente adecuado
para tal tipo de intervenciones (Cita la Oracién de Trivifio, SANCHEZ
CANTON, F.J., "Los antecedentes, la fundacién y la historia de la
Real Academia de Bellas Artes", Academia, 1952). La idea a transmi-
tir en uno y otro caso es, que en un mundo de tensiones y fuerzas desa-
tadas la monarquia espafiola es aun capaz de promover la proteccién
de las ilustres artes de Pintura, Escultura y Arquitectura, y que ello es
lo que hizo Felipe V al aprobar la creacién de la Junta que habia de dar
paso a la definitiva instalacion de la Academia de Bellas Artes.

Venimos comentando el cuadro de Antonio Gonzdlez Ruiz, Ale-
goria de la Junta Preparatoria de la Academia de San Fernando, que
ocupa la nueva cubierta del libro de Claude Bédat La Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, que la Fundacién Universitaria Espa-
fola y la propia Academia publican ahora traducido al castellano del
original en francés (Publications de 1'Université de Toulouse-Le Mi-
rail, 1974).

El libro se ha impreso con unas palabras preliminares de D. José
Manuel Pita Andrade, patrono de la Fundacién y miembro de la Aca-
demia, y el magnifico y muy elogioso prélogo que en su dia redacté En-
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rique Lafuente Ferrari. En este ultimo el ya desaparecido profesor
aborda dos cuestiones significativas. Por una parte, recuerda la gesta-
cion del trabajo que fue dirigido por Paul Guinard y realizado para Te-
sis de Estado en la Universidad de Toulouse, con una beca de la Casa
de Velazquez, y que debe incluirse dentro de toda la corriente de pro-
duccion de investigadores franceses atraidos por el XVIII espanol, en-
tre los que destaca la obra de Ives Bottineau, El arte cortesano en la Es-
pania de Felipe V (1700-1746) (Fundacién Universitaria Espafola,
1986), supone el eslabon con el que empalma la investigacion de Bédat.

Por otra parte, Lafuente Ferrari, comprendiendo la densidad del
libro, prefirié centrarse en un bloque tematico, el de los estatutos y su
influencia en hechos como las dificiles relaciones del pintor A.R.
Mengs con la Academia, que no pueden interpretarse correctamente si
no es conociendo el trasfondo estatutario. La cuidadosa disecciéon que
se hace de los estatutos es, ciertamente, un apartado fundamental de la
aportacion de Bédat. Fundamental por cuanto a través de sus diferen-
tes y divergentes redacciones terminaron por definir en los Estatutos
de 1757, los definitivos, un determinado modelo de Academia que tras-
luce muy bien los ideales del Despotismo Ilustrado; una Academia go-
bernada por politicos y aristécratas con el cargo de consiliarios, que
venian a garantizar que el Instituto era méds que una asociaciéon de ar-
tistas y aficionados. Era el departamento gubernamental que canali-
zaba y centralizaba una seccién de fomento del pais: el Arte. La pro-
duccion artistica seria asi considerada desde su versién de interesante
instrumento de altas potencialidades politicas y socioeconémicas.

Los artistas tenian otras miras, aspiraban a tener una Academia
propia que funcionase para atender sus intereses profesionales y pro-
clamase la posicién que debia reconocérseles en la sociedad. Uno de
sus portavoces, el escultor gallego Felipe de Castro, reclamaba un cen-
tro en que los grandes de Espania, legos en materia artistica, estuvie-
sen en la Academia sé6lo para dar mds lustre al cuerpo académico.
Mengs preconizaba una Academia en la que el honor de la asistencia
de los Excelentisimos se limitara a respaldar las decisiones de los ar-
tistas, de los profesores. Mengs y Castro fueron dos personalidades be-
ligerantes en el cambio de orientacién de la Academia que reiteraron
con firmeza sintiéndose respaldados por la seguridad de su sélida po-
sicién personal ante las mds altas instancias del poder. Pero eviden-
temente no todos los profesores gozaban de una situacién tan desaho-
gada como para entrar en criticas que pudieran comprometerles y aca-
rrearles, tal vez, consecuencias no deseadas.
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Se pregunta Bédat si era posible otra Academia en la Espana del
siglo XVIII, y responde: Pensamos que no, pues la desunion entre pro-
fesores y consiliarios se debia a los Estatutos de 1757, que no eran sino
el reflejo de las ideas de la época: en efecto, por ser la Academia una
creacion del poder real, las esferas dirigentes de la monarquia centra-
lizadora no podian imaginar una Academia dirigida por los profeso-
res. Por llegar a ser cada dia mas imperioso el despotismo ilustrado, se
manifestaba con mads relieve todavia la contradiccion entre libertad y
autoridad (pag. 449).

La segunda parte del libro de Bédat recibe el titulo "Vida coti-
diana, organizacién de los estudios, ideas e influencias artisticas.
Patrimonio artistico del Instituto’. Comprende ésta asuntos muy va-
riados: los relativos a las sedes de la Academia hasta instalarse en la
calle de Alcalda después de limpiar emblematicamente la fachada ori-
ginal de José Benito de Churriguera de sus extravagantes ornatos; as-
pectos de la "vida cotidiana” de las personas que formaban la Acade-
mia, desde el personal subalterno a los consiliarios pasando por la dis-
ciplina de los alumnos y los profesores y sus problemas entre ellos por
razones de procedencia, incompatibilidad de caracteres o ingerencia
en la ensenanza de otros y consecuentes conflictos. Tienen aqui ca-
bida también el analisis de los planes de estudio y varios intentos de
reforma y mejora, incluyéndose el informe de Goya que luce su inde-
pendencia y audacia al afirmar que no hay reglas en pintura, y que
hacer seguir a todos los alumnos un mismo camino era un grande im-
pedimento para los jovenes que profesan este arte tan dificil; los temas
que se proponian a los que aspiraban a becas y premios, cuyo trasfondo
es la jerarquia de géneros que acuerda el primer rango al histérico;
las ideas artisticas subyacentes en los discursos pronunciados en las
distribuciones de premios, todos bajo la influencia de Mengs; el pro-
ceso de implantacion del Neoclasicismo como estética dominante; las
becas para estudiar en Roma y también en Paris, donde se formé Ma-
nuel Salvador Carmona al que une Bédat el logro en la especialidad
del grabado de los mayores éxitos de la Institucién; la biblioteca y los
cuadros, esculturas y ldminas existentes en la Academia.

Una tercera y ultima parte aparece bajo el epigrafe "El papel de
la Academia en el desarrollo del Arte en Espana”. En él se abordan
aspectos clave que hacen patentes las dificultades de la Academia para
que se aceptasen novedades que con su instauracion llegaban y que
venian a romper inercias sélidamente establecidas a través de los si-
glos y a lesionar ciertos intereses.
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La fundacién de la Academia es el colofon de una larga lucha de
los artistas por ver reconocida su profesiéon como liberal (aspecto sobre
el que nos ilustré con maestria J. Géllego). Ahora se marcan amplias
distancias entre artesanos y artistas. Los gremios pierden la capaci-
dad de reglar los estudios y prdctica de las tres nobles artes y los artis-
tas ven reconocida la posibilidad de ejercer libremente su profesion
sin que por ningun juez o tribunal puedan ser obligados a incorporarse
en gremio alguno; mdas aun, se especifica en los estatutos que el
académico que, en desestimacion de su noble arte se incorporare en al-
gun gremio, por el mismo hecho quede privado de los honores y grado
de académico.

Bédat analiza las maniobras gremiales para trastocar este
nuevo estado de cosas y dejar que si la Academia existia, fuese subor-
dinada a ellos. Los gremios contaron en su lucha con respaldos de
gran envergadura. Lo demuestra el expediente de la cofradia de
Nuestra Senora de Belén, secundada en sus aspiraciones de control por
el omnipotente y muy conservador Consejo de Castilla, o los varios ca-
sos en que los jueces obviaron la existencia de la nueva normativa y
dieron la razén a los gremios en litigios emprendidos contra artistas
decididos a mantener su independencia.

La Academia tuvo a su favor la firme alianza de la Corona y fue
extendiendo sus esferas de control con la intercesion que le prestaron
personajes ilustrados de la talla del conde de Floridablanca, que
siendo ministro de Estado y protector logré, entre otras cosas, dos im-
portantes decretos, firmados en 1777, que facultaban a la Academia a
supervisar los proyectos de todas las obras publicas, con lo que, aprecia
el profesor Bédat, se concedia a la Academia un verdadero monopolio
sobre la arquitectura que le permitiria avanzar en la "conversién" de
Espana al estilo Neoclasico.

Gracias al trabajo de Bédat tenemos a nuestro alcance la historia
de la Academia de San Fernando en el s. XVIII; pero los temas relacio-
nados con la Institucién no son faciles de agotar y, podemos decir, que
lo evidencia la misma obra de Bédat, densa, compleja, rica y llena de
sugerencias. La profundizacién en varios aspectos nos ha llegado de la
mano del esfuerzo del propio hispanista y asi contamos con la publica-
cién Los académicos y las juntas (1752-1808) (Academia, 1982), poste-
rior a la primera edicién de la historia a la que viene a completar. En
otras ocasiones se han abordado de forma particular parcelas aqui tra-
tadas globalmente. Son los casos de las tesis de Alicia Quintana Mar-
tinez sobre arquitectura (Xarait, 1983) y de Andrés Ubeda de los Cobos
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sobre pintura (inédita), que centran sus respectivos temas en el ambito
de la Academia, no ya parcialmente o siquiera con preferencia -en
cuyo caso habriamos de ampliar esta relacion-, sino de forma expresa.
Ahora bien, si estos estudios se refieren al XVIII, hay que recordar, una
vez mas, que sigue vigente la observacién de Lafuente Ferrari sobre la
necesidad de proseguir la historia de la Academia desde 1808, empresa
que no deberia ser abordada si no es bajo los mismos supuestos de rigor
y profesionalidad investigadora con que actué Bédat.

Terminaremos sintetizando en una triple vertiente la significa-
ciéon del libro que nos ocupa. Su interés para penetrar en el sentido ge-
neral del XVIII, en la mentalidad del siglo, como se subraya en el sub-
titulo, es evidente a lo largo de la lectura de todas sus pdginas. La con-
sulta para obtener informaciones puntuales sobre cuestiones variadi-
simas de arte y artistas de la época (facilitada por un largo indice),
estd también recomendada. Por fin, estamos ante un estudio que abre
horizontes sélidos para abordar otros sobre las instituciones artisticas.
La traduccion y la difusiéon que ella comporta hemos de recibirla valo-
rando lo que representa en tanto simplifica la labor de nuevas investi-
gaciones y, a la par, considerarla una invitacion a que ellas prosigan.
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