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RESUMEN

En la actualidad existe una amplia variedad de estilos musicales que incluyen el sintetizador en su pro-
ceso de creacion. El uso de este instrumento en la industria musical se ha extendido de tal modo que
consideramos necesario llevar a cabo una investigacion exploratoria para examinar cémo esta ten-
dencia se reflejaba en las aulas de educacién musical. El objetivo de la investigacion se centrd, pues,
en indagar acerca del conocimiento y el uso pedagdgico del sintetizador en los diversos niveles de la
educacion musical de Cataluiia. Para ello, se realizaron entrevistas semiestructuradas a 8 expertos en
tecnologia y educaciéon musical. La informacién fue analizada mediante la técnica del andlisis tema-
tico y los resultados obtenidos revelaron que: (1) las experiencias con el sintetizador en la educacién
musical son escasas; (2) los motivos por los que el sintetizador no se usa regularmente en la educa-
cién musical son variados, destacando la falta de formacién del profesorado, la falta de tiempo en los
curriculos y la falta de materiales diddcticos; (3) las propuestas de los expertos para la didéctica del
sintetizador muestran puntos de acuerdo y discrepancias, y (4) las opiniones de los expertos muestran
la importancia de una misceldnea de temas en torno al sintetizador en el contexto educativo actual, la
importancia del autodidactismo en el aprendizaje del sintetizador, las TIC y la msica. A partir de este
andlisis, podemos concluir que (1) es preciso formar al profesorado en cuanto al conocimiento y uso
pedagdgico del sintetizador, (2) es necesario poner al alcance del profesorado materiales diddacticos y
orientaciones metodoldgicas, y (3) el uso apropiado del sintetizador puede dar al alumnado la oportu-
nidad de experimentar con sonidos que le son familiares, garantizando que el timbre reciba la misma
atencién en la educaciéon musical que en la industria musical.

Sintetizador, Secuenciador de sonido, Timbre, Teclado MIDI, Educacién musical

ABSTRACT

There is now a wide variety of musical styles that include the sound synthesizer in their music creation
process. The use of this instrument in the music business has rapidly increased in the past few years.
Therefore, we considered it necessary to carry out an exploratory investigation to examine how this trend
was reflected in music education. The aim of this study was, therefore, to inquire about the background
knowledge and pedagogical use of the synthesizer across different music education levels in Catalonia.
To achieve this, semi-structured interviews with 8 experts in the fields of technology and music education
were conducted. The information was analysed using thematic analysis, and the results revealed that:
(1) experiences with the synthesizer in music education are scarce; (2) there are multiple reasons that
explain why the synthesizer is not regularly used in music education, such as lack of teacher training,
lack of time in the curricula, and lack of teaching materials; (3) the proposals for the didactics of the
synthesizer pointed out by the experts raise some agreements and discrepancies, and (4) the opinions of
the experts show the importance of a variety of topics concerning the synthesizer in the current educative
context, the importance of self-education in synthesizer learning, ICT and music. From this analysis, we
conclude that: (1) there is a strong need for teachers to be trained in the background knowledge and
pedagogical use of the synthesizer, (2) it is necessary to make didactic materials and methodological
guidelines available to educators, and (3) a proper use of the synthesizer in music education could pro-
vide students with the opportunity to experiment with sounds they are familiar with, thus ensuring that
musical timbre receives the same attention in music education as in music business.

Synthesizer, DAW, Timbre, MIDI keyboard, Music education
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INTRODUCCION

En las ¢ltimas décadas, las tecnologias de la
informacién y la educacién (en adelante TIC)
han aportado grandes avances al campo de
la didéctica de la mUsica (Calderén-Garrido,
Cisneros, Garcia, y de las Heras-Ferndndez,
2019; Serrano, 2017). A pesar de esta ten-
dencia, algunos/as autores/as advierten de
que en muchas ocasiones estas herramientas
solamente han sido utilizadas con el fin de re-
forzar contenidos y metodologias tradicionales

(Calderén-Garrido et al., 2019; Crawford,

Tabla 1. Modelo SAMR. (Puentedura, 2013)

CRISTINA GONZALEZ-MARTIN I

2009; Hervds-Zafra, 2015; Savage, 2005,
2010; Serrano, 2017; Ward, 2009).

Para centrarnos en las potencialidades de estas
herramientas y su utilizaciéon en la educacién
musical, hemos tomado como base el modelo
creado por Puentedura (2013): SAMR (Tabla
1), acrénimo que responde a las iniciales de
sus cuatro niveles (Sustitucidon, Aumentacién,
Modificacién y Redefinicién), que representan
los cuatro modos en los que las TIC pueden
cambiar el disefio de actividades educativas.

Capas Niveles

Mejora Aumentacién | La tecnologia actéa como una herramienta sustituta directa, con una
mejora funcional

cambio funcional

Sustitucién La tecnologia actta como una herramienta sustituta directa, sin un

Es importante tener presente este modelo a la
hora de analizar las propuestas educativas con
las TIC, ya que como sefala Reynolds (2010),
un gran numero de estudios acerca del uso
de estas en la educaciéon musical se han limi-
tado a presentar las habilidades melédicas,
armonicas y ritmicas del alumnado dentro de
unos cdnones musicales tradicionales (Barre-
tt, 1996; Jennings, 2005; Seddon y O'Neill,
2001; Wilson y Wales, 1995), lo cual solo im-
plica una mejora, pero no una transformacién
(Puentedura, 2013).

A pesar de esta tendencia, en los Ultimos afios
hemos asistido a la proliferacién de un nime-
ro significativo de trabajos que han explorado
nuevas posibilidades timbricas de las TIC, gra-
cias sobre todo a la inclusién de los sintetiza-
dores y los secuenciadores de sonido'. Estos
estudios han demostrado las oportunidades
transformadoras de estos instrumentos en el
disefo de actividades (1) integrandolos en el
aula como un instrumento més de la educa-

1 Los secuenciadores de sonido son comUnmente conocidos
como DAW's (Digital Audio Workstations).

ciéon primaria (Wiggins, 1991), (2) disefan-
do aplicaciones ad hoc para la creacién de
nuevas experiencias (Mygdanis, 2018; Sastre,
Carrascosa, Murillo, y Dannenberg, 2015),
(3) describiendo su uso creativo en los proce-
sos de composicién (Nilsson, 2003; Nilsson
y Folkestad, 2005; Palazén-Herrera, 2016;
Savage, 2005; Smith, 2011; Walzer, 2016) y
(4) recopilando aplicaciones educativas que
incluyen su uso (Miralpeix, 2013; Romén Al-
varez, 2017).

Ante las diferencias observadas en el uso de
las TIC y del sintetizador en particular, hemos
considerado pertinente indagar sobre su im-
plementacién en las aulas de musica de Ca-
talufa. Los motivos principales por los cuales
nos fijamos especificamente en el sintetizador
y todas aquellas aplicaciones que emulan su
funcionamiento? son: (1) el sintetizador ofre-
ce infinitas posibilidades a la hora de generar

2 Cuando mencionamos el sintetizador nos referimos también
a sus representaciones digitales (secuenciadores de sonido
con sintetizador integrado, plugins o entornos de programa-
cién), ya que todos ellos permiten reproducir el funcionamien-
to del sintetizador.
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timbres electréonicos sin depender de sonidos
pre-grabados o samples (Russ, 2012); y (2) la
comprensién de las funciones del sintetizador
permite aplicar muchos de estos conocimien-
tos al procesamiento de audio, a los efectos
de sonido y a la produccién musical en gene-
ral (Vail, 2014) incidiendo de esta manera no
solamente en las mejoras para la educacién
musical sino también en su transformacion.

El sintetizador y su espectro de

prestaciones

El sintetizador (Figura 1) es un instrumento
electrénico (hardware) o digital (soffware) que
permite al intérprete tener control sobre la
altura, la intensidad, la duracién y el timbre

(Brown, 1994).

Figura 1. Imagen de un sintetizador hardware
(arriba) y un sintetizador software (abajo) (elab-
oracion propia).

Con este instrumento, el alumnado puede uti-
lizar un rango de sonidos muy similar al utili-
zado en la musica popular (Cain, 2004). Su
uso efectivo dentro de las TIC puede ayudar a
crear contextos de aprendizaje més cercanos a
la realidad (Crawford, 2009) y espacios donde
el alumnado pueda involucrarse en las expe-
riencias musicales (Tobias, 2013).

Para explicar las oportunidades sonoras que

ofrece el sintetizador y poder relacionarlo con
el modelo SAMR de Puentedura (2013), es

importante entender el funcionamiento de los
sistemas (frameworks) y las prestaciones (affor-
dances) en la musica (Mooney, 2011). Los sis-
temas son entidades que contribuyen a la inter-
pretacién musical, los cuales pueden ser fisicos
(p. €. un instrumento musical) o conceptuales
(p. ej. la forma blues). Las prestaciones son las
posibilidades que ofrecen dichos sistemas (p.
ej. un instrumento tiene una tesitura, un timbre,
etc.). Estas posibilidades se organizan dentro
de un espectro de prestaciones (spectrum of
affordances), que abarca todas las posibilida-
des de un sistema, desde las mds féciles hasta
las que serian imposibles (Mooney, 2011).

Por lo tanto, el sintetizador es un instrumen-
to que ofrece una serie de prestaciones rela-
cionadas con las cualidades del sonido esta-
blecidas por Brown (1994). Algunas de estas
prestaciones pueden observarse en la Tabla 2,
la cual ha sido elaborada a partir de libros so-
bre el uso del sintetizador (Cann, 2007; Russ,
2012; Shepard, 2013; Vail, 2014).

A pesar de este gran espectro de prestaciones,
algunos estudios muestran cémo los teclados
MIDI y sintetizadores han sido utilizados por
los/las docentes como si fueran pianos electré-
nicos (Mills y Murray, 2000) o de modo poco
efectivo (Salaman, 1997), desaprovechando
asf sus prestaciones timbricas y complejas. Ga-
lera y Gutiérrez (2012) han sefalado que el
manejo de los teclados MIDI y los programas
secuenciadores son escasos entre el profeso-
rado del Grado en Educacién Primaria, por
lo que es dificil que exista una transferencia
de conocimientos al respecto. Roman (2017),
consciente de la importancia de estas herra-
mientas, defiende que el aprendizaje de los
secuenciadores deberia ser el primer paso en
la formacién TIC del profesorado de musica.
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Tabla 2. El sintetizador (framework) y su espectro de prestaciones (affordances). Fuente: propia.

Cualidades del sonido del sintetizador

Altura

Intensidad Timbre

Usar el teclado o del
secuenciador para
producir frecuencias
de la escala cromdtica

o cortos

Usar el teclado o
secuenciador para
producir sonidos largos

Usar el generador de
sonido u oscilador
para crear formas de
onda bdsicas

Usar el volumen del
sintetizador (master
volume) para producir
sonidos fuertes o

débiles

Debido al uso parcial y poco efectivo del sin-
tetizador apuntado por las referencias citadas,
hemos creido que era necesario indagar més
sobre el uso del mismo en nuestro entorno
para entender de qué modo es empleado por
el profesorado y qué prestaciones se tienen en
cuenta.

El sintetizador en las ensenanzas

musicales de Cataluna

Si bien el sintetizador estd considerado como
un instrumento global ya desde hace afos
(Pinch y Trocco, 2004), su inclusion en los di-
versos curriculos de las ensefianzas musicales
(en adelante EM) de Cataluiia es todavia es-
casa.

En primer lugar, en las Ensefianzas Artisticas
Superiores de MUsica (EASM en adelante) cada
centro es el responsable de elaborar su plan
de estudios, el cual debe ser autorizado por
la Generalitat de Catalufa (Decret 85/2014,
2014). Después de analizar los planes de estu-
dios de los cuatro centros autorizados en Ca-
talufa®, podemos concluir que solamente en

3 Escola Superior de Musica de Catalunya (ESMUC), Centre
Superior de Musica del Liceu (Liceu), Taller de Musics y Escola
Jam Session.

dos especialidades existe una presencia con-
siderable de este instrumento: (1) Sonologia,
con asignaturas obligatorias como Laboratorio
de Sonido I, II, lll y IV; Andlisis, Sintesis y Pro-
cesamiento del Sonido |, Il y Il, y Disefo de
Sonido (Escola Jam Session, 2021b; ESMUC,
2021¢); y (2) Composicién, con asignaturas
obligatorias como Composicién Electroacis-
tica |, Composicion Asistida por Ordenador |
(ESMUC, 2021b; Taller de Mdsics, 2021a). En
el resto de especialidades, su ensefanza so-
lamente se contempla brevemente dentro de
asignaturas obligatorias como Introduccién a
la Tecnologia Musical, Técnicas de Grabacién
y Postproduccién |, Informéatica Musical (Escola

Jam Session, 2021a; ESMUC, 2021a; Liceu,
2021; Taller de Musics, 2021b).

En segundo lugar, en el caso de las Ensefan-
zas de MUsica de Grado Profesional (EMGP
en adelante), impartidas por 28 centros* en
Catalufa, el sintetizador solo se contempla en
lo asignatura optativa de Mésica y Nuevas Tec-
nologias (Decret 5/2017, 2017). El curriculum
de esta asignatura es elaborado por cada cen-

4 Para obtener un listado completo de los centros puede ac-
ceder a la web del Departament d’Educacié de la Generalitat
de Catalunya: http://xtec.gencat.cat/ca/curriculum/professio-
nals/artistics/musica/grau_professional/
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tro a partir de las finalidades establecidas por
la legislacion vigente.

En tercer lugar, en los Grados en Educacién
Primaria e Infantil, solo dos de las siete univer-
sidades catalanas que ofrecen la Mencién en
Educacién Musical® tienen alguna asignatura
relacionada con las TIC y la musica: Tecnolo-
gia y Cultura Musical (Universitat Ramén Llull,
2021), Oido y Comprensién Musical, y Uso
de las Tecnologias Audiovisuales (Universitat

de Girona, 2021).

Por ¢ltimo, en la educacién musical de régimen
general de Primaria y Secundaria, la legisla-
cién es muy ambigua en cuanto al uso de las
TIC. Véanse como ejemplo las orientaciones
metodolégicas del ciclo superior de primaria:
“los recursos digitales son herramientas po-
derosas para comunicar ideas. Su utilizacion
permite generar musica y combinar sonidos,
textos, imdgenes, fotografias y animaciones,
los cuales abren muchas posibilidades para la

experiencia estética (traduccién propia del ca-
talan)” (Decret 119/2015, 2015, p. 125).

En razén de lo antes expuesto, tras realizar una
amplia revisién bibliografica y documental, y
dada la poca presencia del sintetizador en la
legislacion vigente y la escasez de estudios
sobre este instrumento en nuestro entorno,
consideramos pertinente llevar a cabo una in-
vestigacién para dar respuesta a las siguientes
preguntas:

1. 2Qué experiencias relacionadas con el
sintetizador se han desarrollado en la
educaciéon musical de Cataluia?

2. ¢Cudles son los motivos que explican el
poco uso del sintetizador en la educacién
musical actual?

3. 2Qué ideas y propuestas pueden ayudar
a desarrollar una didd4ctica del sintetiza-
dor?

El objetivo principal de este estudio fue, por
tanto, indagar y analizar el conocimiento y el
uso pedagdgico del sintetizador en la educa-
ciéon musical de Catalufia a través de entrevis-
tas a expertos.

5 Universitat Autonoma de Barcelona, Universitat de Vic,
Universitat Ramon Llull, Universitat Rovira i Virgili, Uni-
versitat de Lleida, Universitat de Barcelona y Universitat
de Girona.

METODO

Para lograr el objetivo propuesto y dar res-
puesta a las preguntas formuladas, se disefid
una investigacién con enfoque cualitativo para
asi poder estudiar los fenémenos a partir de
los significados que las personas les conceden
dentro de un contexto (Norefa, Alcaraz-Mo-
reno, Rojas, Rebolledo-Malpica, 2012). En
la investigacién cualitativa, estos significados
son generados “mediante la combinacién de
diversas fuentes de informacién, tales como
observacién y entrevistas” (Di Virgilio et al.,

2007, p. 92).

En este estudio se realizaron entrevistas se-
miestructuradas a personas expertas ya que
esta herramienta de investigacion, segin Mor-
gan (1996), permite abordar los temas con
una gran profundidad, lo cual contribuye a
generar significados esenciales que serdn estu-
diados en fases posteriores de la investigacion
mediante otros instrumentos de investigacion.

Muestra de personas expertas

La muestra intencionada de estudio (Goetz y
Lecompte, 1988) estuvo formada por ocho
expertos en educacién musical y/o tecnologia
musical (en adelante TM). Para seleccionar a
las personas expertas (Tabla 3), se consideré
necesario que la muestra en su conjunto fuera
diversa en cuanto a la representacién de: (1)
diferentes perfiles profesionales, (2) experien-
cia en diferentes etapas educativas, (3) espe-
cialistas en educacién musical y/o TMy (4) con
y sin experiencia como investigadores acadé-
mIicos.
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Experto (E) | Perfil profesional Etapa donde se imparte Especialidad Investigador
docencia académico
El Profesor EASM! ™[ St
E2 Profesor EASM ™ St
E3) Creador de un software sobre | EM no formales TM 'y Educacién | No
aprendizaje del sinfetizador. Musical
Profesor de piano
E4 Empleado publico del | No imparte docencia ™ No
Departament d’Educacio
(Generalitat de Catalunya)
E5 Maestro de musica. Ex profesor | EP2, EMGP3 Educaciéon Musical | No
E6 Ex profesor. Ex maestro de | Grado de educacién primaria | Educacién Musical | Si
mUsica. Ex profesor MEM?#, EP2, EMGP3
E7 Profesor Grado de educacién  primaria | Educaciéon Musical | Si
MEM?
E8 Creador de un software de | Ensefianzas  superiores  &mbito | TM St
sintesis. Profesor. audiovisuales

Leyenda: (1) Ensefianzas artisticas superiores de musica;
(2) Educacién primaria; (3) Ensefianzas de musica de
grado profesional; (4) Mencién educacién musical; (5)
Tecnologia Musical.

Las entrevistas como herramientas de

recoleccion de datos

Se realizé una entrevista a cada uno de los
ocho expertos, que fueron grabadas en video
y audio con su consentimiento. Cada una tuvo
una duracién aproximada de 50 minutos y un
formato semiestructurado, debido a las gran-
des ventajas que ofrece este formato para po-
der indagar y profundizar sobre diferentes te-
maticas (Herndndez-Sampieri y Torres, 2018).

Las entrevistas siguieron un guion previamente
establecido en torno a los siguientes bloques,
los cuales tienen relacién con las preguntas y
el objetivo de la investigacién: (1) experiencia
personal y profesional con las TIC y el sinteti-
zador; (2) experiencias conocidas por los en-
trevistados en torno a las TIC y el sintetizador;
(3) motivos que explican el uso del sintetizador
actual en la educacién musical; y (4) propues-
tas sobre la didéctica del sintetizador.

Andlisis de los datos

Una vez finalizadas las entrevistas, se realizé
una transcripcién natural y se procedié a su
andlisis correspondiente siguiendo las direc-
trices del andlisis temdtico (Braun y Clarke,

2006) en seis pasos: familiarizacién con la
informacién, la generacién de los cédigos ini-
ciales, busqueda de temas, revisién de temas,
definiciéon de temas y redaccién final.

El andlisis temdtico fue escogido como técnica
de andlisis por la enorme flexibilidad y la gran
independencia que tiene en el plano teérico y
epistemoldgico con respecto a teorias existen-
tes si la comparamos con ofras técnicas (Braun
y Clarke, 2006). Los cédigos fueron generados
manualmente en documentos de textos, tras lo
cual se procedié a su organizacién en temas
en una hoja de cdlculo y su representacion fi-
nal (Figura 2) en un mapa mental creado con
lo aplicacién MindNode (Versién 2021.4.1;
Muller-Simhofe, 2021).
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Las experiencias en
educacion superior son
__escasas

Las experiencias en las

ensefanzas especiales

de musica son muy
seocasos

\
\
\

\

Las experiencias con

\ el sintetizador en la

\ educacién musical
\
\ son escasas

[/
/

Acuerdos y
discrepancias en las
propuestas de los
expertos para la
didactica del
sintetizador

Propuestas acerca de la
edad del alumnado y el
régimen educativo

Propuestas acerca de la
interfaz a utilizar en el uso
del sintetizador

Propuestas sobre los

Las experiencias en las
ensefianzas de régimen ;’ \
general son muy escasas ;‘ \

y ligadas a proyectos / \
T . \

El conocimiento y el uso del
sintetizador en la educacion
musical en Cataluia:
un analisis a través de
entrevistas a personas
expertas

El profesorado de musica =

no tiene la formacién

necesaria para ensefar el
... Sintetizador Los motivos por los
que el sintetizador no
se usa regularmente
en la educacion

musical son variados

Falta de tiempo en los
.. _curriculums de mUsica

Faltan materiales

didacticos, metodologias,

programas de ordenador

e instrumentos al alcance
.. de los docentes

.. Otros motivos

contenidos y su
secuenciacion

El sintetizador y los
programas
secuenciadores estan al
alcance de casi todo el

mundo

El autodidactismo es un
modelo muy extendido
en el aprendizaje del
sintetizador

Miscelanea de temas
relacionados con el
contexto actual, el
autodidactismo, las
TIC y la musica Las nuevas tecnologias
han de ser una
herramienta més para
una finalidad musical,
una ampliacién de la
partitura y el sonido
acustico

Figura 2. Resultados de las entrevistas organizados en cuatro temas generales. Fuente: propia.

RESULTADOS

A continuacién se muestra una sintesis de los
resultados obtenidos tras analizar la infor-
macién de las transcripciones. Como hemos
mostrado en la Figura 2, las opiniones de los
expertos dieron lugar a cuatro temas generales
que se verdn desarrollados a continuacién.

Las experiencias con el sintetizador

en la educacion musical son escasas

El 87% de los entrevistados coincidieron en
que las experiencias con sintetizadores eran
escasas, aprecidandose diferentes matices en
funcién del nivel educativo. Asi, en el caso de
las EASM, ET argumenté:

“Yo creo que la mayoria de estudiantes es que
no pasan por ninguna asignatura. Yo, en la mia,
que es de Introduccién a la Tecnologia Musical y
es casi obligatoria para todos, digamos que en
el temario solo me da tiempo a en dos minutos
decir éveis esto?, es un sintetizador, y esto es un
sampler, que no es lo mismo. Y ahi se acabé...y
eso a lo peor, puede haber estudiantes que es lo
que vean en toda su carrera.”

Los expertos sefalaron que en las especialida-

des de Sonologia y Composicién si se profun-
dizaba mds en el sintetizador. Ademds, afadie-
ron que en los Ultimos afos han percibido un
aumento del interés por este instrumento por
parte del alumnado de otras especialidades.

En cuanto a los estudios de Grado en Educa-
cién Primaria e Infantil (Mencién en Musica), el
100% de los expertos que trabajaban en este
dmbito sefalaron que no existia una forma-
cion especifica con respecto a los sintetizado-
res. Cuando preguntamos sobre experiencias
realizadas para introducir el sintetizador en la
universidad, la respuesta de E7 fue clara:

“Te tengo que decir que no. O sea que al menos
en la universidad que yo estoy aqui, yo soy la per-
sona que mds utiliza este tipo de recursos. Diria
que aun no ha entrado de lleno ni en la universi-
dad, ni en escuelas de musica y ni por supuesto
en los conservatorios |[...]".

Estas declaraciones también sugerian que el
sintetizador no se usaba habitualmente ni en
las EMGP ni en las escuelas de musica. E5
ilustré esta situacién con el siguiente ejemplo:
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“[...] no he visto que ninguna escuela de musi-
ca... Si tienen que hacer una Rosalia, lo que van
a hacer es lo tipico con los instrumentos que fie-
nen acusticos van a hacer una versién. Ya estd,
no se va a utilizar el sintetizador, ni secuencias
ritmicas [...]”

En la ensefianza musical de régimen general,
las experiencias con el sintetizador tampoco
eran habituales. Sin embargo, el 37,5% de los
expertos sefalaron proyectos que habian fo-
mentado el conocimiento de este instrumento,
como Fem mdsica amb l"ordinador (Flores San-
chez y Fuertes Royo, 1993), Soundcool (Sastre
et al., 2015) y Els compositors entren a 'aula

(Getino Diez, 2018).

Los motivos por los que el
sintetizador no se usa regularmente
en la educacion musical son

variados

Los entrevistados sefalaron que habia multi-
ples motivos que justificaban la falta de uso
del sintetizador, entre los cuales destacaron
tres. El primero, mencionado por el 87,5% de
los entrevistados, se refirié al desconocimiento
del sintetizador por parte del profesorado. A
pesar de ello, el 50% de los expertos asegurd
que habia una generacién de gente joven que
cada vez mostraba més interés por las TIC y los
sintetizadores.

El segundo motivo que mds aparecié fue la
falta de tiempo en el curriculum. Dicha cau-
sa fue senalada por el 87,5% de los expertos,
aunque de un modo menos insistente que el
anterior motivo.

El tercer motivo, mencionado por el 62,5% de
los expertos, fue la falta de materiales diddcti-
cos disponibles al alcance de los/las docentes.
Aunque las TIC habian evolucionado mucho,
los expertos no encontraban materiales didéc-
ticos, instrumentos adecuados y/u orientacio-
nes metodoldgicas claras a la hora de utilizar
el sintetizador. En palabras del E5:

“En realidad, todos nos estamos basando en me-
todologias de ensefianza musical que son anti-
guas [...] Todas las metodologias (y que son muy
vélidas y que funcionan bien y que...) pero todas
parten desde una determinada perspectiva mu-
sical, que es una perspectiva musical anterior a
toda la fecnologia y a todo lo que habia.”

PABLO PUENTES MADARNAS I

Acuerdos y discrepancias en las
propuestas de los expertos para la

didactica del sintetizador

Dada su gran extensién, este apartado se ha
estructurado en cuatro temas con sus respecti-
vos subtemas.

Propuestas acerca de la edad del alum-
nado y del régimen educativo en el que se
podia ensenar el sintetizador.

El 75% de los expertos coincidié en que se
podria comenzar a sensibilizar en cuanto al
sinfetizador en educacién infantil o antes. Sin
embargo, el 12,5% de los expertos conside-
ré que seria mejor esperar hasta la etapa de
lo educacién primaria para que se asentaran
cierfos conocimientos musicales bésicos.

En cuanto al régimen educativo, el 100% de
los expertos estuvo de acuerdo en que la ense-
Aanza del sintetizador tenia cabida tanto en las
ensefianzas de régimen general como en las
de régimen especial de musica.

Propuestas acerca de la interfaz a utilizar
en el uso del sintetizador.

Este fue el subtema que més discrepancias
suscité entre los expertos debido a las implica-
ciones que conlleva el uso de un sintetizador
hardware o software en cuanto a la calidad
del sonido y la manera de controlar el sinte-
tizador: en el caso del sintetizador hardware,
el sonido se controla manipulando fisicamente
los controladores del sintetizador (teclado, kn-
obs, etc.) y en el caso del sintetizador software,
el sonido se controla mediante el ratén del or-
denador o las pantallas t4ctiles.

El 12,5% de los expertos defendié la importan-
cia de usar los sintetizadores hardware ana-
|6gicos dada su sonoridad y la posibilidad de
controlar fisicamente el instrumento. El 50%
apoyé los sintetizadores software por su facili-
dad de uso en el aula y su bajo coste econémi-
co. El 25% defendié el uso de ambos depen-
diendo del contexto y el 12,5% restante dijo no
tener preferencia.
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Propuestas sobre los contenidos y su se—
cuenciacion.

El 25% de los expertos propusieron que los
contenidos siguieran la estructura del propio
sintetizador. El 12,5% de los expertos opind
que a la hora de realizar ejercicios con nifos/
as era importante comenzar por los compo-
nentes del sintetizador mds facilmente percep-
tibles, como el filtro y la envolvente del amplifi-
cador. El resto de los expertos (62,5%) no tuvo
una opinién clara sobre la secuenciacién de
los contenidos, dejéndola asi a la eleccion del/
la maestro/a.

Ademds, el 100% de los expertos coincidié en
que era importante la experimentacion libre
con el sintetizador, sobre todo durante los ini-
cios de su aprendizaje. El 75% consideraron
que ademds de la experimentacion era valioso
introducir ejercicios para asi entender el fun-
cionamiento de los componentes del sintetiza-
dor. El E8 lo ilustra con un ejercicio para en-
tender la envolvente del amplificador a través
del timbre del piano:

“[...] Para explicar la envolvente ADSR, el tiempo
de ataque, decay y todo esto [...] les dices a ver,
para hacer un piano, el tipo de ataque, écémo
lo hacemos?, élo pongo largo, lo pongo corto?,
&y cudnto de corto? Tantos milisegundos. Simple-
mente, movemos el puntito del ataque, mds ade-
lante o mds atrds, e inmediatamente te dicen “no
menos”, tiene que ser menos porque si no desde
aqui ves como va subiendo.”

Miscelanea de temas en torno al
sintetizador en el contexto educativo
actual, la importancia del
autodidactismo en el aprendizaje del

sintetizador, las TIC y la musica.

Por Gltimo, nos encontramos con una misce-
lanea de temas que, si bien no encajaba en
ninguno de los tres temas generales anterio-
res, ofrecia informacién relevante para nuestro
estudio. El primero de ellos, mencionado por
el 75% de los expertos, se refirié al bajo coste
econémico de los sintetizadores y la facilidad
para su adquisicidn, ya que hoy en dia existe
un gran mercado de segunda mano y empre-
sas de plugins que los comercializan.

El segundo tema aludié a la importancia del
autodidactismo en el aprendizaje del sintetiza-

dor. El 62,5% de los entrevistados reconocie-
ron que muchos de sus conocimientos sobre
el sintetizador habfan sido adquiridos autodi-
décticamente y que esto era extensible a gran
parte del profesorado de musica. E7 comenté:
“lo poco que sabemos los que sabemos algo
es fodo autodidacta, casi.”

El tercer y Ultimo tema se refirié a que las TIC
debian ser usadas con fines musicales y no
tecnoldgicos, un aspecto que en muchas oca-
siones las propuestas educativas no cumplian.
Asi, E3 comenté: “y en general, todas las pro-
puestas tecnolégicas que he ido viendo, o sea
no hay una propuesta musical. Es una propues-
ta tecnoldgica. Y nos faltaria una propuesta
musical que vaya més allé de la tecnologia.
Vamos a hacer musica.”

DISCUSION E IMPLICACIONES
EDUCATIVAS

El presente estudio tenfa como objetivo inda-
gar y analizar el conocimiento y el uso peda-
gégico del sintetizador en la educacién mu-
sical de Catalufa a través de la opinién de
personas expertas en la temdtica estudiada. A
continuacién se expone la discusion de los re-
sultados, dando asi respuesta a las preguntas
de investigacién formuladas previamente.

Con relacién a la primera pregunta —2qué ex-
periencias diddcticas relacionadas con el sinte-
tizador se han desarrollado en las aulas de mo-
sica de Catalufa?—, los resultados obtenidos
muestran que existe un escaso conocimiento
y uso pedagdgico del sintetizador en las EM
de Catalufa. Esta conclusién respalda lo es-
tablecido por los referentes teéricos y de ella
se desprenden tres implicaciones importantes:
(1) la ensefianza del sintetizador se encuentra
en un momento de incipiente desarrollo y su
uso aun no se ha estandarizado (Arostegui,
2010; Calderén-Garrido et al., 2019; Sava-
ge, 2010; Serrano, 2017; Webster, 2007);
(2) en las EASM existen especialidades como
Sonologia y Composicién, donde el uso de
este instrumento estd mds extendido, lo cual
demuestra la mayor atencién prestada por es-
tas disciplinas a los sintetizadores y al timbre
electrénico (Billis et al., 2011; Doering, 1999;
Foster, 1993; Letowski, 1985; Quesnel, 2001;
Stockhausen y Kohl, 1996) y (3) los sintetiza-
dores y los teclados MIDI se usan en muchas
ocasiones como si fueran un piano electréni-
co, desaprovechando el espectro de presta-
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ciones del instrumento (Mills y Murray, 2000;
Mooney, 2011; Salaman, 1997).

Esta Oltima implicacién nos conduce a res-
ponder la segunda pregunta de investigacién
—2cudles son los motivos que explican el poco
uso del sintetizador en la educacién musical
actual?—, podemos concluir que principal-
mente los motivos son tres: la falta de forma-
cién del profesorado, la falta de tiempo en
los distintos curriculums de musica y la falta
de materiales diddcticos apropiados. Estas
conclusiones apoyan los argumentos de los
estudios previos, los cuales destacan la nece-
sidad de formar a un profesorado con bajas
competencias digitales (Dominguez-Lloria y Pi-
no-Juste, 2021; Hervas-Zafra, 2015; Martin et
al., 2019). A nuestro entender, esta formacién
deberia poner especial énfasis en (1) el cono-
cimiento del espectro de posibilidades melédi-
cas, ritmicas, arménicas y, sobre todo, timbri-
cas del sintetizador (Gibson, 1977; Mooney,
2011) y (2) sus multiples aplicaciones educati-
vas (Brown, 1994; Nilsson, 2003; Palazén-He-
rrera, 2016; Robles Mateo et al., 2018; Stau-
ffer, 2001; Wiggins, 1993). Solo de este modo
se podrd conseguir una transformacién real de
los actividades musicales (Puentedura, 2013)
que integre el sonido del sintetizador en las
EM (Cann, 2007; Shepard, 2013) y acerque al
universo timbrico del alumnado a la educacién
musical (Cain, 2004; Savage, 2010).

Ademds, es necesario que en la legisla-
cién vigente (Decret 85/2014, 2014; Decret
5/2017, 2017; Decret 119/2015, 2015) se
referencie de manera clara y univoca al sin-
tetizador (1) ofreciendo orientaciones meto-
dolégicas y (2) dotando a los/las profesores/
as de los recursos necesarios para abordar su
ensefanza mas alld de la consulta a libros
tutoriales (Cann, 2007; Russ, 2012; Shepard,
2013; Vail, 2014).

En cuanto a la tercera pregunta de investiga-
cién —2qué ideas y propuestas podrian ayudar
a desarrollar una diddctica del sintetizador? —,
los expertos aportan propuestas que muestran
puntos de acuerdo y discrepancias. Ello pro-
bablemente sea consecuencia de los diversos
niveles educativos en los que trabajan y, por
lo tanto, de las diferentes experiencias educa-
tivas que llevan a cabo con el sintetizador. En
muchas ocasiones, estas opiniones evidencian
la falta de normalizacién de esta discipling, la
cual presenta una gran cantidad de cuestiones
todavia no resueltas. En otras, las opiniones

PABLO PUENTES MADARNAS I

reflejan la gran distancia que separa las dis-
ciplinas de la educacién musical y la TM. Este
hecho puede verse reflejado en la literatura
cientifica, donde los estudios provenientes de
la educaciéon musical se orientan generalmen-
te a la investigacién del sintetizador como par-
te del proceso compositivo y creativo (Nilsson,
2003; Nilsson y Folkestad, 2005; Palazén-He-
rrera, 2016; Sastre et al., 2015; Savage,
2005; Smith, 2011; Stauffer, 2001; Walzer,
2016; Wiggins, 1991), mientras los estudios
que provienen del campo de la ingenieria y las
ciencias han ahondado en el funcionamiento
del sintetizador, la sintesis de sonido y la crea-
cién de sonidos electrénicos sin una finalidad
especificamente musical (Billis et al., 2011;
Doering, 1999; Foster, 1993; Letowski, 1985;
Quesnel, 2001).

Como ya hemos comentado anteriormente,
el otro gran aspecto en el que discrepan los
expertos es sobre la interfaz a utilizar. De una
manera similar a lo que sucede en la literatura
cientifica, los expertos con orientacién educati-
va se decantan mdés por sintetizadores software
(Nilsson, 2003; Palazén-Herrera, 2016; Sastre
et al., 2015) y los que estdn més vinculados a
las ensefianzas especiales de musica y a la in-
genierfa de sonido creen que es importante la
utilizacion de sintetizadores hardware, ya que
consideran que el sonido y el control fisico del
sintetizador es importante (Billis et al., 2011;
Foster, 1993). Las claves de estas decisiones se
encuentran muchas veces relacionadas con el
factor econémico y la facilidad de aplicacién
en los diversos niveles educativos.

Aun asf, cabe destacar el alto grado de unani-
midad observada entre los expertos en temas
claves como: (1) iniciar la sensibilizacién del
sonido del sintetizador en la etapa de edu-
cacién infantil o antes, (2) introducir el sinte-
tizador tanto en las ensefanzas de régimen
general como en las de régimen especial de
musica) y (3) otorgar importancia a los ejerci-
cios guiados, el entrenamiento auditivo y la ex-
perimentacién en la didéctica del sintetizador.

Todas las conclusiones que hemos presentado
entrafan una serie de implicaciones pedagé-
gicas que pueden ser de utilidad a la hora de
elaborar materiales didécticos destinados a
la ensefanza-aprendizaje del sintetizador. Asi
pues, es recomendable: (1) formar al profeso-
rado y dotarlo de materiales y orientaciones
metodolégicas claras en cuanto al conoci-
miento y uso pedagdgico del sintetizador; (2)
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