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Resumen: Con base en las conceptualizaciones de Munesuke Mita, Reginald Horace Blyth,
Fernando Rodriguez Izquierdo y Agustin Jacinto Zavala, se propone un marco analitico funda-
do en la filosofia japonesa contemporanea que explica la operacién interna del haiku como evi-
dencia del movimiento de la naturaleza para entender su interaccién con los procesos creativos
de generacién simbdlica, tomando como base la nocién de mundo histérico y su ubicacién en
la imagineria poética tradicional. Se parte de algunos ejemplos cldsicos de la literatura nipona e
hispdnica, en particular los poemas de Matsuo Bashd y Juan Ramén Jiménez, para destacar su
estructura concisa que evoca la experiencia de percepcion de un fendmeno mediante un breve
estimulo sensitivo, al tiempo que exhibe un cardcter universal y atemporal.
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Abstract: Based on the conceptualizations of Munesuke Mita, Reginald Horace Blyth, Fernan-
do Rodriguez Izquierdo and Agustin Jacinto Zavala, an analytical framework based on in con-
temporary Japanese philosophy that explains the internal operation of the haiku as evidence of
the movement of nature to understand its interaction with creative processes of symbolic gene-
ration, based on the notion of the historical world and its location in traditional poetic imagery.
It starts from some classic examples of Japanese literature and Hispanic culture, particularly
the poems by Matsuo Bashd and Juan Ramén Jiménez, to highlight their concise structure that
evokes the experience of perception of a phenomenon through a brief sensitive stimulus, while
exhibiting a universal and timeless character.
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EL HAIKU COMO DISPOSITIVO (PRE)SIMBOLICO
DEL INSTANTE

Todos estamos en busca de una poética. En su
encomiable obra E! haiku japonés, Fernando
Rodriguez-lzquierdo, critico literario espanol,
nos confiesa que “si pudiéramos aislar un ntcleo
minimo de poesia, desposeyéndolo de todo lo
que le es accidental, llegarfamos indudablemente
a palpar la esencia de lo poético” (1994: 21). Es
inspirador: la poética se desarrolla despojando a
la poesia de la mayor parte del ropaje compuesto
por la palabra y la estructura en la que se monta
para revelar imagenes.

Tal vez en este aserto se ubique la clave de
cualquier empresa que intente desentrafar algo
tan des-entrafiado como el haiku. En la medida
en que disminuye la presencia de tejido simbdli-
co, el dispositivo se vuelve mds simbdlico aun,
mds impermeable a las referencias de escuelas y
tradiciones literarias, y construye mejor, en el lec-
tor, la impresién de pureza de su mensaje, como
un soplo de claridad (que en este caso significa
también autenticidad) sobre las intenciones del
poeta. Lo anterior en tanto que el simbolismo es
una abstraccién por la cual la experiencia vital
es asimilada en un mensaje codificado por el len-
guaje por medio de figuras de metaforizacién,
como ocurre en el poema.

Para Rodriguez-lzquierdo, esto tiene sabor
a eterno y a evocacion, pues a falta de pala-
bras la poética se va liberando del condiciona-
miento espacio-temporal, lo cual es conveniente
si recordamos que la experiencia poética abreva
de la esencia de las cosas. Y si esta ultima que-
da libre para campar por los planos de la exé-
gesis, es facil para nosotros pensar que la parte
que le toca al lector de reinterpretar mentalmente
la imagen poética es igualmente libre y suscepti-
ble de entrar con mayor rapidez en su imaginario
personal, adquiriendo un poder evocativo propio.

Acaso este sea el atractivo central del haiku
en una época en que abundan sus reediciones en
antologfas pensadas para el consumo de masas,
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y en un mercado donde las editoriales temen
arriesgarse econdémicamente al incluir muchos
libros de poesia en sus catdlogos. Lo atrayente,
sin embargo, es que el haiku se vende bien, en
impresiones de bella factura, lo mismo en econo-
matos que en tiendas de aeropuertos. ¢La clave
de este fendmeno? Consideremos que, en buena
medida, el haiku en la actualidad se debe a un
publico que no solamente apuesta por la velo-
cidad sino por la concrecién. Su mayor acierto
es un mensaje coherente con su estructura: un
fogonazo de luz que al instante es imagen y al
otro recuerdo, y que no demanda en ese momen-
to un andlisis profundo que perturbe su misién
poética.

El haiku, resumiendo, es enteramente imagen,
un impacto a profundidad que se presenta en el
momento en que comienza a esfumarse. Y si esto
suena muy metaférico, debemos remontarnos a
la nocién de la experiencia pura del pragmatista
William James, para quien esta constituye el con-
junto de todo lo que se halla en relacién con la
cosa sin que exista necesariamente conciencia de
este vinculo (William James, en Lépez Pérez, s/f).
O dicho de otro modo, se trata de la experiencia
inmediata, directa, carente de florituras doctas
y ni siquiera armada con un marco de conoci-
mientos previos: la pura y desnuda percepcidén
de un fenémeno que, como en la imagen instan-
tdnea que nos proporciona el haiku, nos lanza
un breve estimulo sensitivo para trabajarlo en el
deleite intelectual de sus componentes, los pro-
pios y aquellos integrados por el imaginario de
su receptor.

Se ha comparado al haiku con el epigrama,
sin embargo, se separa de este en el sentido de
que su mensaje carece de intencionalidad mads
alld de generar una imagen que se vuelve emo-
cién, como hemos dicho. Ademas, carece de un
sentido satirico/parddico, de la clase que sue-
le llevar una intencién moral oculta de sefialar
una problemadtica o proponer una leccién para
la vida. Eso también lo aleja de unidades fraseo-
légicas, como la paremia o el refran, asi como
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las llamadas ‘frases hechas’. Por el contrario, el
haiku cifra su valor en la desnudez de la palabra
que significa a la cosa en si, huérfana de adornos
y adjetivos. Renuncia a la grandilocuencia que
aspira a una épica y se encierra en su propia uni-
dad formal contenida en muy pocas silabas, mis-
mas que van uniendo las variadas facetas de un
fogonazo de colorido. En otras palabras, al care-
cer de lecciones morales o narraciones trascen-
dentes para hilvanar en un canto, lo que el haiku
nos brinda es la inmediata generacion de la ima-
gen poética en una estructura muy ajustada de
diecisiete silabas. Tras la intencidén de no oscure-
cer con palabras, pensamientos o sentimientos,
se encuentra el proyecto minimalista de ofrecer
un acontecimiento que, en nombre de la expe-
riencia pura, es entregado tal cual para que, en
su brevedad semadntica y simpleza estructural, la
poética se desenvuelva en el instante en que es
percibidoy/leido.

Hay un poema de Juan Ramén Jiménez que
puede considerarse como un tipo de haiku,

pero nada mas:

iNo le toques ya mas,
que asi es la rosa!
(1957: 695)

En la medida en que ofrece brevedad al tiempo
que sinceridad, este texto nos muestra un espe-
jo de la estructura que aqui estudiamos. Con la
diferencia de que su autor no es japonés, bien
puede ajustarse a lo que en la poesia en espafol
podriamos pensar como un formato equivalen-
te al que ofrece el idioma nipén, dotado de pala-
bras de tres o cuatro silabas, como mucho, el cual
carece de las concatenaciones que en la lirica his-
pénica identificamos con la sinalefa y la rima.
El resultado, en el diptico transcrito, es una
estructura 6-7 que, ciertamente, queda a medio
camino en lo relativo a la extensién del haiku,
de 5-7-5, y aprovecha sus tres versos para pro-
porcionarnos un arco sin rima que va del
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establecimiento de un escenario hasta su reso-
lucién en forma de imagen concreta en las lti-
mas sflabas. Al final, se establece un signo de
orden naturalista basado en la sencillez de una
observaciéon que, como experiencia pura, segin
lo hemos visto, se expresa como presencia del
plano en donde ocurre la breve accién.

Otra caracteristica central del haiku es que
solo se ocupa del instante. No le interesa la
digresién del mds alld porque, en el tratamien-
to que da a sus tematicas, desvela pistas sobre
el funcionamiento de la vida terrena y espiri-
tual. Se pretende que, por causa de su inmedia-
tez, el haiku conlleve una forma de conocimiento
de las cosas que no nos detenemos a observar
ni mucho menos a meditar en lo cotidiano. De
ahi que muchas de las aproximaciones al haiku
ejecutadas por los grandes maestros desde el s.
XVII, cuando Matsuo Basho [#AE & #] hizo una
primera vinculacién de esta forma poética con el
zen, se hayan orientado a la observacidn sere-
na de un pequefo detalle (objeto o accidén) que se
refleja mejor lo mismo en el haiku que en el kdan
[AZ] (adivinanza): ambos estarian disefiados
para la meditacién (Blyth, 1981: 5).

Viejo estanque;

se zambulle la rana,

ruido del agua.
(Rodriguez-1zquierdo, 1994: 77)

Esta pieza se ha considerado un haiku de impor-
tancia crucial. Su fama trasciende su condicién
de ser el pasaje mds citado y recordado de la
literatura japonesa para ubicarse como el verso
candnico de toda una forma poética. Escrito en
1686, fue consecuencia de la decisién de Bashd
de renunciar a su vida anterior, pobre y austera,
al considerarla atin demasiado mundana, por lo
que a partir de 1681 se dedicé a estudiar el zen
a profundidad. Siendo el maestro haikista mds
reconocido de su tiempo, la relacién que estable-
cid entre su creacion lirica y su practica espiritual
determind el ‘tono’ del haiku como una poética
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convertida en instrumento de contemplacién de
la vida, condicién que perdura hasta la fecha y
que fue facilitada por la estructura misma del
poema breve.

Asi, pues, los versos de Bashd tienen zenmi
[#RK] o ‘sabor de zen'. Al ser un espiritu reli-
gioso, no le interesaba tanto su propia existen-
cia como la expresién de su vida interior, esa que
podia manifestarse mediante las mismas figu-
ras literarias que conforman las evocaciones de
la naturaleza del Buda. La intencién de sefialar
lo anterior parte de las caracteristicas propias del
trabajo realizado por el haikista en tanto asume
que poesia, filosofia y religién son la misma cosa
y ayudan a comprender las facetas multiples del
mundo, no solo del terrenal (Rodriguez-lzquier-
do, 1994: 77).

No es casual, pues, que Bashd haya com-
puesto los que se consideran sus mejores haikus
durante los diez dltimos afios de su vida, entre-
gado a un estado de contemplacién. Si confiamos
en su biografia, supo encontrar lo que entendié
como la naturaleza del Buda y asi descubrié el
‘sabor de zen' en todo lo que lefa (Rodriguez-
Izquierdo, 1994: 77). Debid sentirse impresiona-
do al conocer el zenga [#H], la pintura propia
del zen, con su mezcla paraddjica de penetracién
y autodescuido, una dicotomia que se revela fas-
cinante por su capacidad de confrontar dos con-
cepciones de la realidad.

Este camino es la ruta trazada por el maestro
en su busqueda de la vida interna de las cosas,
sus dindamicas, existencia y trascendencia como
partes constituyentes del todo de la naturaleza
y la forma en que esta es percibida por nuestros
sentidos. Es por ello que la practica del zen por
medio del haiku se vuelve un ejercicio de auto-
percepcién que deviene construccién de la propia
identidad. Esta ultima, una vez generada y hecha
consciente, esta lista para estar en el mundo al
tiempo que lleva consigo una relacién de con-
tradiccién con las cosas que estan fuera de ella,
que existen y, por lo tanto, se hacen evidentes
mediante la experiencia pura inicial, misma que
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da lugar a un nuevo proceso de concientizacién
y, en consecuencia, a la repeticién del circuito.

Tal planteamiento filoséfico se muestra con
claridad en la aproximacién que los diversos hai-
kistas realizaron a la naturaleza y sus saberes,
siempre por medio de la experiencia sensitiva en
el marco de una certeza sobre su posicién en el
mundo. Este mundo, en donde ocurren los fené-
menos naturales y la vida humana, es el Aistori-
co en donde nos ubicamos de forma permanente
como entidades conscientes de nuestra contra-
diccién con respecto a una realidad que es nece-
sariamente diferente/opuesta a nosotros. Esta es
la clave de la conexién del haiku, como arte, con
la realidad, la naturaleza y, en general, con el
mundo externo.

Podemos intentar describir el fenémeno artis-
tico desde esta perspectiva. En un principio, la
experiencia pura estd compuesta por nuestra
relacién inmediata con la cosa en si como tal,
sin prejuicios ni florituras de la descripcién men-
tal. Este estado da paso inmediato a la asocia-
cién con el mundo y sus estructuras. El artefacto
opera, entonces, como un catalizador de las per-
cepciones generadas. El haiku, como tépico que
explica esta metafisica, nos ubica en la trascen-
dencia del arte al momento de vincularnos con el
mundo histdrico.

En este caso tenemos, junto a una configu-
racién metafisica de las relaciones del ser con lo
que esta fuera de él y lo que no es visible en tan-
to entidades contradictorias, una explicacién de
cémo opera la composicién poética a manera de
un traductor de sensaciones naturales para com-
pactarlas en dispositivos simbdlicos. El haiku lo
es en la medida en que sigue unas reglas compo-
sitivas que, en efecto, favorecen la sintesis, pero
a la vez funciona como caja de resonancia de la
profundidad espiritual, antropolégica y anecdéti-
ca de cada uno de sus componentes.

Dicho de otra manera, y dado que cada haiku
debe contar con un kigo [Z=&E] o palabra indi-
ce que hace alusién a una estaciéon del afo, el
poema ejemplar de Bashd ejerce su condicién de
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dispositivo simbdlico al llevarnos por una pano-
ramica de sentidos que inician con una imagen
de matiz otofial (un viejo estanque) reconverti-
da por dos descriptores plenamente primaverales
(“se zambulle la rana”, rematado con el “rui-
do del agua™). Por supuesto, no hemos de que-
darnos con esta categorizacion sino ilustrarnos
con su simbolismo: en la transicién estacional
hallamos un rastro evolutivo del estado de ani-
mo sereno, estdtico, derivado de la calma de un
estanque que ha tenido oportunidad de ser vie-
jo, en relacién dialéctica con la inmediatez de
la rana que, como vida ocurriendo en un plano
fenoménico, hace ruido en el agua al penetrar
en ella. Lo antes expuesto nos habla de la com-
posicién del haiku como fragmento sensitivo de
la experiencia pura, que existe como resumen y
evocacién de un instante.

ESTRUCTURA CONCEPTUAL Y SENTIDO FILOSOFICO
EN LA ESTETICA TRADICIONAL

Lo que se presenta en este apartado no pretende
fungir como marco tedrico, sino ofrecer algunas
pistas para la mejor comprensién de una serie
de sensibilidades artisticas que forman parte del
imaginario y la identidad filoséfica nacionales de
la cultura japonesa tradicional. El haiku es un
ejemplo fundamental de efimeridad y revelacién,
y hemos partido de la constitucién de su poética
en un intento de arrojar luz sobre la manera en
que se percibe el cardcter sensitivo de los diver-
sos productos artisticos que analizamos. Como
en el haiku, la experiencia pura se revela asi con
cada cosa con la que trabamos contacto median-
te los sentidos para de inmediato convertirla en
objeto (una cosa que sirve para hacer cosas), de
manera que su presencia en el poema ya no es un
acontecimiento condicionado por estructura for-
mal alguna, sino que se revela como la evidencia
de una emocién ante cosas del mundo devenidas
objeto de afectos y memoria.
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Munesuke Mita [RHZRT] nos recuerda que
en la cultura japonesa contempordnea existe un
bagaje de referencias simbdlicas que son mds
queridas por los escritores de diversas épocas,
influidos, a no dudarlo, por la tradicién poética
de antafio, y pone como ejemplo de esta pano-
rdmica de la sensibilidad nacional el caso del
novelista Osamu Dazai [KZE jA], quien en su
libro /ndigno de ser humano (Ningen shikkaku |
ANEZKAK]) refleja la existencia de un equivalen-
te del kigo en los “sustantivos tragicos y comi-
cos” (1996: 191). Esto se explica como apunte
de una accidn, indicador de las intenciones diri-
gidas por un sentimiento de orden filial, roman-
tico o de obligacién moral. Algunos sustantivos
tienen un ambiente que se potencia cuando son
introducidos en un poema, representando un
estado de d4nimo completo o un posicionamien-
to ante alguna conducta, como expresion directa
del sentimiento, segin Mita. Asimismo, su ubi-
cacion descuidada puede echar a perder la pieza
entera. Su funcién se parece, pues, a la de las cla-
ves estacionales en la medida en que contribuyen
a fijar un objetivo sensitivo, un impacto deseado
que sefiala, ademas del objeto central, ambientes
sentimentales, como el sentido de transitoriedad,
el anhelo de amor y la nostalgia.

Debe haber diferentes razones que explican
este fendmeno: que las palabras encarnen de
manera condensada un sentimiento peculiar.
Por ejemplo, puede ser un mecanismo de aso-
ciaciéon estereotipada de las propiedades del
objeto o del fendmeno que representa un sus-
tantivo. [...] ‘el cascarén de cigarra’ nos hace
recordar la corta vida que tiene el insecto y se
convierte en el simbolo de lo fugaz y lo transi-
torio de la vida, como los ‘gansos silvestres’,
que se transforman en el simbolo del senti-
miento de impermanencia. [...] O, en algunas
ocasiones, el objeto o el fendmeno que indi-
ca un sustantivo suele causar una inclinacién
psicolégica o fisiolégica, o un ambiente sen-

timental determinado, como ‘la lluvia’, que
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insintia la melancolia o la tristeza, y ‘el cielo
azul’, que expresa la esperanza y la alegria.
En otros casos, la forma o la funcién del obje-
to o del fenémeno que indica un sustantivo es
una figuracién de un comportamiento mental
o sentimental, como ‘una rueca de hilar’, que
expresa la evocacién, y ‘la jaula’, que indica el
sentido de enclaustramiento (Mita, 1991: 192).

De lo anterior extraemos dos caracteristicas de la
evocacion: a) es configurada a partir de un acer-
vo de imdgenes referenciadas por la tradicién
cultural en que se ubica la obra, y b) su perma-
nencia obedece a su propio movimiento simbdli-
co que se va inscribiendo en la historia con cada
experimentacién de la pieza (la evocacién en el
poema de Basho serd una en el afio de su muerte
y otra en el paraje yermo de la Nagasaki atémi-
ca de 1945, pero la imagen central del estanque
permanece, lista para su resignificacién). Se tra-
ta de la expresién multiple, mutable y acotada de
los estimulos de una realidad histérica que opera
de acuerdo con la labor de nuestra percepcidn. O,
dicho de otra manera, esta coleccién de referen-
cias conectadas a sus respectivos sentimientos,
colores y memorias forma parte del sistema de
indices por los cuales el movimiento del univer-
so se manifiesta. Esta certeza de que ‘el mundo
esta ocurriendo’ es el campo en que tiene lugar la
evocaciéon permanente que da lugar a la activa-
cién poética (eso que conocemos romanticamen-
te como ‘inspiracién’) de los_fendmenos y cosas
del entorno para convertirlos en objetos carga-
dos, como hemos visto, de impulso sensible.

En la légica interna del haiku detectamos una
tendencia hacia la objetivacién de la vida como
expresion de lo cotidiano. Preservar la capacidad
interna de la naturaleza encriptada en el poe-
ma se vuelve una constante sugerida en la razén
misma de ser del 4igo. Cuenta Rodriguez-Izquier-
do (1994: 71) que, a los 30 afios, Bashd inicié
su escuela y tuvo entre sus primeros discipulos
a Takarai Kikaku [EFHEHA], con quien cierto
dfa habia salido de paseo. Cuando se quedaron
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mirando a las libélulas que revoloteaban por el
aire, Kikaku compuso lo siguiente:

iLibélulas rojas!
Quitales las alas

y serdn vainas de pimienta.

El maestro puso una objecidén: “No. De ese modo
has matado a la libélula. Di mds bien:

iVainas de pimienta!
Afddeles alas
libélulas”

y seran (Rodriguez-1zquierdo,

1994:71).

La naturaleza del poeta se expresa asi en la nece-
sidad de vivificar la naturaleza mediante la pala-
bra, que es vehiculo del simbolo. En la historia
atribuida por Blyth (Reginald Horace Blyth, en
Rodriguez-lzquierdo, 1994: 79) a la creacién del
famoso haiku del estanque, Basho habria reci-
bido en su ermita a un grupo de discipulos que,
inspirados por la vista bucélica, se habrian pro-
puesto ensayar algunos poemas tras cuestionar-
le al maestro cudl es la auténtica ley de Buda. En
ese momento, al ofr el sonido de una rana que
saltaba hacia el estanque, exclamo:

—Al zambullirse una rana, ruido de agua

[Kawazu tobikomu mizu no oto].

Los presentes se admiraron de la respuesta, que
consideraron evidencia del estado de ilumina-
cién en que se encontraba el maestro, tras lo
cual Basho afirmé que esa frase podria decirse
que representaba plenamente el significado del
haiku, aun cuando la primera parte del verso atin
no se componia, a lo que pidié que sus visitantes
lo completaran.

Blyth narra que Basho, después de escuchar a
los tres discipulos con sendas propuestas, propu-
so la férmula inicial “un viejo estanque” [furuike

ya...], con lo que a todos les sobrecogié un pro-
fundo asombro. Segtn este autor, aqui el ojo
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del haiku se abre plenamente, manifestando un
movimiento de cielo y tierra, conjuntando en el
espacio compacto de diecisiete silabas el camino
de Shikishima (la via de reflexién y meditacion
del peregrinaje que marcé la década final de la
vida de Bashd), el waka-dharani de Hitomaru [ A
ALEZE] (un tipo de poema abreviado que serfa la
esencia arcaica del haiku, cuyos varios ejemplos
aparecen en la antologia Man 'yoshi [J3E5E] del
afio 759), y la alabanza de Saigyoc Hoshi [FE{TE
Bf] ante la llegada de Buda.

Pongamos especial atencién a la figura del
‘ojo del haiku’ cuando se dice que es la revela-
cién, por la palabra, de una poética que da cuen-
ta del movimiento del universo, ya que este
descubrimiento y a la vez recreacién es una ope-
racion sintética que acttia como indicio del mun-
do histérico y su funcionamiento. Agreguemos
una breve nota al respecto.

Cuando el fildésofo Kitaro Nishida [FEFH %%
% B[] estructurd su pensamiento con el enfoque
puesto en la dimensidn histdrica y universal del
ser humano, intenté aportar una filosoffa creati-
va que explicara la relacién del individuo consi-
go mismo. Sin embargo, esta empresa se dirigia,
ademds, a desentrafar el vinculo activo y dialéc-
tico de la persona con el mundo (entendido este
como el generador del movimiento histérico que
produce y del que es producido al mismo tiem-
po), con base en una preocupacién metafisica
por encontrar indicios para mejorar las conexio-
nes entre los seres humanos, condicién indispen-
sable para alcanzar la paz mundial.

La filosofia nishidiana es amplia y comple-
ja, al grado de que su autor fue el primer filé-
sofo japonés al que se le reconocié la estatura
de ‘universal’ a la manera de los representantes
de los grandes sistemas europeos (Jacinto Zava-
la, 1995: 16), especialmente si consideramos que
el tema del tiempo/espacio, la experiencia pura y
sus puntos de contacto con el zen alimentaron en
forma multicultural las interpretaciones acerca
de cdmo procesamos e intervenimos la realidad.
En esto podemos apoyarnos para explicar, en
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un intento seguramente insuficiente de cierre, el
contexto metafisico y ontolégico en que se inscri-
be una lirica relativa al mundo histérico desde la
perspectiva de la sensibilidad estudiada. La reali-
dad sobre la que la brevedad de la poética evoca-
tiva actia es abarcadora, general y universal, en
ella tienen lugar relaciones dialécticas que, en su
contradiccién, dan lugar al movimiento del mun-
do y, en consecuencia, permiten su existencia y
la de cada uno de sus componentes.

Este punto es central si abordamos el pro-
blema desde la éptica de la experiencia: cémo
afrontamos el mundo desde nuestros recursos
mentales y de qué manera el haiku evidencia el
procesamiento de sus condiciones desde nues-
tra construccién, es decir, nuestra propia poéti-
ca basada en la vivencia particular. Cuando los
discipulos de Bashd se admiraron de la redon-
dez en la construccién del poema de la rana y
el estanque estaban impactados ante la resolu-
cién de un proceso po(i)ético que habia logra-
do ‘activar’ el movimiento del instante donde la
naturaleza mantiene su existencia con la rana,
un kigo propio de la actualidad en el que tiene
lugar la primavera, para traer de nuevo, de la
simple existencia a la realidad objetual, al viejo
estanque, mismo que de otra forma habria per-
manecido estdtico en la imagen adoptada, cierta-
mente existente, pero alejado, ‘desactivado’ de la
accién conjurada por la creacién literaria.

El mundo histérico se mueve: 1) de momen-
to en momento, implica al mismo tiempo la con-
tinuidad y discontinuidad en la sucesién del
pasado, presente y futuro, como parte de la com-
prensién circular (un orden ciclico) de los acon-
tecimientos; 2) de presente en presente, desde el
punto de vista de la unién del sujeto y el obje-
to todo estd sucediendo (una cosa tras otra) en
un aqu{ y ahora donde lo percibimos; 3) de épo-
ca en época, lo que se verifica en la forma poética
que tiene lugar con toda la carga simbdlica reci-
bida en su pasado reactivada por su evocacién
en el producto artistico, el cual entronca con el
mundo histérico construido dialécticamente para
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lograr su comprensidén contextual; 4) de gene-
racién en generacién, pues aunque diferentes
etnias o Estados existan por separado comparten
un lapso calenddrico e identidades en funcién
de sus unidades dialécticas; 5) de forma en for-
ma, la historia del mundo no es desarrollo sino
metamorfosis, estd destruyéndose, de-formando-
se, para dar lugar a algo nuevo. La esencia de la
creaciéon poética (referida a poiésis, y no solo al
género lirico) se ubica en relacién con la materia-
lidad: ninguna cosa es monolitica. Su creacion-
destruccién-creacion es caracteristica central de
la actividad del mundo histdrico en movimien-
to; 6) de etapa en etapa, en momentos bien defi-
nidos, como los leemos en los libros de texto y
enciclopedias, que marcan temdtica y sensitiva-
mente (como en una filosofia de la praxis) diver-
sas €pocas de la historia humana; 7) de lo hecho
a lo que habiendo sido hecho a su vez hace, lo
cual nos revela la condicién activa del tiempo
donde ocurre la historia y, en consecuencia, la
poética, es decir, que cada cosa creada es a su
vez creativa, no solo tiene el potencial sino que
a su vez hace. Esto sucede con cualquier poéti-
ca, ya que deviene experiencia sensible que a su
vez da lugar, activa o ‘inspira’ nuevas creacio-
nes, lo que vemos en el caso de las revelaciones
que tuvieron Basho y sus epigonos (pero en reali-
dad le sucede a todos los artistas) para componer
un texto a partir de la pedaceria poética que les
ofrecia el mundo; 8) de poiesis en poiesis, pues-
to que la historia se construye en torno a la inte-
raccién de diferentes sociedades y su produccién
lirica, algo que se vincula necesariamente con las
condiciones de lo hecho que a su vez es capaz
de hacer; 9) de intuicién activa en intuicién acti-
va, puesto que los acontecimientos se presentan
desde posiciones individuales y colectivas que
implican una comprensién particular del mundo
con sus respectivas sensibilidades como medios
de activacién de la realidad mediante la creacion
(Jacinto Zavala, 1995: 143-149).

En resumen, el planteamiento que hemos pre-
sentado tiene la modesta ambicién de preparar,
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para analisis subsiguientes, las condiciones des-
de las cuales se puede comprender el funciona-
miento y operacion de la sensibilidad artistica,
particularmente de las producciones del llamado
Extremo Oriente. Lo anterior con la finalidad de
dar inicio a un estudio desde la condicién poéti-
ca y creativa del arte como simbolo instaurado
en un mundo histérico siempre en movimiento.
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