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RESUMO: Dialogando os estudos do discurso de viés foucaultiano, os estudos queer/cuir, os estudos de género e os novos
materialismos, o artigo propoe-se abordar a voz como um agenciamento (assemblage) entre discursos e materialidades, em todo
caso, um emaranhado (entanglement) de elementos humanos e nao-humanos. Entende-se que a materialidade e a agéncia (i.e
produgao de efeitos) da voz, que integra a rede do dispositivo da linguagem, ¢ particularmente produtiva para a compreensao do
fendmeno de intra-agao, conceito oriundo do realismo agencial, a luz dos estudos do discurso. O que o artigo faz ¢, apropriando-se
das contribui¢oes das teorias ja citadas, elaborar os conceitos de biotecnovoz e género-dissonancia, atinentes, a um s6 tempo, &
agéncia intra-ativa da voz na materializagao do género e a uma ética solicitada pelas dissidéncias sexuais e de género.
PALAVRAS-CHAVE: Discurso. Novos Materialismos. Voz. Género.

RESUMEN: Dialogando con los estudios foucaultianos del discurso, los estudios queer/curiosos, los estudios de género y los nuevos
materialismos, el articulo propone ocuparse de la voz como un agenciamiento entre discursos y materialidades, en todo caso, un
enmaranado de elementos humanos y no humanos. Se entiende que la materialidad y la agencia (es decir, la produccién de efectos)
delavoz, que integra la red del dispositivo de lenguaje, es particularmente productiva para la comprension del fendmeno de la intra-

accion, un concepto proveniente del realismo agencial. Lo que hace el articulo es, apropidandose de los aportes de los estudios ya
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mencionados, proponer los conceptos de biotecnovoz y género-disonancia, relacionados, a su vez, con la agencia intra-activa de la
voz en la materializacién del género y una ética solicitada por las disidencias sexuales y de género.
PALABRAS-CLAVE: Discurso. Nuevos Materialismos. Voz. Género.

ABSTRACT: Dialoguing Foucauldian discourse studies, queer/cuir studies, gender studies and new materialisms, the article
proposes to address the voice as an agency between discourses and materialities, in any case, an entanglement of human and non-
human elements. It is understood that the materiality and agency (i.e. the production of effects) of the voice, which is part of the
network of the language aparatus, is particularly productive for the understanding of the phenomenon of intra-action, a concept
derived from agential realism. What the article does is, by appropriating the contributions of the studies already mentioned, to
propose the concepts of biotechnovoice and gender-dissonance, concerning, at the same time, the intra-active agency of the voice
in the materialization of gender and an ethics requested by sexual and gender dissidences.

KEYWORDS: Discourse. New Materialisms. Voice. Gender.

1 INTRODUCAO

As vertentes dos estudos pos-humanistas chamadas de realismo agencial e novos materialismos tém discutido, entre outras coisas,
questoes como a distribui¢ao de agéncia entre humanos e ndo-humanos/mais-que-humanos, as brechas nas fronteiras entre matéria
inerte e organismo vivo e entre organico e inorganico, a inseparabilidade ontoldgica entre sujeito pesquisador e objeto a ser
conhecido e os inextrincdveis agenciamentos entre linguagem e materialidade que perfazem os processos do mundializagao
(worlding), ou seja, o mundo tal qual o conhecemos e em seu continuo devir (BARAD, 2014,2017; BENNETT, 2010; KIRBY, 2018).

Esta pesquisa, na senda do que vem sendo feito por Butturi (2649, 2020, 2020a), por Camozzato (2022, 2022a) e por Butturi e
Camozzato (2022, no prelo), propde uma aproximagao entre os estudos do discurso de viés foucaultiano, os estudos de género e
sexualidade e os pés-humanismos e novos materialismos, ventilando a possibilidade de uma analise do discurso cuja topologia, além
de langar mao da analitica do poder, do dispositivo e do sujeito (FOUCAULT, 1995, 1996, 1999, 2003) legada pelo autor, também
considere as onto-epistemologias nas quais nao apenas o discurso ¢ tomado em sua materialidade, como também a matéria ¢ tida
em sua discursividade, ou seja, em sua agéncia na produgio de efeitos que, de modo intra-ativo (conceito de Karen Barad e ser

elaborado a seguir), promoverao exclusoes, efeitos de fronteiro e condigdes pelas quais o mundo se conforma em seus devires.

Para demonstrar essa aproximagao, tratarei, neste artigo, da voz — e digo-o, literalmente da voz, som emitido, e nao a voz como
metafora do enunciado ou de identidades e posi¢des sociais, como, por exemplo, nos estudos do circulo de Bakhtin - como um
objeto complexo cujas fronteiras emergem sempre local e parcialmente (HARAWAY, 2009). O que fago aqui ¢, cartografando os
enquadramentos oferecidos & voz pelos campos tedricos dos estudos de género e estudos queer/cuir, dos estudos pés-humanistas e
do realismo agencial, propor dois conceitos, vinculados entre si: o de género-dissonéncia e o de biotecnovoz. O primeiro, em
didlogo com a nogao de dissidéncias sexuais e de género, dird do fracasso na reiteragio gendrada (HALBERSTAM, 2020), do
agonismo (FOUCAULT, 1995) e da resisténcia (FOUCAULT, 1999, 2001, 2003) operados pelos sujeitos e pela materialidade de
suas vozes diante de uma tecnobiopolitica (HARAWAY, 1991; FOUCAULT, 2005, 2008; PRECIADO, 2018) que inventa e produz
o dimorfismo sexual e os bindrios de género no substrato vocal, cindindo, por sua vez, em masculinidades e feminilidades naquilo
que Preciado chamou de somatopolitica (PRECIADO, 2018). O segundo entende que, na voz, saio emaranhados nao discerniveis
coisas como técnica e tecnologia (tecno) e coisas da esfera do vivo e do organismo (bio), de modo que, se pensarmos em uma
ontologia do vocilico, estaremos diante de um fenomeno de intra-agio (BARAD, 2017), em que a voz cabem agéncia e

discursividades proprias.

Além desta introdugao, na segunda se¢do atravesso as questoes instauradas pela voz nos estudos de género e me acerco de algumas
contribui¢des dos estudos queer/cuir para outras compreensdes de voz, elaborando, nesse interim, o conceito de género-
dissonancia. J4 na terceira e quarta segoes, proponho a nogao de biotecnovoz a partir de duas maiores zonas de didlogo teérico, na

terceira seao, com as tomadas de Donna Haraway acerca da tecnologia e do continuum naturezacultura, e o tecnovivo de Paul
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Beatriz Preciado e, na quarta, com o realismo agencial de Karen Barad e o vitalismo de Jane Bennett. Finalmente, na quinta secao,

como forma de conclusao, retomo os conceitos de que este artigo se ocupa.

2 A GENERO-DISSONANCIA: CONTRIBUICOES DOS ESTUDOS DE GENERO E QUEER/CUIR

Para chegar ao delineamento do fendmeno da género-dissonancia, a secao se divide em duas subsecdes. Na primeira sao discutidas
as questoes postas pela voz nos estudos de género, mormente na materializagdo do sexo de Judith Butler (2019), chegando-se ao
esquadrinhamento de uma tecnobiopolitica da voz, e, na segunda, sao discutidos alguns aportes tedricos dos estudos queer/cuir na

compreensao de algo como a voz.
2.1 COMO SOA O GENERO? A GENERO DISSONANCIA E A MATERIALIZACAO DA VOZ

Como advertido por Deleuze e Guattari (1997), a primeira territorializagdo da voz se dard nos bindrios de género masculino e
feminino. A par disso, inicio esta se¢ao acompanhando como 0 modo como a voz foi ou nao inscrita nas reflexoes de Judith Butler
acerca da performatividade de género. Como ¢ sabido, para suas ponderagdes acerca do cardter recitativo e da materializagio do
género, Judith Butler (2003, 2019[1993]) utilizou sobremaneira o caso das performances drag queen, figura que dd a ver o carater
parodistico, performatico e imitativo do préprio género. Butler (2003) opera com trés niveis ao observar a performance drag: o nivel
anatomico, o nivel da identidade de género e o nivel performativo, niveis que estariam em dissonancia entre si na performance,
desnaturalizando a imagem unificada da mulher produzida na “[...] fic¢ao reguladora da coeréncia heterossexual” (BUTLER, 2003,
p-196).

A despeito do uso textual do termo “dissonancia” feito por Butler (2003, p. 196), as formulagoes entao tecidas pela fildsofa estao, de
certa forma, circunscritas aos niveis imagético e verbal, importando, nesse caso, a visualidade parodistica da drag queen. Annete
Schlichter (2011) argumenta que a voz ¢ um elemento escamoteado nas teorizagoes de Judith Butler, especulando se tal
silenciamento ndo se trataria de mais uma camada da tradigao fonofébica que Butler acaba herdando ao inscrever a desconstrugao
derridiana nos estudos de género. Por outro lado, Schlichter também recusa o que chama de “feminismo fonocéntrico”, que trataria
da auténtica e ontoldgica voz (tomada literal ou metaforicamente, neste tltimo caso a voz epiteto de autodeterminagio ou poder de
autorrepresentacao) das mulheres, voz silenciada pelo patriarcado e que traria a tona uma relagao natural e necessaria entre corpo

feminino e identidade feminina.

Assim, a vocalidade, para Schlichter (2011), deveria ser um elemento importante na teoria da performatividade de género, uma vez
que ¢ um espago onde os processos de diferenciagio de sexo/género sao rotineiramente percebidos. Para por a vocalidade em
questao, a autora retoma a cena da performance drag queen, considerando que, na produgao de eficdcia dessas performances, a voz
da drag ¢ silenciada e substituida pela voz de uma famosa cantora tocada em playback?, em praticas de lipsync. Nesse sentido,
Schlichter considera que a voz da drag queen, em sua alteridade, tem de ser reprimida em nome da inteligibilidade de género, uma
vez que poderia ser disruptiva da performance de feminilidade naquilo que comporta de inadequada, desconcertante e nao-familiar.
Entra em jogo, portanto, uma colagem entre aparatos tecnoldgicos e corpos organicos. A voz passa, para Schlichter (2011), a ocupar
um entrelugar em que, se pode operar em conjun¢ao com a naturalizagao da heteronormatividade e cisgeneridade, também detém

a poténcia de ser particularmente disjuntiva a ilusao da coeréncia de género e sexualidade.

A par das consideragoes de Schlichter, entendo que pode ser produtivo operar nas pistas deixadas por Butler e na abertura desse
campo tedrico a um objeto também evasivo e também corpo como a voz. Trata-se, neste caso, de aproximar a voz — entendida como

um dos elementos corporais, nao linguisticos agambarcados pelo/materializados no dispositivo de género — da discussao feita por

* As performances lip sync (em tradugdo literal “sincronia labial”), que emergem em subculturas gays, lésbicas, trans* e drag queens norte-americanas e logo se
disseminam para outras esferas sociais (hoje ha um quadro de lip sync ¢ veiculado em um programa da rede Globo no domingo a tarde) e a produgao de um gesto
corporal/performético de produgao de feminilidade que encarne as vozes de divas da misica arregimentando tecnologias de si, tecnologias do poder e tecnologias
de sonorizagio (JARMAN-IVENS, 2011) ndo sao algo menor neste trabalho.
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Butleracerca da materializagao do sexo (BUTLER, 2019), naquilo que hd entre uma exterioridade — o corpo e o limite que ele oferece,

a matéria, propriamente — e os processos de recitagao e produgao de inteligibilidades e ontologias — 4mbito discursivo.

Ao observar, na materializagao do sexo, as praticas regulatérias, entendendo-se “sexo” como construto ideal e nao um fato do corpo,
Butler (2002), aposta que a diferenga sexual é uma diferenga material demarcada e conformada por uma prética discursiva. Alerta,
ademais, que afirmar que a diferenca sexual é indissocidvel das marcagdes discursivas nao ¢ o mesmo que afirmar que tais diferencas
sexuais sdo causadas pelo discurso. Nesse sentido, como veremos adiante, hd aqui uma importante zona de didlogo entre Judith

Butler e Karen Barad.

Na analogia que traco entre o sexo de Butler (2019) e a compreensao de voz aqui esbogada, considerando, inclusive, a nogao de voz
como um dos chamados “caracteres sexuais secunddrios”, a voz género-dissonante — construto tedrico que proponho para elaborar
a materializagao vocal na esfera das dissidéncias sexuais e de género - seria aquilo que, no processo reiterativo que perfaz a
materializagdo vocal em uma economia gendrada, nao se conforma ao nexo cisheterossexual que produz inteligibilidade para os
sujeitos e corpos. O conceito de voz género-dissonante dird de vozes cuja materializagao desafia a distribuicao entre normalidade e
anormalidade, masculinidade e feminilidade, e que estio em agonismo com tecnobiopoliticas e os dispositivos que materializam
corpos gendrados e sexuados e enquadram na zona da abjecao as divergéncias sexuais e de género. Ademais, tem-se, no didlogo com
Butler, que as materialidades vocais ndo saio um dado corporal sobre os quais o género ¢ “artificialmente imposto”, mas estio
imbricadas em uma norma cultural que governa a materializacao dos corpos, promovendo as exclusoes e as abjegoes, relegando a
corporeidades/subjetividades as zonas limite do reconhecivel e do humano, zonas do fora das priticas identificatérias

heterocentradas que possibilitam a produgdo de um sujeito normalizado.

O conceito de materializagao dos corpos proposto por Butler, entdo, contempla o poder regulatério que da inteligibilidade e torna
possivel o reconhecimento dos corpos e dos sujeitos ao propor a matéria como sujeita a uma estabilizagdo que se dd ao longo do
tempo de forma a produzir-se o efeito de fronteira, de fixidez e de superficie. A tentativa que fago é de incluir a materializagao da
voz na materializagao do sexo, escutando na voz aquilo que falha a recitagao e atentando aos efeitos de fronteira de género e de
sexualidade que a atravessam. O que a reflexdo solicita ¢ um desvio das oposi¢oes metafisicas entre materialidade e idealidade para

compreender como a performatividade ganha estatuto ontoldgico ou como a materializagao é performativa.

Finalmente, perguntado como soa o género, torna-se fundamental dirigir-se, no dispositivo de género e sexualidade, a uma
biopolitica (FOUCAULT, 2005) que age de modo a incluir e excluir as vozes em um diagrama que separa, de um lado o que seriam
vozes normais (cindidas e entre vozes femininas e masculinas), e, de outro, as vozes racializadas, tornadas exce¢ao e patologizadas —
dissonancias sexuais e de género. Encontro, entdo, um agenciamento em que sao assomados saberes da fonética actstica e da
fonoaudiologia e que cinde, disciplina e normaliza vozes “masculinas” e “femininas” a partir da frequéncia fundamental (fo) -
operando, portanto, uma categorizagao que diria respeito a vida natural: 120 Hz para homens e 210 Hz para mulheres, assumidos
os chamados desvios padrao (SD) (TRANMULLER; ERIKSSON, 198? ), variando para valores normais de 150 Hz para homens,

150 a 250 Hz para mulheres e acima de 250 Hz para criangas.

Em uma contiguidade entre ontologia de género e materializagao do sexo, aqui da voz, produz-se um tipo de racializagao na voz
com base nas sonoridades reguladas pela hipernormatividade de género: vozes virilizadas (CIELO et al. 2011), ou seja,
paradoxalmente “vozes femininas” que apresentam registros graves, fo em torno de 150 e 180 Hz, e vozes feminizadas, ou seja, “vozes

masculinas” nos “limites” de fyde 140 a 150 Hz, o que estaria associado a “origens psicoldgicas™ ou @ “homossexualidade masculina”

2.2 VOZES QUEER/CUIR

Busco, nesta subse¢ao, sustentando a cartografia da inscri¢ao da voz nos estudos de género e sexualidade, atentar para como a voz
emergiu em certos estudos assignados como queer/cuir. Uso a forma queer/cuir para dar a ver o tensionamento oriundo do transito
tedrico do norte para o sul global, o que deflagrard uma geopolitica da queer theory na logica centro-periferia (PERRA, 2014;

PEREIRA, 2012; RIVAS, 2011) e, simultaneamente, dird de modos como, na periferia, os estudos queer sofrem transmutagoes,
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hibridismos, hackeamentos e contrabandos, o que faz com quem proliferem diferencas e revisoes criticas (MOMBACA, 2006;
PERRA, 2014; PEREIRA, 2012; BUTTURI JUNIOR, 2020; PELUCIO, 2014; RIVAS, 2011) e sejam solicitados outros pactos
ontoldgicos e solos discursivos (BUTTURI JUNIOR, 2020).

A par do hibridismo e dos diferentes vértices envolvidos nas topologias dos estudos queer/cuir, nao ¢ demais relembrar os diferentes
campos semanticos presentes no termo: se o que chamamos hoje de queer (e que remonta as declaragoes de Teresa De Lauretis
acerca da produgao de uma unidade de género dissidéncia para enfrentamento politico, assomando-se as produgoes conceituais de
Eve Sedgwick e Judith Butler, entre outros, e tornando-se um campo de estudos) advém de uma pritica politica de autodesignagao
que se apropria de uma injuria homofébica, reiterando-a de modo diferencial e positivando um certo modo de estar mundo,
também hd que se ter em conta que “fo queer” é um verbo cujo significado remete ao gesto de questionar. Tem-se, nesse sentido, um
campo semantico — muitas vezes perdido na politica de tradu¢ao da teoria, como aponta Rivas (2011) — que diz respeito tanto a
dissidéncia a heteronorma e a desestabilizacao das identidades fixadas (sujeito queer pés-identitario) quanto um processo nao
culminativo de questionamento e estranhamento das naturalizagoes ontoldgicas de categorias como corpo, raga, sexo, desejo,

género.

Como a voz tem sido enderegada pelos estudos queer/cuir? Uma das teorias cu/cuir do sul a mencionar, ainda que indiretamente, a
voz e os regimes de audibilidade, encontro Pode um cu mestico falar?, de Jota Mombaga (2015). Para falar de silenciamento e
impossibilidade de fala de sujeitos negros, género dissidentes e periférico em contextos académicos — para a autora, um dos bragos
do aparato colonial escravocrata — , Jota Mombaga (2015) traga um “paralelo metaforico” entre enunciados oriundos de pessoas
dissidentes e subalternas e as frequéncias nao percebidas pelo ouvido humano, ou seja, os infrassons e os ultrassons, respectivamente
abaixo ou cima da faixa de frequéncia de ondas sonoras entre 20 e 20 000 Hz. A revelia de ndo serem percebidos pelo ouvido
humano, tais sons compoem a paisagem sonora diante da qual todos seriamos surdos. Outra metafora/materialidade sonora e
ondulatdria evocada por Mombaga ¢ a do ruido: afora de um espectro sonoro e nao inscritos em um regime de audibilidade, falas e
saberes subalternizados devém, no texto de Mombaga, ruidos e linhas de fuga que, desafiando e o contaminando a escuta
politicamente regulada, atravessam-na a revelia dos aparatos para seu silenciamento. Em ressonancia com a proposta de Mombaga,
atentativa é de inscrever, nesta cartografia, o ruido, a voz dissonante e o diagrama de escutas em sua materializagdo e ndao como uma

forma de metaforizacio.

Também queer/cuir do sul ¢ um modo de desestabilizagao da escuta bindria e hierdrquica que cinde vocalidades biopoliticamente
distribuidas entre masculinas e femininas performativamente proposto por Daiane Jacobs (2015) nos estudos do teatro. Em sua
cartografia das artes da cena, Jacobs propoe queerizar o corpo vocal em performance, acenando a dilatagdo de uma presenca vocal
que, como entrelugar em deriva, produzird ranhuras na fixagao da voz em imperativos de género e, na ldgica do ruido e na
dissonancia, materializard na cena essas vozes desviantes, inexoravelmente implicando o publico que as escuta. Gostaria de registrar
como a insisténcia de Jacobs (2015) em marcar como dissonantes os corpos vocais queer — a categoria de que se vale — foi uma das

ferramentas tedricas que, nesta cartografia, resultaram na elaboragao conceitual da género-dissonancia.

Chegando aos queer studies anglofonos, Freya Jarman-Ivens (2011) trabalha de forma bastante aberta com a nogao de queer,
detendo-se mais nos aspectos processuais, pos-identitirios e desnaturalizadores que propriamente na variabilidade sexual e de
género. Vozes queer, para Jarman-Ivens, nao seriam apenas determinadas vozes género-dissidentes, mas, dado seu potencial de
desconexao com algo como a identidade do corpo, de desestabilizagio do significante e de manter abertas as possibilidades de

multiplas identidades de género, a voz seria, para a autora, ontologicamente queer.

Trés argumentos norteiam a caracterizagao da voz (em si) como da ordem do queer: o primeiro ¢ o fato de que, se voz ¢ um indice
do corpo em seu soar, ela ndo é redutivel a ele; sendo um além do corpo (plus de corps, diz Dolar) (2011), um terceiro espago entre
o corpo e alinguagem. O segundo diz respeito a impossibilidade de circunscrever o espago e a dire¢ao da voz em uma fonagao, dado
que ela se localiza justamente entre o falante e 0 ouvinte, no ir e vir entre um outro. Jd o terceiro diz da voz como um elemento que
permite questionar a estabilizagao e a naturalizagao das relagoes entre cromossomos, sexo, género e desejo sexual e, entdao, uma

atengdo a voz tem o potencial de demonstrar a incoeréncia, a instabilidade e a precariedade do processo que alinhava e normaliza
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tais categorias. Pode-se dizer assim, que o que hd ndo sio categorias naturais para a voz, mas categorias naturalizadas e

naturalizantes.

Enquanto queer, a voz se localiza nas fronteiras e, por isso, é disruptiva, perigosa e poderosa: um lembrete de nosso encontro com o
outro na linguagem e dos efeitos desse encontro. A concepgao da voz a partir do enquadramento queer permite um deslocamento
da voz como da ordem do revelatdrio, ou seja, aquilo que desvelaria uma verdade anterior e pré-linguistica que residiria no interior
do sujeito (coisa que Jarman-Ivens caracteriza como concernente a uma ideologia da voz “natural” e “singular” de cada sujeito e cada

corpo), para chegar ao ja citado performativo e a seus efeitos.

A questao tecnoldgica é destacada por Jarman-Ivens dada sua importancia no processo de estranhamento e desnaturalizagio da voz.
A tecnologia aqui se desdobra enquanto tecnologia de produgao de si (o que ela chama de tecnologias internas, as técnicas e os
ajustes corporais empregados pelo sujeito quando usa de sua voz); tecnologia em sentido lato (ou as tecnologias externas, tais como
aparatos tecnoldgicos, feito microfone, gravadores de voz, mecanismos para sua edigdo etc.); e as tecnologias do poder

foucaultianas, que enlagam, capturam e, sobretudo, produzem as duas outras formas de tecnologia (interna e externa).

Se Jarman-Ivens predica a voz como algo queer, Yvon Bonenfant (2010) alvitra a possibilidade de uma “escuta queer” (queer
listening). O musicologo trabalha o conceito de timbre, dificil de precisar, questionando a possibilidade da existéncia de algo como
um timbre gueer. E necessério salientar aqui que a nogao de timbre — diferentemente de categorias que decompdem a complexidade
de um som, como volume ou frequéncia — nao ¢ uma unidade mensuravel, senao que multidimensional e, para Bonenfant (2010),

muitas vezes evitada justamente por isso.

Timbre poderia ser rapidamente definido como a qualidade sonora que faz um som reconhecivel. Por exemplo, se um oboé e um
clarinete tocassem a mesma nota, na mesma altura, dir-se-ia que possuiriam diferentes timbres. A nogao de timbre, ademais, aplica-
se tanto para humanos quanto para nao humanos. No caso da miriade de vozes humanas, o timbre ¢ interceptado pela linguagem,
pelos acentos, pelos agenciamentos de enunciagio e pelas emogoes — elementos que se aglutinam diante da tentativa de perscrutar

o funcionamento de um “timbre queer” e os seus efeitos.

Para trabalhar com o timbre, Bonenfant aborda sua tatilidade, sua textura e, aproximando timbre e tecido, o autor texturiza o
conceito de corpo vocal utilizado por Connor (2004) e Cavarero (2012): ao ser tocado pela matéria movida pelo tensionamento
causado pelas ondas sonoras da vocalizagao (o corpo vocal de Connor), quem ouve assume e infere um corpo/alguém, e esse corpo
vocal é produzido na tatilidade do encontro, ou seja, ouvir e sentir tatilmente sdo aproximados. A percepgao de um corpo vocal a
partir da escuta s6 pode se dar quando alguém ¢ afetado tanto corporal quanto subjetivamente, haja vista a requintada

responsividade que possuimos diante da voz humana.

Bonenfant (2010) estd particularmente atento as territorialidades de sujeitos queer e suas negociagoes de desejo e sexualidade em
um mundo heterocentrado - ou seja diferentemente do queer dispersivo de Jarman-Ivens, trata-se de um queer bem delimitado em
determinadas vozes, corpos e subjetividades. A tatilidade do som, como uma forma social de toque que ativa respostas e reagoes em
outros corpos, no caso queer diz de um processo de desvio, diz de uma desorientagao e de uma outridade em relagao a corpos vocais

nao queer — toque desviante, de dissonantes para dissonantes.

A escuta queer solicita uma atengao somatica dirigida ao timbre das vozes de forma a captar quaisquer variagdes que possam remeter
auma identidade ressonante queer que toque a outros sujeitos também queer ou sensiveis a. Uma escuta dirigida que diz dos vinculos
e negociagoes entre pessoas género dissidentes e, tal como formulo aqui, género-dissonantes. Remete, ainda, a busca e ao desejo por
vozes que expressem desvios a cisheteronorma, tornando-se, portanto, uma escuta que possibilita encontros a partir de estimulos

que deixam de ser apenas sonoros para se tornarem-se também tateis e, mais ainda, capazes de encetar toques carinhosos (caress).

Tais formas de toque e sensagdo de prazer e gratificacio a partir dos corpos vocais nio-normativos carregam, em uma cultura
normativa, a pecha de ameagadoras. Uma série de questionamentos sao suscitados pelas reflexdes de Bonenfant: a quais corpos ¢

dado soar e sob que circunstancias? Como o timbre vocal poderia ter efeitos em hierarquias de poder, como ameagaria hegemonias?
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Como a timbragio das vozes e os regimes de canto estiveram presentes nas opressoes e racismos da colonialidade? E mais ainda,
como o silenciamento de determinadas vozes impede reagoes, afetos mediados justamente pela tatilidade do timbre? Como redes
de poderes cis-hetero-normativos, racistas e coloniais operam para evitar que redes de afeto se formem a partir da tatilidade das
vozes? Como a escuta pode ser recalibrada de forma que os toques, afetos e desejos queer, ndo normativos, racializados acontecam

e que efeitos isso teria no falar, no ouvir e no cantar?

Vistas as contribui¢oes oferecidas pelos estudos queer/cuir para um tomada a voz, e, particularmente, para a formulagao que aqui
fago da voz género-dissonante, passo, na se¢ao seguinte, as contribuicdes de Paul B. Preciado na elaboragao que fago do conceito de
biotecnovoz, que, por sua vez, sera melhor compreendido a partir de uma aproximagao dos estudos pés-humanistas e do realismo

agencial.

3 BIOTECNOVOZ PARTE 1 - CONTRIBUICOES DE PRECIADO

Neste momento, sobre a biotecnovoz, cabe descrever que se trata de uma articulagio conceitual que fago a partir da nogao de
“tecnovivo” trabalhada por Paul Beatriz Preciado em Testo Junquie (2018) com as tecnologias da voz (tecnologias internas,
tecnologias stricto senso e as tecnologias do poder e do sujeito foucaultianas) de Jarman-Ivens (2011), remetendo ainda a
materialidade do corpo e a propria voz como da esfera da coisa do vivo (bio). Compdem essa articulagao, ademais, a espécie de

conceito ampliado de biopolitica proposto por Haraway (1991), tecnobiopolitica, e o tecnobiodiscursivo, de Butturi Junior (2019).

Dada a sua agéncia nesta tomada de voz, gostaria de me deter um pouco na forma como tecnologia ¢ concebida neste trabalho,
mesmo que nao busque fazer sua descrigao genealdgica. Ainda que tecnologia seja um ponto fulcral das teorias subjacentes a
elaboragio da biotecnovoz, nenhuma das autorias aqui mobilizadas nesta etapa do contorno da voz propos-se delinear
rigorosamente sua compreensao de tecnologia, de modo que parece-me que, tal como os dispositivos foucaultianos, tecnologia
nesses arcabougos dira de relagoes instdveis e estratégicas entre o discursivo e nao discursivo, ambito da técnica, da imanéncia e das
racionalidades distintas, em cujas dispersdo e deslocamento incidirao novas e inesperadas relacoes e capilarizagdes, o que acarretard
mudangas nas subjetivagoes e nos modos de materializagao e inteligibilidade do corpo e consolidando mecanismos sociais e de

controle.

Donna Haraway (2009a[1985]), por exemplo, caracteriza a tecnologia simultaneamente pela sua ubiquidade e invisibilidade, o que
a torna, de certo modo, analoga a sua incorporagao criatural na figura do ciborgue. A territorializagao de tecnologia, tomada aqui
pela elaboragao perversa e nao-inocente de Haraway, é dada na continuidade entre animal-humano (organismo) e mdquina, entre
organico e inorganico e entre natural e artificial. Desse modo, tanto na tecnologia tal como elaborado por Haraway na década de
1980, quanto na biotecnovoz, a mdquina nao constitui dominagao e o corpo natural nao constitui resisténcia: é na simbiose entre
ambos que se dardo as formas de disciplinamento e tecnobiopolitica e as formas de resisténcia, hackeamento e subversao. Nao hd
que se perder de vista, contudo, que as perguntas feitas a tecnologia — agenciamento entre teoria, ciéncia, subjetividade, agéncia
humana e nao-humana - sdo, para Haraway (2009a [1985]), corporificadas: entre diferentes ciéncias e diferentes formas de cultura,

entre organismos e maquinas, saber quem vive, quem morre e a que preo.

Passemos a Preciado. Ao cartografar a topologia do regime que chama de farmacopornogrifico, Preciado (2018, p. 38) explicita “[...]
os processos culturais, politicos e tecnoldgicos por meio dos quais o corpo enquanto artefato adquire um status natural” e cartografa
como sdo materializadas ficgdes somatopoliticas da ordem do género® — uma tecnologia biomolecular e semidtico-técnica. Importa
que, aqui, discurso e corpo estao conjugados e nao cindidos: um corpo high-tech, perpassado pela técnica e nao anterior a techné, a

linguagem, aos dispositivos.

? Vale lembrar que ja em Manifesto Contrassexual Preciado (2014) propunha um género prostético, que nao se d4 senao na materialidade dos corpos, puramente
construido e puramente organico, sugerindo que o dimorfismo sexual fosse substituido pela nogao de corpos falantes, ou seja, propondo suplantar a prerrogativa
de uma verdade empirica do género para chegar a multiplicidades de configuragoes genéticas, hormonais, cromossomicas, genitais, sexuais e sensuais.
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Retornando & nogio de tecnovivo, na esteira de Haraway (2009a[1985]) ela torna indiscerniveis tecnologia, dispositivos, discursos
e corporalidade e permite pensar o trafego dos corpos em mundos perpassados pelas tecnologias e pelos processos de significagao
sem que se busque para a materialidade do corpo uma verdade anterior e natural, bioldgica e a-historica. Assim, a distingao
aristotélica entre bios e zoé deveria ser transformada em “vida crua” e “vida biotecnoldgica™. Nessa mesma linha ¢ que a diferenca
entre dispositivo e ser vivente (jd de certa forma presente nos escritos de Foucault e retomada por Agamben) é posta em questao,

uma vez que o proprio ser tecnovivo emerge ele mesmo como dispositivo em um processo de uma tecnopolitica produtiva.

Se a voz ndo ¢ de fato elaborada conceitualmente por Paul Preciado em sua obra, ela ¢ um tropo que acaba por emergir diversas
vezes: como materialidade da linguagem e como significante somatopolitico ou tecnossignificante do processo de gendramento dos
corpos. Hd toda uma série de passagens em suas publicagoes — sobretudo em Testo Junquie — em que o filésofo narra a modificagao
de sua voz sob a incidéncia da testosterona em gel que administra em si, relata a forca orgdsmica presente na voz de seus/suas
amantes, de todo modo trechos em que a voz aparece como signo de desejo, de transgressao, de sexualidade, como signo prostético
e como metafora de autoria. “O que a excita é a minha voz em espanhol” (PRECIADO, 2018, p. 275).

Trago aqui alguns recortes de quando Paul B. Preciado investiu especificamente sobre a voz. Em Testo Junquie (PRECIADO, 2018),
atestosterona é a protagonista do regime farmacopornogréfico — seja como um hormonio discursivizado/inventado a partir de uma
narrativa globalizante do comego do século XX de que se apropriou a biomedicina (secregao difusa e comunicante), seja como
cadeia molecular, cuja sintetizagio farmacoldgica permite que outros sujeitos que nao homens cisgéneros se apropriem dos
biocddigos que sio ficcionalmente tidos como concernentes & masculinidade. E relevante, nesse interim, a restrigdo feita a
comercializagio do hormonio sintético:

Até o momento nenhum estado ocidental aceitou a legalizagao da testosterona para aplicagdio em mulheres cis ou permitiu sua
administragao livre por elas, entendendo que essa situagao arriscaria uma virilizagao semiotico-técnica da populagao feminina em
nivel social e politico. Dois pequenos problemas somatopoliticos que modificariam a codificagao visual e auditiva de género sao a
pilosidade facial e a mudanga da voz. Parece estranho que, no Ocidente, no inicio do século XXI, em uma sociedade extremamente
high tech na gestao da reprodugao, a decodificagdo do género se reduza ao pelo facial e ao timbre da voz. Digamos entdo que o pelo
facial e ndo o pénis e a vagina - ou 0s cromossomos x e y - sao os significantes publicos culturais dominantes de género em nossa
sociedade. Deixamos entéo de falar de homens e mulheres e digamos simplesmente corpos com pelo facial e sem pelo facial, corpos
com voz aguda e com voz grave. Estas coisas ndo sao sé um detalhe, mas significantes politicos cruciais com a capacidade de colocar
em questao a ideia de virilidade como prerrogativa natural dos homens. (PRECIADO, 2018, p. 242)

A proibigio do livre consumo de testosterona por mulheres e outras pessoas ndo homens cisgéneros ¢ justificada pela “virilizagao”
do rosto e da voz induzida pelo hormonio, o que permite ao autor chega as unidades minimas da somatopolitica do gendramento:
pilosidade e voz. Removidos os fetiches da diferenca sexual anatomica — cromossomos e genitalias — nos deparamos com uma
tecnobiopolitica que investe massivamente no controle da dispersao de biocédigos tidos como menores no processo somético de

significagdo em termos de género e sexualidade.

A soma da nogio de corpos falantes praticada por Preciado (2014) em seu Manifesto Contrassexual — ou seja, de corpos
contrassexuais capazes de aceder aos diversos significantes em circulagdo em detrimento de uma diferenciacao de género e sexo —
com a no¢ao de voz como um tecnobiossigificante somatopolitico do gendramento e, ainda, aliada as discussoes da voz (JARMAN-
IVENS, 2011) e da escuta queer (BONNEFANT, 2010) — voz como performativa e sem género (genderless) em si mesma, presentes
na subsegdo anterior — permite desvelar a suposta naturalidade com que uma voz soa, a suposta verdade corporal que ela deflagraria
(um corpo que seria sexualizado e generificado antes da técnica e da performatividade) para chegar-se aquilo que proponho como

biotecnovoz: puramente organica e puramente construida.

* Essa distingdo mesma € posta em xeque pelos novos materialismos por meio dos conceitos de coisa-poder (BENNET, 2011) e intra-agao (BARAD, 2017), como
serd visto na préxima secao.
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Como nos ensina Preciado, a nova compreensao do espaco e do corpo, do poder e do sujeito demanda também uma nova tonica
analitica que transponha a nogao biopolitica foucaultiana para novas arquiteturas disciplinares inscritas nas cavidades e secrecoes
do corpo a partir, por exemplo, das técnicas e conhecimentos endocrinoldgicos (caso dos hormonios, especialmente a testosterona).
Nessa nova arquitetura biopolitica, a biotecnovoz insta a averiguar como os conhecimentos biomédicos (dos especialistas,
endocrinologistas, otorrinolaringologistas, fonaudidlogas/os), linguisticos, musicoldgicos e das artes cénicas, além dos saberes dos
meios de comunicagio, dos dispositivos da musica popular, o repertério vocalico produzido localmente nos diversos universos
perpassados pela voz, entre outros, como todos esses elementos heterogéneos estio emaranhados com materialidades corporais e
produzem uma dada arquitetura para a voz que incide na interioridade do corpo, na sua emanagao fonica e nas somatopoliticas ai
implicadas. Se no tecnovivo, “corpo vivente” e técnica sdo indiferenciados, também na biotecnovoz a voz é indiferencidvel da técnica

nela investida.

Busco em outra narrativa de Preciado de sua voz, dar a ver o funcionamento da biotecnovoz. Em Un apartamento en Uranos
(PRECIADO, 2019), livro de cronicas, ha uma que chama Cambiar de Voz (“Mudar de voz”). Nela Preciado nos conta sua
experiéncia de ter sua voz modificada pela administragao de testosterona, conduz-nos pelo processo de “acostumar-se” & sua nova
voz (continuamente renovado, dado que sua voz segue variando com o passar do tempo), relata o estranhamento diante de uma voz
nao familiar, e narra como se dao as cenas de (auto)reconhecimento no corpo mutdvel e investido pela testosterona consumida. Seu
relato solicita deslocar o indice de subjetividade de uma voz tnica e estdvel em que o sujeito se reconhe¢a e compreender essa

renovada perda da voz como indice ontoteoldgico de soberania do sujeito.

A reiterada duragao da experiéncia de possuir uma “nova voz” lhe permite observar como todo seu corpo é recodificado a partir das
frequéncias em que vibra seu falar. A fixidez de uma anatomia cindida e compartimentalizada em diferenga sexual bindria ¢
substituida pela mobilidade do transito da voz como um biocddigo a ser capturado pelo processo de gendramento: “Esta voz
aparentemente masculina recodifica mi cuerpo e lo libera de verificacion anatémica. La violencia epistémica del binarismo sexual y de

género reduce la radical heterogeneidad de esa nueva voz a la masculinidad. La voz es el amo de la verdad™ (PRECIADO, 2019, p.170).

Preciado nao mobiliza a sua voz para se subjetivar na zona da masculinidade, optando por relatar sua experiéncia vocal como um
lugar de experimentagdo e dessubjetivacio, passagem de fluxos, frequéncias, vibragoes, deslocamentos e modificagoes a partir de

aparatos biotecnopoliticos — nao de recitagao ou reiteracio. Diz:

La voz habla a través de mi cuerpo no se acuerda de si mesma. Tampoco el rostro mutante puede servir como un lugar estable para
que la voz busque un territorio de identificacién. Esa voz cambiante no es ni simplemente una ni simplemente masculina. Por el
contrario, declina la subjetividad en plural: no dice yo, dice somos el viaje [...] desposeido de la voz como la verdad del sujeto y
sabiendo que los testiculos son siempre un aparato social prostético, me siento un cémico caso de estudio derridiano y me rio de mi

mesmo. Y al reirme noto que esta voz nueva salta en mi garganta.

A breve leitura da cronica de Preciado (2019) a partir de uma nogao de biotecnovoz nos permite compreender como,
conceitualmente, a voz pode ser simultaneamente investida por uma tecnobiopolitica, mas também indice de dessubjetivacao que
mobilizarao fluxos prostéticos e reenvios de biocodigos como unidades significantes A titulo de finalizagao desta segao, aponto que,
no contorno de sentido em que busco a voz como um objeto, ja ndo se trata de uma compreensao da vida e da historia como efeito
de regimes discursivos, como era comum em 1970 e 1980, mas, sim, de “ [...] defendermos o uso de produgées discursivas como
partes interessantes em um processo mais amplo da materializa¢ao técnica da vida que estd acontecendo no planeta” (PRECIADO,
2018, p. 368). Nessa esteira, passo, na proxima subsegao, a discutir as contribuigoes dos pds-humanismos, mormente o realismo

agencial e 0s neomaterialismos, para a biotecnovoz.

4 BIOTECNOVOZ PARTE 2 - NOVOS MATERIALISMOS E REALISMO AGENCIAL

Ao passar para as contribuigoes neomaterialistas e pos-humanistas para o delineamento do conceito de biotecnovoz, gostaria agora

de, a partir das discussoes abarcadas pelo guarda-chuva teérico “pds-humanismo” descentrar um pouco o humano no que diz
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respeito a vocalidade e propor a voz menos como um “objeto” - visto o borramento que tais discussoes efetuam entre sujeito
cognoscente e objeto a ser conhecido (BARAD, 2017; KIRBY, 2018) - e mais como um agenciamento entre humanos e nao-
humanos, discursividades e materialidades. Antecipo, aqui, que nao se trata de negar a existéncia do humano - categoria que, como
Haraway (1993) nos aponta, deve ser redimensionada, mas da qual ndo podemos nos livrar facilmente dada sua intima relagao com
adistribui¢ao de direitos e liberdades — ou da voz como uma das caracteristicas de nossa espécie/ontologia, mas, sim, questionar o

estatuto da voz na esfera do sujeito do antropocentrismo.

Sobre os estudos pos-humanistas, como dito, abarcam uma sorte de reflexoes que, além de compartilharem o prefixo “pos” (post),
propdem um questionamento do que é ser “humano” e formas de engajamento ético-onto-epistemoldgicos. Além de por em xeque
a construgao do humano como uma unidade comum e compartilhada universalmente visto ser, na verdade, localizada histérica e
geograficamente e pautada no individuo, interessa-me sobretudo uma rejeigao da separagio entre humano e natureza (estendida ao
dualismo cultura e natureza) e entre humano e nao-humano - pensando-se aqui na possibilidade de um continuum naturezacultura
(BRAIDOTTI, 2013; HARAWAY, 2016) — ¢, nesse interim, a apropriagio feita por diferentes tedricas/os do conceito de Deleuze e
Guattari de agenciamento (na literatura angléfona assemblage, em todo caso, referindo-se aos enredamentos e relagoes das coisas
em sua mutabilidade e devir) para colocar lado a lado, nao hierarquicamente, linguagem, discurso e materialidade (BARAD, 2014;
PENYCOOK, 2018, BENNET, 2010), sob a forma de intra-agdo (BARAD, 2017) entre matéria e discurso, pensando-se em uma

distribui¢ao das agéncias e afetos humanos e nao humanos no acontecer politico e ecolégico do mundo (BENNET, 2010).

Nesse sentido, proponho para a vocalidade um didlogo com as teorias pés-humanistas como forma de questionar: como um certo
enquadramento da voz, sua inser¢ao no registro da normalidade ou da abjegio (sobretudo no ambito da colonialidade de género)
(LUGONES, 2008) faz dos sujeitos mais ou menos humanos, mais préximos ou distantes da unidade “humano™? O que hd na voz,
em sua relagdo intima com a matéria — do corpo humano e do corpo das coisas onde suas ondas ressoam, difratem, ecoam — que
ameaga a idealidade do construto humano e o sujeito do humanismo caracterizado pela autodeterminagao? O que a voz faz, qual a
sua agéncia e como o faz? Com que outras espécies companheiras a voz é compartilhada? Em quais agenciamentos podemos
encontrar a voz, o que hd de vibratil nessas relagoes? O que na voz aponta para aquilo que ha de nao-humano e material na esfera

dos corpos humanos?

A partir desses questionamentos passo a, em um exercicio reflexivo, dialogar com as teorias dos novos materialismos que, embora
ndo se ocupem da voz propriamente, oferecem subsidios tedricos (como a relagio entre interioridade e exterioridade no realismo
agencial, a nogao de agéncia, corte agencial, intra-agao e performatividade pds-humana ou ainda o desafio a distingao entre vida e

matéria) que permitem um deslocamento das concepgoes de voz que privilegiam sua remissao a linguagem e ao sujeito.

Parto do realismo agencial de Karen Barad. Barad, a partir de uma discussao sobre a materialidade enquanto performatividade, esta
atentando paraa matéria em sua historicidade, enquanto substancia que produz exclusao no devir intra-ativo e iterativo do mundo,
o0 que se da por meio de processos de diferenciagdo. Trata-se, entdo, da matéria circulando através de géneros, espécies, espagos,
conhecimentos, sexualidades, subjetividades e temporalidades (BARAD, 2014).

Para dialogar com os conceitos de Barad e propor um possivel enquadramento da voz a partir dai é necessario entender quais
deslocamentos epistemoldgicos e ontologicos sao propostos. Assim, passo a tentar rapidamente explicar suas principais
formulac¢oes, entendendo que descrevé-las exaustivamente demandaria uma incursao que extrapola os limites e anseios deste
trabalho. Primeiramente, ha que se ter em mente que no, realismo agencial, sao borradas as nogoes de causa e efeito, biologia e
cultura, de agéncia como atributo individual e também a distingdo entre sujeito e objeto. O conceito de performatividade pos-
humanista (BARAD, 2017) solicita um descentramento do representacionismo, coisa jd pautada pelo conceito de performatividade.
A performatividade como trabalhada por Judith Butler, contudo, Barad oferece uma elaboragao materialista, naturalista e pos-
humanista, o que quer dizer que a autora inclui a matéria no ambito do performativo enquanto participante ativa no devir do

mundo.

Em outras palavras, o que se tem é uma percepgao filosofica de que ndo ha representagdes de um lado e, de outro, entidades

ontologicamente separadas a espera de materializagdo. Pensando-a como emaranhado (entanglement) discursivo-material para
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além do relata entre palavras e coisas, ¢ que Barad propoe que os efeitos da performatividade nao se restringem a produgao de sujeito,
incluindo também a materializagao, isto ¢, a produgao da propria matéria dos corpos (humanos ou nao) a partir de uma nogao de
causalidade outra que nao recaia em uma relagao consecutiva que diz das forcas discursivas (em primeiro plano) incidindo sobre a
matéria. Na “onto-epistem-ologia” de Barad, ndo hd exterioridade entre o material e o discursivo: “Nem as praticas discursivas nem
os fendmenos materiais sdo ontologica ou epistemologicamente prévios. Nenhum pode ser explicado nos termos do outro.

Nenhum tem status privilegiado para delimitar o outro” (BARAD, 2017, p. 26).

Alguns conceitos importam aqui. O primeiro ¢ o de agéncia que deixa de ser um atributo (sobretudo humano) e passa a dizer
respeito ao continuo reconfigurar do mundo em seus devires. Outro conceito importante ¢ o de intra-agao, que responde a como
se dd a produgao de diferengas, como o mundo devém historicamente, a partir de uma no¢ao de que um evento nao ¢ uno, mas um
aglutinado. A definigao de intra-agdo ¢, cito: “prdticas excludentes/especificas corporizadas como configuragoes materiais de mundo
(i.e: praticas discursivas/(con)figuragoes, mais que ‘palavras’) e fendmenos materiais especificos (i.e. relagoes, mais que coisas). Tal
relagdo causal entre os dispositivos de producao corporea e o fendmeno produzido é uma de ‘intra-agao agencial” (BARAD, 2017,
p-19).

Nogoes de agéncia e intra-agdo propiciam o que seria a abordagem realista agencial, ou seja, a saida dos alicerces metafisicos do
representacionismo para uma ontologia realista agencial, que enquadra nao o relata entre palavras e coisas, a discussao de
transparéncia e opacidade da linguagem e nem a teorizagao do humano como causa ou efeito, mas, sim, a agéncia nas praticas
entrelagadas de conhecimento (parte do mundo dando-se a conhecer & outra) e devir. A produgio de corpos materiais, nesse

interim, se dd a partir de intra-agoes.

Arrisco me estender mais nessa intrincada concepg¢ao de performatividade porque ela propoe um salto qualitativo no modo como
praticas discursivas sao caracterizadas: passam a ser (re)configuragoes materiais especificas do mundo pelas quais determinagoes
locais de fronteira, propriedades e significados sao diferencialmente operadas. Nesse sentido, a matéria deixa de ser suporte,

referente ou fonte de viabilidade para o discurso e passa a ser tomada ela mesma como discurso enquanto algo que restringe e exclui.

As dindmicas de intra-atividade implicam a matéria como agente ativo do mundo em sua continua materializagao e o processo de
significa¢do, ndo mais humano ou linguistico, torna-se um processo agencial (produgao de efeitos e de diferengas). Por outro lado,
o discurso nao ¢ mais tido como elemento diferencial entre o humano e 0 nao-humano e as praticas discursivas “[...] sdo intra-agoes
agenciais continuas do mundo pelas quais a determinagao local ¢ operada dentro dos fenomenos produzidos. Préticas discursivas
sdo intra-agoes causais — elas operam estruturas causais locais pelas quais um ‘componente’ (o ‘efeito’) do fendmeno é marcado por

outro ‘componente’ (a ‘causa’) em sua articulacao diferencial” (BARAD, 2017, p.25).

Concluindo o caminho proposto por Karen Barad, nas relacdes da ordem “natureza x cultura” (e na falsa dicotomia que elas
instauram), a autora nos adverte que a cultura pode modelar ou inscrever a natureza, mas ela nao a produz materialmente. Como
resposta ao ultra-construtivismo, ela oferece a instigante pergunta: como a cultura pode produzir (a natureza, a materialidade) algo
da qual é ontologicamente diferente? Qual o mecanismo de produ¢ao? Dessa forma, a intra-atividade nao ¢ nem “determinismo
estrito, nem liberdade irrestrita” (BARAD, 2017, p. 29-30) e a performatividade, agora diferentemente daquela proposta por Butler,
ndo ¢ citacionalidade iterativa, mas intra-atividade iterativa, o que quer dizer que ndo se trata da matéria (passiva) adequando-se ao

discurso (ativo), mas de uma intra-acio entre ambos.

Entendo que a voz ocupa uma posi¢ao bastante singular nas relagoes reciprocamente constitutivas (isto ¢, intra-ativas) entre
materialidade e discurso, ou materialidade e linguagem, por estar em um lugar em que a inseparabilidade de ambos torna-se muito
evidente/audivel. Poderiamos pensar na articulagio da voz no dizer ndo como um investimento do discurso no corpo,
conformando-o e a seus sons, mas, sim, enquadrar a incidéncia das possibilidades de produgao sonora que corpo pode articular (em
suas limitagoes materiais/nas exclusoes produzidas por sua materialidade, por exemplo, o setting articulatério) como um dos
elementos material-performativos que incidem na possibilidade de produzir discurso e, ai, sujeito. Outra questio importante que
emerge ao se pensar a voz a luz do conceito de intra-agao ¢ como se dd ai uma intra-a¢ao muito especifica: se ¢ a lingua(gem), como

um dispositivo, tal qual formulado por Agamben (2009), que produz a possibilidade mesma de objetivagao da “voz”, em seus
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contornos e fronteiras, tal lingua(gem) estd, simultaneamente, imersa na materialidade corporal/sonora. A intra-agao, entao, nao

estaria apenas entre o dispositivo e os efeitos que produz, mas no dispositivo mesmo: aqui, linguagem e voz, simultaneamente.

Retomando o arcabougo conceitual até aqui cartografado, interessa-me alinhavar o novo materialismo de Karen Barad a nogao de
biotecnovoz, a partir de Jarman Ivens (2011) e Preciado (2018), de forma que a voz seja pensada como um emaranhado discursivo-
tecnoldgico-material, cujo funcionamento performatico se dd tanto a revelia da intencionalidade do sujeito por ela corporificado
(ndo se trata aqui de um inconsciente da voz, mas das exclusoes que sua materialidade performatiza), quanto mediante
possibilidades discurso-tecnoldgicas de agéncia, distribuidas entre a linguagem em que a voz se diz, na materialidade do corpo e na

produgao de si do sujeito — por meio de diferentes técnicas.

Deslocando-me para uma perspectiva vitalista, mobilizo também Jane Bennett (2010), quem postula a possibilidade de um
materialismo vital (vital materialism) que demanda que sejam repensadas tanto a nogao de agéncia (tal como Barad) quanto as
dicotomias bindrias onto-teoldgicas como matéria inerte e organismo vivo, sujeito e objeto, organico e inorganico, mecanicismo e
vitalismo, de forma a produzir-se um vocabuldrio e uma sintaxe que deem conta de discernir melhor os poderes ativos dos atores
nao-humanos ou nem tao humanos (not-quite-humans). Emerge, entao, o conceito de “Poder-Coisa” ou “Poder da Coisa” (Thing-
Power) (BENNETT, 2010). O “Poder-Coisa” é um poder positivo, nao corresponde apenas a recalcitrancia da matéria (sua
negatividade, sua capacidade de excluir e limitar, sua relutancia a dar-se a conhecer), mas a uma agéncia e uma criatividade. Ha no
“poder-coisa” a vitalidade vibratil presente nas coisas a afetar e a causar efeitos em outros corpos a revelia de uma subjetividade
humana, um poder que ¢ indice do intangivel e do imponderavel: 0 “Poder-Coisa” situa-se na zona de estranheza, no limite absoluto
da inteligibilidade.

Ainda que a “Coisa-Poder” esteja, aqui, associada a matéria e nao a humanidade, para Bennett, o préprio poder de que dispoem
sujeitos humanos como atores — termo que empresta de Bruno Latour — refere-se ao poder-coisa que os(nos) atravessa, de forma
que os poderes distribuidos pela humanidade seriam evidéncias da prépria constitui¢dio humana como uma materialidade vital.
Dessa forma, tal como a nogao de discurso a partir da materialidade cunhada por Barad, o poder-coisa também revela as dimensoes
de exclusao da materialidade e os efeitos por ela produzido. “In other words, human power is itselfa kind of thing-power” (BENNET,
2010, p.10). Trata-se aqui de pensar o “It” no “I” (a “coisa” no “eu”), o mineral de nossos ossos, o metal em nosso sangue, a eletricidade
dos neurdnios, 0 composto gasoso em nossos pulmoes e gargantas, aquilo que, na propria corporeidade humana em agenciamento
com outros corpos (novamente, humanos ou nao humanos) ¢ um excesso para o sujeito do humanismo. “On close-enough
inspection, the productive power that engendered an effect will turn out to be a confederacy, and the human actants within it will
themselves turn out to be a confederation of tools, microbes, minerals, sounds, and other foreign’ materialities.” (BENNETT, 2010,
p-36).

De Bennett (2011) gostaria de realgar, além do cardter “alien” da materialidade para o sujeito, também sua formulagao de que
qualquer agéncia ou poder humano s6 se da em relagao a outros corpos e materialidades sob a forma de um agenciamento
(assemblage) em um campo heterogéneo, considerando-se que o agenciamento, como proposto por Deleuze e Guattari, ¢ uma soma
nao totalizavel. O agenciamento nao produz efeitos a partir de um esforgo ou intencionalidade individual de um de seus elementos,
ndo ha centro regulador, apenas fluxos e intensidades e causalidades abertas, limites difusos e relacionais a partir das relacoes entre

os diversos membros, materiais vibrantes de toda a sorte e, ainda, os novos efeitos ai gerados em uma limitada vida util.

Essas pistas oferecidas (agéncia, agenciamento, intra-atividade, realismo agencial, materialismo vital e performatividade pds-
humanista) por ambas as neomaterialistas permitem-me ensaiar pensar a voz liberta do escopo de um certo humanismo, logo,
pensd-la ndo apenas vinculada a linguagem (lingua) e 4 intencionalidade humana, nao apenas como efeito de um processo de
subjetivacio ou construida a partir da interpelagio pela linguagem, mas pensd-la como coisa (tal como Bennett), caracterizada por
uma materialidade vibrante e por um poder positivo, em dindmica intra-ativa e que, emaranhada em um agenciamento, tém agéncia
e produz efeitos — diversos exemplos analiticos dessa agéncia podem ser lidos em Camozzato (2022). A voz, tal como coisa nao-
humana ou nem-tao-humana, é um desses excessos materiais implicados na corporeidade humana, espécie de “alien” ondulatério,
aéreo e vibracional imiscuido no dispositivo da linguagem (AGAMBEN, 2009), o mais requisitado dos dispositivos para justificar a

suposta excepcionalidade da agéncia humana diante de outras agéncias (PENYCOOK, 2018).
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5 CONCLUSAO E RETOMADA

Concluindo o artigo, nao ¢ demais retomar aqui que o conceito de biotecnovoz ¢ elaborado a partir de outro nome de que lango
mao: a género-dissonancia. A género dissonéncia, dialoga com a expressao “género dissidente” — que vem sendo utilizada tanto por
grupos académicos quanto por movimentos sociais como forma de referenciar as diferentes configuragoes de género e sexualidade
que compoem a comunidade LGBTQIAP+ ou as subjetividades queer/cuir, sem contudo, remontar a uma suposta unidade coesa
que caracterizaria o grupo — e, de certo modo, rematerializa o adjetivo “dissonante”, cujas ocorréncias tendem menos a indicar o

aspecto vibracional e sonoro da dissonancia e mais apontar, metaforicamente, para aquilo que difere de determinada norma.

Assim, a género-dissonancia diz respeito a algo como uma heterogeneidade do soar das vozes diante de uma disposi¢ao bindria que
inventa e produz o género no substrato vocal, dissonancia vocal, como uma falha - inclusive, como Butler (2003) nos aponta,
constitutiva — no processo de recitagao da espécie de afinagao vocal que caracteriza a distribuicao das vozes entre normais e
anormais, cisheterossexuais ou dissidentes, territorializando as vozes binariamente em masculinas ou femininas, alids como ja

sabemos, segundo Deleuze e Guattari (1997), sua primeira inscri¢ao.

O conceito de biotecnovoz, como visto, é produzido em didlogo com o trabalho de Butturi Junior (2019), que opera com o
tecnobiodiscursivo; de Donna Haraway (1991), que propde que a biopolitica seja ampliada para tecnobiopolitica; e de Preciado
(2018), no regime farmacopornografico. Como ja foi dito, o conceito:

(i) entende interpenetradas e nao separaveis, natureza cultura e emaranhado material-semiético (HARAWAY,

2009, 2016) a estera do vivo (bio) e as técnicas, tecnologias, discursos e dispositivos que delimitam, em intra-agdes, suas fronteiras
(BARAD, 2017);

(ii) parte de uma compreensao neomaterialista de discurso (BARAD, 2017), ou seja, solicita uma discursividade da
matéria e ndo uma discursividade que conforma a matéria;

(iii) avalia a distribuicao de agéncias entre humanos, nao humanos e mais que humanos, pressupondo a matéria —
incluida ai a condigao corporal do sujeito — como dotada de um poder e de uma vibratilidade (BENNET, 2010);

(iv) nao possui uma unidade objetual definivel fora dos agenciamentos locais;

(v) finalmente, estd na esfera do regime farmacopornogrifico de Preciado (2018), o que lhe faz também ser linha de
poderes-prazeres, além de ser “Puramente organica e puramente construida”, tal como diria Paul B. Preciado em Testo Junquie
(2018) acerca do género.

Tendo em conta esse enquadramento, o que quero contemplar com o conceito de biotecnovoz ¢ a espécie de simbiose da ordem da
naturezacultura (HARAWAY, 2016) que caracteriza a intra-agao entre linguagem, dispositivos, tecnologias, representagoes e
performativos de género, distribuigio diferencial de precariedade (BUTLER, 2018) e a materialidade vibrante dos elementos acima

citados que compdem a voz e que agencialmente constituem-na como tal.

A ideia, finalmente, é que a voz seja pensada como um emaranhado discursivo-semi6tico-material cuja performatividade (intra-
ativa) se dd tanto a revelia da intencionalidade (ou excepcionalidade) do sujeito por ela corporificado, nas exclusoes que sua
materialidade performatiza, quanto mediante possibilidades discursivo-tecnologicas de agéncia, distribuidas entre a linguagem em
que a voz se diz, entre a materialidade (ndo recalcitrante) do corpo e entre a produgio de si do sujeito — por meio de diferentes

técnicas. Futuros trabalhos operarao anélises com os conceitos, demonstrando sua produtividade.
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