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Recuerdos de Gustavo Rojas'®

Gustavo Rojas fue una especie de equivocacion artistica de mi papa. Nosotros vi-
viamos en Santa Ana, que era una regién recéndita. El decidié sacarnos de la montafia vy
llevarnos a la capital a terminar la escuela a mis hermanos y a mi (yo soy el mayor de cinco).
El dia que decidic matricularme en el Colegio La Salle se equivoco y siguid, dio la vuelta al
parque La Sabana y, cuando estaba al frente del Colegio Castella, le pregunté a un senor
doénde quedaba el Colegio La Salle. Ese sefior resulté ser Arnoldo Herrera, quien convencio
a mi padre de matricularme ahi. Si él no se hubiera equivocado, probablemente yo habria
tardado mucho en tener acceso al arte 0 no lo habria tenido. En ese colegio, para poder
graduarse, uno debe escoger una de las areas del arte. Yo escogi teatro.

Patricio “Pato” Primus eligié una obra escrita por Alejandro Sieveking, Fin de febrero,
que trataba de un chico que emulaba la vida a través de James Dean. Incluso queria morir
como él. Al estreno de la obra, Primus invitd a Bélgica Castro y Alejandro Sieveking. Eso fue
en 1974. Ya existia el Teatro del Angel. El suefio de cualquier actor era trabajar ahi; era un
teatro aspiracional. Cuando ambos vieron la obra, les gustd mi trabajo. En enero me esta-
ban llamando para trabajar con ellos en La Virgen del purio cerrado, haciendo de un angel
pornografico. La protagonista, que era Bélgica Castro, sofaba con los angeles. A partir de
ese momento, los cuatro (Bélgica Castro, Alejandro Sieveking, Lucho Barahona y Dionisio
Echeverria) me adoptaron. Eso cambié mi decision de estudiar Teatro a nivel universitario.
Yo pensé que mi sueno ya lo estaba cumpliendo y por eso no tenia mucho sentido meterme
a estudiar, si a diario recibia clases con estos monstruos del teatro. Una catarata de infor-
macion era lo que recibia a diario: el andlisis de texto, dividido en unidades, objetivos, su-
perobjetivos, cOmo se construia un personaje... Todo eso para mi fue un regalo. Llevaba mi
curso intensivo de teatro a diario y por esa razon me hice abogado, pero la formacion teatral
fue central en mivida, para todo. Verlos a los cuatro trabajando 21 horas, mas 0 menos, fue
una escuela impresionante para mi.

Bélgica Castro cosia los trajes que Alejandro Sieveking disefaba; Lucho Barahona
construia las escenografias que Alejandro Sieveking disefaba; Dionisio Echeverria adminis-
traba la sala. Ademas, Alejandro escribia. Ellos nos ensenaron que el teatro es una forma

19 Gustavo es abogado y actor costarricense, formado en el Teatro del Angel en San José, animador
y conductor en radio y television.
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de vida, una vocacion, una religion, no un hobby. Nos ensefnaron a respetar el quehacer
teatral, que la vida puede estar dedicada a él, y que es posible vivir con dignidad, si se
hace bien el trabajo. Haciamos funciones de martes a domingo. Cuando llegabamos a 100
funciones, poniamos una placa. Eso era un milagro en ese tiempo. Una vez, siendo joven-
cillo e irresponsable, terminamos una funcion a las 10:00 p.m. No habia celulares. Sali del
Teatro del Angel, viajé en bus, llegué a mi casa alrededor de las 11y, de repente, soné el
teléfono. La “inora”, como le decia a Bélgica Castro, me llamé diciendo que me fuera al
teatro, en taxi si no habia buses. Ya era tarde. Al llegar me dijeron: “El vestuario lo dejaste
en el suelo. Dejaste las cosas desordenadas. jOrdénalas!”. Ese es un ejemplo de miles de
lecciones diarias de lo que es una ética de trabajo, un ejemplo de como se gjerce la profesion.

Con ellos comenzaron a surgir salas independientes con vocacion empresarial. A
partir del modelo del Teatro del Angel podia hacerse una comedia, bien hecha, después se
hacia un drama, luego, una tragedia griega. Yo hice Edipo Rey, El hombre elefante y muchas
obras mas con ellos. Me contratd la Compania Nacional de Teatro después. También imple-
menté mi propio teatro, el Teatro Tiempo. El Teatro Arlequin existia; era de la vieja guardia
del teatro. Estaba agotado desde el punto de vista de quienes lo llevaban adelante. Jaime
Hernandez dirigié su primera obra en el Teatro del Angel y nos animamos a acercarnos al
Teatro Arlequin a pedir ser el relevo. Nos lo concedieron, pero a cambio de que no usaramos
el nombre. Asi nacio el Teatro Tiempo. La dinamica era similar a la que habiamos aprendido
que se podia hacer. Luego, con el paso de los anos, en el pais se comenzo a olvidar mucho
de lo que habiamos aprendido en el Teatro del Angel y el publico empez6 a maleducarse;
se trataba del mismo publico que ellos habian educado, por desgracia. Durante los ultimos
30 afios, ese teatro independiente que pudo haber seguido la huella del Teatro del Angel se
acomodo y optd por hacer obras de textos faciles y malos, que garantizaban la afluencia de
publico, pero que no aportaban nada a la formacion de los espectadores. E/ gran deschave
fue mi Ultima obra en el Teatro del Angel.

Las salas independientes comenzaron a ganar mucho dinero. Lucho Barahona com-
pré el Teatro del Angel y luego otra sala, que denominé el Teatro de Lucho Barahona. Hasta
hace unos afios, el Teatro del Angel existia y el Estado le compré la sala a Lucho Barahona
para poder construir la Asamblea Legislativa. Actualmente, les cedié a unos chicos el derecho
de usar el nombre del Teatro del Angel. Lucho Barahona es muy ordenado: capitalizd lo apren-
dido en el Teatro del Angel. Ademas, alquila el Teatro El Triciclo, una propiedad que adquirié
ahora. Hizo carrera aca y es un personaje fundamental en la historia del teatro costarricense.
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Trabajé con Sara Astica y Marcelo Gaete, también, otra pareja determinante y fun-
damental en la historia del teatro de Costa Rica. Sara Astica sobre todo, con su traba-
jo académico, es la maestra por excelencia en este pais. En unas 20 obras trabajé con
ellos: Rinoceronte, La valija y muchas mas. Ellos dos, aparte de clientes mios (toda la co-
lonia chilena me consultaba los temas juridicos porque era el Unico abogado-actor en ese
tiempo), fueron personas muy queridas para mi. Trabajé también con Carmen Bunster y
con su hijo, Rodrigo Duran. Los nombres de Victor Rojas, Patricio Primus, Patricio Arenas,
Juan Katevas, Marcia Maiocco vienen a mi memoria. ..

Ese 1973 fue muy importante, porque muchos de esos chilenos llegaron a dar
clases al colegio artistico en el que yo estuve. Carmen Bunster dio clases en la universi-
dad, también Sara Astica. Bélgica Castro dio algunas, pero la gente del Teatro del Angel
se dedicaba mas a hacer teatro, de manera que Sara Astica fue la que mas presencia
académica tuvo en su tiempo aca. La relacion entre Bélgica Castro, Alejandro Sieveking,
Sara Astica, Marcelo Gaete y Carmen Bunster era excelente. Yo habré trabajado en tres
obras en las que estaban los Gaete-Astica en el Teatro del Angel. Ahi se montaba un
café-concert, un texto de Alejandro Sieveking y una obra del teatro universal. Ellos crearon
un repertorio: El lindo Don Diego, Las criadas, La Virgen del pufio cerrado, Edipo Rey, La
Celestina y asi, una larga serie de obras exigentes y otras que no lo parecian tanto, pero
que estaban hechas con enorme oficio y calidad. El problema del decaimiento de esas exi-
gencias comenzo cuando aca la gente empezd a hacer los castings en los que elegian a
personas que habrian pagado por hacer un papel. Despugs, las salas comenzaron a poner
Sus propias academias, con un anuncio de cursos de seis meses, de l0s cuales reclutaban
a los elencos de las obras que querian dar.

La universidad no fiscalizaba. Yo fui de los primeros que, en 1976, intentaron crear la
Asociacion del Trabajador Costarricense del Teatro para crear reglas de juego con respecto
a los montajes (definicion de sueldos, categorias de actores, entre otros), pero ese intento
fracasd. No hay asociaciones gremiales hasta hoy. Hay gente con formacion académica, sin
salas, que hace teatro experimental o alternativo. Las salas estan debidamente instaladas y
tienen sus propios mecanismos de produccion, se autoabastecen de actores. Una pobla-
cion pequena como la nuestra tiene una enorme cantidad de salas de teatro, con actividad
permanente, pero el tipo de obras que vemos es deficiente. La Casa lluminada, la Sala Frida
son grupos que trabajan bien, lo mismo Abya Yala, que no cuenta con sala. Los empresa-
rios, los duefnos de salas, montan piezas horrorosas.
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El recuerdo que tengo de Bélgica Castro y Alejandro Sieveking es que eran absolu-
tamente inseparables. Ella pone atencion a lo que él dice, él la mira con respeto enorme,
cuando ella habla. Yo no conozco otra pareja igual. Sara Astica y Marcelo Gaete peleaban
todo el dia. Desde que me acuerdo, me llama la atencion la relacion de respeto y amor que
Bélgica y Alejandro se profesan. Antes de la llegada de los chilenos, se entendia el teatro
como un pasatiempo, como una actividad de horas libres. Hacian teatro porque no les
faltaba el pan sobre la mesa; es decir, lo hacian sin necesidad de hacerlo. Habia un grupo
de personas que hacia teatro de investigacion, como el Teatro Tierranegra, dirigido por
Luis Carlos Vasquez, pero lo que el Teatro del Angel demostré es que el oficio se podia
profesionalizar. Para mi, eso los hace diferentes, determinantes e influyentes respecto del
modo de pensar y practicar el oficio. Bélgica Castro y Alejandro Sieveking habian venido
de gira a Costa Rica, antes de venirse para aca después del golpe militar chileno. Yo actué
con Juan Katevas, lo contacté para que trabajara en television muchas veces, conoci a
“Pato” Primus y “Pato” Arenas también.

Yo empecé a trabajar con los del Teatro del Angel cuando tenfa 16 afios y puedo
decir que quienes hoy tenemos entre 55 y 60 anos, y tenemos alguna incidencia en el que-
hacer, todavia insistimos en que la huella de ellos persiste. Cada vez que hago algo, lo hago
con la mistica que aprendi al alero del Teatro del Angel. Hay obras en las que no trabajo por
opcion. Tengo claro lo que es una obra seria, aunque sea comedia, y €so se lo debo a ellos
cuatro. Dionisio era la cabeza empresarial. Se peleaban con carifio cuando él les decia que
no habia plata. Gabriel Ramirez, un chileno que ellos se trajeron, era el boletero. En rigor,
eran cinco los del Teatro del Angel. Gabriel era el responsable de cobrar los boletos, era el
hombre de confianza de ellos. Los anos que ellos estuvieron aca, mas los anos que pasod
Lucho Barahona ahi estuvo Gabriel, deben haber sido 40 anos que fue boletero y nunca
regreso a Chile. Se cas6 con el amor de su vida, una periodista costarricense, y murié aqui.
El fue un personaje; todos los actores de este pais lo conocieron.

Jaime Hernandez, a quien le permitieron dirigir La Nona en el Teatro del Angel, y Ana
Istarti comparten conmigo esta apreciacion de lo que el Teatro del Angel significo para este
pais. Hernandez fue, durante anos, Director de la Compania Nacional de Teatro. Las funcio-
nes de Direccion Artistica y las de Direccion Administrativa se fundian en un solo cargo, algo
muy complejo, pues son areas diferentes. Cuando a mi me toco dirigir esa compariia, quise
reivindicarlo y lo invité a dirigir ¢ Quién le teme a Virginia Woolf?, pero fue muy complicado
todo. Ningun ser humano en este pais jamas podria cuestionar lo que la gente del Teatro
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del Angel hizo aqui. Las nuevas generaciones ni siquiera habian nacido cuando ellos re-
gresaron a Chile. Ellos innovaron; sefialaron caminos que habia que seguir, y plantearon
soluciones, alternativas, maneras de hacer teatro y eso los hace imprescindibles. Quienes
aprendimos de ellos, hasta hoy, seguimos creyendo que esa es la forma. Ellos se adelan-
taron a su tiempo. Estoy seguro de que Bélgica Castro sigue siendo mas proactiva, mas
visionaria y mas moderna que muchas personas mas jovenes que ella'’. Yo pasé 17 0 18
anos aprendiendo de ellos. Quienes sobrevivimos, seguimos honrando ese aprendizaje.

Todos los chilenos fueron un modelo para nosotros. En Heredia hay un teatro que se
llama Dionisio Echeverria. Hay otro que se llama Lucho Barahona. Si hay alguien entre todos
ellos que generd empatia aca en Costa Rica, esa fue dofa Sara Astica. Algun dia tiene que
haber un teatro que lleve su hombre. Para mi, esa es una de las épocas mas maravillosas de
mi vida. Un dia “me quebré la pierna”. Queria darme unos meses sabaticos. No me atrevia
a decirles a Bélgica Castro y Alejandro Sieveking que no queria actuar en la obra que venia.
Era tal mi agradecimiento y devocion por ellos que fui donde un médico amigo y le pedi que
me diera una licencia. Me fabriqué un yeso y les dije que me habia quebrado una pierna. A
los 8 dias, ya no lo soportaba. Inventé ponérmelo solo para salir a la calle. Me lo quité, me
fui a mi oficina y me encontré con Bélgica Castro. jQué verguenza! Tuve que confesarle que
era mentira 'y eso se convirtid en una anécdota.

iEl contacto con ellos era tan bonito!... Estar invitado a su apartamento era como
estar invitado a un grado superior de aprendizaje. El hecho de ser actor me ha ayudado
mucho como abogado, pero yo sigo alimentando a mis hijas y alimentandome de oficios
ligados a mi parte creativa (hago locuciones y doblajes, actuo, produzco, tengo un estudio
de grabacion). Ejerzo como notario, lo cual aqui no es nada especial porque hay muchos,
pero me considero millonario, porque pude aprender lo indecible con la gente del Teatro del
Angel. El que ustedes ahora me hayan permitido el poder contarles esto, es haberlo vuelto
a vivir. Les agradezco mucho por eso.

" Para el momento de la entrevista con Gustavo Rojas, Bélgica Castro seguia con vida.
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Recuerdos de Rodrigo Duran Bunster'?

Cuando mi mama fue a Chile, después del final de la dictadura, la gente la paraba
en la calle para saludarla con mucho carifio. Creia que nadie se iba a acordar de ella 'y le
decian: “jLa echamos de menos!” Solo una vez volvié. Tenia la idea de regresar a vivir alla,
pero no lo pudo concretar, la familia se habria quedado aqui, en Costa Rica. Ella se fue de
Chile y llegd aqui, donde habia teatro y se hablaba espanol, asi que le pudo dar continui-
dad a su trabajo. Si aqui no se hubiera estado haciendo teatro, ella se hubiera enfermado;
eso es vivir por y para el teatro. A ella le gusté mucho poder continuar una carrera que
creia acabada cuando salié. Tuvo una gran capacidad de adaptacion, barbara, y ademas
para trabajar con jovenes. A ella le gustaba ensefar haciendo, salvo cuando dio clases
en la Universidad Nacional de Historia del Teatro.

Yo estudié en la Escuela de Teatro y terminé en 1965 en la Universidad de Chile.
Ya tenia 7 anos de actuar cuando sali del pais, trabajaba en el Teatro Antonio Varas. Noso-
tros teniamos conocidos de teatro aqui: habian salido las hijas de don Joaquin Gutiérrez, el
Patricio “Pato” Arenas, Marcia Maiocco, Patricio “el Pato” Primus. Habia un enganche con
don Joaquin, quien era director de la editorial estatal y sacé esa maravillosa coleccion de
clasicos de bolsillo que se vendian en kioscos con los periddicos. Nosotros conociamos a
sus hijas, a Alejandra y Elena, quien era pareja de mi tio Patricio Bunster. Yo en ese tiempo
estaba trabajando con Alejandra. Si no se daba, yo pensaba seguir a Canada. En ese tiem-
po habia mucha gente yendo hacia alla. Me hubiera ido a hacer no sé qué, por el idiomay la
dificultad de entrar al ambiente teatral. Yo vine primero, mi companera de ese tiempo estaba
embarazada y vino después. No s& como no dio a luz en el avion. Y luego vino mi madre,
quien se habia quedado organizando las cosas y vendio baratisima la casa que teniamos.
Ella nos iba enviando a todos y fue la ultima, a pesar de que ya éramos grandes.

Nuestra Compania de Teatro, la de la Universidad de Chile, habia sido fundada en
1941 y la renovacion teatral estuvo en manos de los teatros universitarios. Antes de eso,
estaban todos los divos que eran duenos, directores de los teatros y empresarios, una tra-
dicion que venia del siglo XIX, y que todo lo hacian segun sus caprichos. Con la renova-
cion, vino este teatro que dejo atras a esa vieja guardia. Entonces la mentalidad de la gente

2 Actor chileno, con desempefio en las areas audio-visual y de locucion, hijo de Carmen Bunster,
vive y trabaja en Costa Rica.

ESCENA . Revista de las artes, 2021, Aportes especiales, pp. 1-151 75 W



Recuerdos de Rodrigo Duran Bunster Segunda parte — Abanico de recuerdos M

formada ahi era diferente a la del divo, era algo fundamental como vision de mundo y del
teatro, que formaba actores y actrices y no divos y divas. Por eso, mi mama, cuando llegd
aqui, a Costa Rica, no llegd como diva, no tenia eso. Ella era protagdnica, pero muy versatil,
podia hacer cualquier cosa, desde la farsa a la tragedia. La vena del actor suele estar aco-
tada a aquello en que mejor se desempene, pero ella hacia con el mismo nivel de excelencia
el género que fuera. Y cantaba, aqui trabajé en una zarzuela y le decian lo afinada que era,
pero no era cantante, solo afinadisima; nunca estudié Musica. Era profesora de Castellano;
toda la gente del movimiento que renovo el teatro en Chile venia de la Educacion.

Ella hizo La madre, de Brecht y habia que cantar a lo Brecht, y ella se adaptaba
perfectamente. También estuvo en La Opera de los tres centavos y en El circulo de tiza
caucasiano. El golpe fue un remezdn en todo sentido, uno se vuelve de acero, no se sabe
qué va a pasar con uno YV ella desarrollé esa capacidad de adaptacion. Eso y su vision del
teatro la hicieron capaz de trabajar como fuera: con los jovenes, con Luis Carlos Vazquez
y de aportar haciendo, de acoplarse, establecer un didlogo que no era de arriba hacia
abajo, sino que, haciendo, iba transmitiendo. Uno de los papeles mas impresionantes que
le he visto fue La historia de la candida Eréndira y su abuela desalmada, con Luis Carlos;
tenia secuencias demenciales. En los periodos de creacion, era terrible, angustiante, por el
proceso de ella cuando buscaba al personaje. Pero cuando lo encontraba, ya tenia gran
tranquilidad y se preocupaba de que no se mecanizara: iba enrigueciendo al personaje.
Era sorprendente porque hay una tendencia a creer que se esta mejorando el personaje
y mas bien va empeorando, pero ella crecia.

En cuanto a mi tia Joan Turner... eso es una historia de novela. Mi tio Patricio estudia-
ba Arquitectura y llegé el Ballet Jooss. El se metié a la Danza y no terminé Arquitectura. Em-
pezd alos 21 anos y ahi conocid a una bailarina que acostumbraba a lanzarse al mar desde
el balcon de la casa. Una vez cayd en una roca y quedo parapléjica. Yo la conoci de nino,
luego murié y en la familia siempre estuvo presente un busto de la tia Isabel, en casa de mi
abuelo, que era profesor de Literatura y escribia teatro; eso fue un trauma. A mi tio lo con-
trataron en una compania que iba a girar por Europa para que pasara esa pena horrible. Nos
mandaba unas postales rarisimas y en esa gira conocié a Joan Turner, una bailarina inglesa
que llegd al elenco en el que estaba él. Y cuando él regreso, se vino con ella. Esa era nuestra
tia Joan. Tuvieron a Manuela Bunster, quien es bailarina y directora del Centro Espiral, luego
se separaron. Ella se encontré con Victor Jara. Una mujer de una fortaleza enorme.
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Mi otro tio era embajador de Allende en Inglaterra. Antes de eso, era subsecretario
de la Universidad de Chile, iba para Rector. Era abogado penalista, alumno de Clodomiro
Almeyda, ministro de Allende, a quien el presidente preguntd qué persona podria irse a
Inglaterra como embajador para pelear el limite austral de Chile. Almeyda recomendd a mi
tio. Antes de irse, Allende lo monté en un avion para mostrarle 1o que queria que defendiera,
alla cerca del Polo Sur, por el Estrecho de Magallanes, unas tierras en litigio con Argentina.
En Inglaterra, quien le dio el golpe fue el Agregado Naval. Entonces, se formé el movimiento
de solidaridad. Entre los jovenes estaba la famosa actriz Emma Thompson. Ella 'y Joan Tur-
ner tenian un guion buenisimo para una pelicula sobre Victor Jara, que no pudieron hacer.
Luego, mi tio termind en México.

Yo sali y estuve en Panama como cuatro dias, porque tenia un amigo, pero ahi no
habia nada. Después, llegué aqui, a Costa Rica, el 19 de abril y el 1 de mayo me contratd
Oscar Castillo, que estaba armando la Compafifa Nacional de Teatro. Bueno, en el renacer,
porque ya existia, estaba Alejandra Gutiérrez y el Pato Catania, encargado de las giras. Yo
conoci muchos lugares de este pais antes de conocer San José, por aquellas giras para
llevar teatro por todas partes. Yo entré remplazando a un lancero en La comedia de las equi-
vocaciones. La idea era tener un elenco estable. Castillo hacia cosas muy locas: no habia
plata, pero habia un Ministerio que queria y se hizo un decreto que nos permitid un salario. El
horario era de dos de la tarde a diez de la noche, ocho horas, y las giras eran de semanas,
giras de verdad. Yo no s€ como llegabamos a un lugar y se adaptaba en dos momentos.
Generalmente, eran gimnasios o auditorios.

Mi mama trabajé también en la Compania Nacional. Hubo un momento en el que
estabamos con mi madre, el “Flaco” Gaete, la Sara Astica y “Pepe” Vazquez. Bélgica Cas-
tro y Alejandro Sieveking mas bien tenian contacto con el Teatro Universitario, su contacto
era con la Universidad de Costa Rica. La gente de la Universidad de Chile: Bélgica Castro,
Alejandro Sieveking, Katevas, los dos “Patos” Arenas y Primus, Marcia Maiocco, eran un
grupo grande y trabajaban a veces juntos. Habia otro grupo que eran los Gaete Astica,
de la Universidad Catdlica, pero aqui formamos una colonia porque en el exilio también se
conoce gente que no se conocia. Asi que entramos en la onda colonia, pero cuando ya
cada quien se establecié y volvieron las actividades politicas habia diferencias. Primero,
hay una etapa de hermandad absoluta, luego regresan las diferencias.
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Cuando Alejandro Sieveking y Bélgica Castro se fueron, estaban vendiendo el
teatro lo iban a comprar “el Flaco” Gaete y la Sara Astica. Luego Lucho Barahona dijo:
“Si yo pierdo esto, me quedo sin nada”, y echod para atras la venta y compro las partes
de ellos. El, que no tenfa idea de muchas cosas, porque era actor, tuvo que aprender.
Necesitaba ingresos y se fue por ese camino del teatro mas comercial.

Mi mama, Sara Astica Astica y Bélgica Castro eran companeras, se encontraban
mucho ya en Chile, en el teatro o la television. Cuando se hacian elencos era muy entre-
tenido. Aqui, al inicio, las empanadas que hacia Sara Astica eran riquisimas, deliciosas,
luego comenzaron a hacer teatro. Al final, el “Flaco” Gaete tenia un cancer, pero parecia
gue no importaba: seguia trabajando como si nada, rarisimo, rarisimo. Estaba La Copucha,
ese proyecto del doctor Voullieme que era increible y que fue importante como centro de
reunion. Cuando ya la colonia no era tan colonia, ese era un punto de apoyo muy fuer-
te, de cohesion: habia cantantes como “Pato” Arenas, Rubén Pagura, Opazo y Ugarte,
quien se enojaba porque la gente hablaba cuando él cantaba y callaba al publico todo
bravo. Habia fiestas de “chileticos”, un espacio muy politico donde convivian grupos que
a veces no eran muy afines: el Movimiento de lzquierda Revolucionaria (MIR), el Partido
Comunista (PC)y el Partido Socialista (PS). Mimama era del PC. También habia un grupo hasta
de la izquierda cristiana, gentes que habian estudiado para sacerdotes.

La comida chilena era riquisima, como si estuvieras en Chile, no sé con qué materia
prima. Yo iba a La Copucha, comia ahi. Ellos cerraban y se quedaban adentro, se iba ahi
después de las funciones, que eran a las 8:00 p.m. A las 10:00 u 11:00 p.m. llegabamos.
Habia funcion todos los dias menos los lunes, no como ahora. No sé de dénde salia tanto
publico, pero aquello era increible. Mi mama estuvo satisfecha aqui, salvo cuando se vio
muy mayor y le dio una nostalgia por el “lugar donde mueren los elefantes”. Mucha gente
la postuld para el Premio Nacional de Artes en Chile, pero no se lo dieron. En ese momen-
to, correspondia el premio al trabajador escénico, que cubre areas distintas, y se lo dieron
a danza, a una coredgrafa. Pesaba el hecho de que ella no vivia en el pais, para Chile
se habia cortado su carrera. Los directores que habian trabajado con ella aqui mandaron
cartas de apoyo. Trabajo con todos, pero no se lo dieron. Quiza ese reconocimiento la
hubiera hecho vivir alla, ella siempre tuvo una cierta insatisfaccion de no haber termina-
do su carrera alla, luego que no le dieran reconocimiento, aunque el publico si, lo cual es
mas valioso. Eso le quedd como espinita, su reinsercion con la patria y esperar un cierto
reconocimiento de toda su carrera, que no llego.
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Yo trabajé con Victor Jara, un director extraordinario. Alejandro Sieveking era com-
pafero de él en aquella Escuela de Teatro en la que habia directores, actores, dramaturgos.
Alejandro siempre estrenaba y en un examen necesitaban a una actriz madura e invitaron a
Bélgica Castro y asi se conocieron. Aqui los jovenes no quieren trabajar con viejos. Cuando
llegaron a Costa Rica, al inicio, hacian el café-concert y era refinado porque lo hacian bien y
en el Teatro Nacional, pero ese concepto fue cambiando hacia algo mas vulgar. De ahi sa-
lieron los teatros comerciales, que hicieron un publico paralelo. Ahora va gente que se pone
elegante como si fuera algo sofisticado y llegan a escuchar esos chistes de mal gusto y a ver
esa mala calidad. Por eso, la gente encuentra que el otro tipo de teatro es un teatro aburrido.

Hubo un momento en el que el Ministerio tenia subvenciones, luego se cortaron.
Ante la necesidad de la taquilla, se opté por la risa facil. En Uruguay, el teatro comercial em-
pezo tarde, fui de gira en el 2000 y estaban espantados de ver que estaba llegando. A mi
mama, al principio, le resulté un golpe ver o que habia aqui. Ya estaba la Compania, ella an-
tes habia trabajado en grandes montajes, pero se adaptd. Cuando ella salio, tenia derecho
a pensionarse ya en Chile. Un subordinado de mi tio le salvo la pension. Ella recibia aqui una
pension basica, por lo que no tuvo que trabajar en cualquier cosa, pero la lista de trabajos
que hizo aqui es delirante. Ella nunca recopildé nada de su carrera, fue la nieta que traté de
hacer el curriculo de su abuelita. Mis hijos son actor y actriz. Yo nunca me fui a Chile, tuve
un impulso que no resulté. Uno empieza a amarrarse. Mi hija nacié aqui y luego ya estaba
separado, pero no me fui por ella y ahora, curioso, vive alla. Una exnovia me escribid en ese
tiempo y me dijo que me fuera a Chile. Estuve a punto, pero no, no podia dejar a mi hija. Yo
me adapté, pero creo que también me esta pasando ahora como a mi madre, que quiero
volver al lugar donde mueren los elefantes, que es donde nacen. Yo voy a veces, hace rato
que no, pero mi hija vive alla. Voy a ver a la nieta, ya me toca.

Cuando fui la primera vez después del golpe, uno guardaba el recuerdo, los olores,
el ambiente y cuando llega es un bombazo. Yo fui 19 afos después de haber salido, en
1990 0 1991, y ya era otro pais. Habia cambiado, primero la ciudad, donde me perdia, pero
lo principal era que cambiaron las relaciones: esa amistad y solidaridad de antes ya habia
pasado; era el “jsalvese quien puedal”. El sistema habia cambiado a la gente, cada quien en
competencia, la pregunta constante de si uno se iba a quedar ahi era por el miedo a la com-
petencia. Antes, era absolutamente lo contrario, la solidaridad, si no tenias trabajo la gente
decia: “i\Vente a hacer un bolito (mira, habia olvidado esa palabra para decir trabajo pasajero
y mal pagado)... yo te lo consigo!” En radio, en teatro, en television, la gente se ayudaba.
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Ahora es la absoluta competencia a muerte, tendrias que ser pareja para ayudarte. Nunca
sabes si tu amigo es tu enemigo, si te va a ayudar o va a joderte, cada quien para su santoy
isalvese quien puedal Ademas de que la educacion... se pasearon en ella, en la salud, nun-
ca habia visto un nivel educativo tan bajo. Yo estudié en el Instituto Nacional, ahora no sé si
sera lo mismo. La formacion es fatal, la gente ya no sabe escribir, cambiaron las estructuras
esenciales de la organizacion social.

Algunos de mis excompaneros de estudio fueron incluso parte de instituciones du-
rante la dictadura, jqué terrible!, o estan enriquecidos por el neoliberalismo. Yo estuve de
actor de planta de la Compania Nacional de Teatro de Costa Rica hasta 1984. Después ya
habia ingresado a la Universidad Estatal a Distancia como productor audiovisual. Empe-
cé como locutor y productor en programas educativos, luego fui director de la Oficina de
Audiovisuales. Después de salir, hacia teatro de manera independiente y no como elenco
estable, normalmente con el Teatro Universitario. Incluso trabajé con Lucho Barahona en las
primeras cosas que hizo, que no eran tan malas, como tipo vaudeville, pero tampoco tan
artisticas como cuando estaban Bélgica Castro y Alejandro Sieveking. Luego, me jubilé y
ahora estoy con proyectos escénicos independientes y estoy escribiendo. Publiqué un libro
de cuentos breves, relatos, voy a seguir, y hago proyectos que puede que salgan y puede
que no. Hace poco hicimos Esperando a Godot. Nunca voy a dejar el teatro, lo acompano
con la escritura, pero no lo voy a dejar. Mi madre decia que del teatro uno no se jubila.

Cuando llegué aqui, no me reconocieron los estudios. Tuve que sacar una Licenciatu-
ra. Al principio le aceptaron titulos a medio mundo, luego fueron mas cuidadosos y compara-
ban titulos y planes de estudio. Los jévenes de ahora creen que el teatro empez6 con ellos, No
hay una continuidad, desconocen todo. Uno antes se afincaba en el pasado para aprender
de los maestros, ahora dicen que buscan un teatro no convencional y van a buscar lenguajes
sin saber nada, es muy raro. No hay continuidad con los vigjos, no se les puede hacer ob-
servaciones, se disgustan. Yo preguntaba mucho cuando era estudiante, tenia relacion con
los mayores, conversabamos para aprender, aprovechabamos las giras y ellos trabajaban sin
conciencia de que nos estaban ensefando. Pero ahora salen de la escuela negando el pa-
sado, sin engancharse con generaciones anteriores. No sé cOmo se puede ser asi, yo no hu-
biera podido en mi época tener gente antes y seguir sin continuidad. ;,De donde inventa uno?
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