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Los musicos en Cali:
profesion, practicas y publico en el siglo XX?

Isabel Llano?

Resumen

La situacion de los musicos profesionales en Cali afinales del siglo veinte es
relativamente precariaeinestable, debido principalmente alaausenciade un solido
mercado del arte y a la presencia de mecenazgos débiles. Todo ello pese a los
evidentes progresos que muestra la profesionalizacion de lamusicaalo largo de
todo el siglo. Lo anterior se compruebaal examinar lasrelacionesentreinstituciones
musicaesy publicos, |as practicas musi cal es predominantesy suscondicionamientos,
la composicion del campo musical y las luchas simbdlicas que protagonizan sus
agentes, o laformaen quetiende aresolverselatension entre “ misicaacadémica’
y “muasica popular”, cosas que aqui se examinan.

Abstract

The situation of the professional musiciansin Cali at the end of the Twentieth
Century isrelatively precarious and unstable, due mainly to the absence of asolid
art market and to the presence of weak sponsorship. This occurs in spite of the
clear advances of the professionalization of music along thewhole century. Thisis
validated when one examines the relationships between musical institutions and
public audiences, the dominant musical practicesand itsrestrictions, the composition
of themusical field and the symbolic warsled on by itsagents, or theforminwhich
the tension between “academic music” and “ popular music” tendsto be resolved;
all of these aspects are examined here.

PalabrasClaves: MUsica, arte, cultura, musicos profesionales, campo musical,
mecenazgo, institucionesmusicales, Cali, Colombia.

! Este articul o reelaboramaterial es de lainvestigacion Stuacion Social del Musico en Cali afinesdel
siglo XX, que fue presentada como trabajo de grado en la Maestria en Comunicacion y Disefio
Cultural, Universidad del Valle, Cali, 2002.

2 Licenciadaen MUsicay Magister en Comunicacion y Disefio Cultural delaUniversidad del Valle.
ProfesoradelaCarrerade Comunicacion delaPontificiaUniversidad Javeriana (Cali). Estudiante de
Doctorado en Periodismoy Ciencias dela Comunicacion delaUniversidad Auténomade Barcel ona.
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S viviera solo de ser concertista no podria sostenerme, pues a un mismo
solista s6lo se le da la oportunidad de tocar con la orquesta cada dos
afios y 1o que le pagan a uno se le va en €l vestido, los zapatos y €l
peinado (...) Aqui hay mucha ignorancia: cuando me preguntan ¢qué
hace? y respondo que soy pianista, me dicen ¢y qué estudiaste?

Testimonio de unapianistadel Conservatorio
“Antonio MariaVaencia’

Lasituacion delos musi cos con formaci on académicaen Cali esta condicionada
por los rasgos de la sociedad ala que pertenecen. Aqui las profesiones artisticasy
el arte en general no cuentan con sistemas de patronazgo o mercados artisticos
suficientemente ampliosy solidos como paraasegurar laestabilidad en el gjercicio
delaprofesion, cosaque si ocurre en otras sociedades donde funciona un sistema
de patronazgo estatal 0 existen importantes asociaciones filantropicas.®

Pararealizar el andlisis de las particularidades que tenia la relacion entre los
musicosy la sociedad en Cali afinales del siglo veinte, nos hemos valido de los
aportes de varios autores que se complementan entre si. Norbert Elias nos ayuda
acomprender lasituacion del artistaen lasociedad de mercado; Raymond Williams
nos ofrrece definiciones con las que podemosclasificar lasinstitucioneso instancias
mediadoras que configuran el publico o el mercado artistico caracteristicosen ese
tipo de sociedad; Pierre Bourdieu nos permite sefialar como se sitliao se mueve el
artista, en el espacio social, respecto asu publicoy, en el campo musical, respecto
alos otros agentes que conforman el campo; de Pierre-Michel Menger, quien ha
estudiado las caracteristicas contemporaneas del mercado laboral artistico en
Francia, hemos tomado laidea del arte como empleo, asi como otros aspectos de
interés tedrico y metodol 6gico Utiles para nuestros propdsitos.

A continuacion se examinarén, primero, algunos antecedentes de la
profesionalizacién delamusicaen Bogotay Cali; luego, lasituacion social delos
musicos con formacion académicaen Cali afinales del siglo veinte, poniendo el
énfasis en |as relaciones entre instituciones musicales y publicos, el perfil delos
agentesy sus luchas en el campo musical; y, finalmente, |os rasgos basicos de los
propios musicos.

Profesionalizacion tardia

Mientras que en | as sociedades europeas de comienzos del siglo XIX losartistas
ya contaban con unas condiciones sociales que favorecian la configuracion de un

8 Aungue nuestra investigacion se propone describir la situacion social de los misicos académicos,
dada la estrecha vinculacién que estos musicos tienen con las précticas que giran arededor de las
mUsi cas popularesy de otrasmusicas (publicitaria, autoctona, etc.), en muchas oportunidades hacemos
anotaciones que pueden servir para esbozar lasituacion social delos musicos en general.
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mercado artistico (edicionesmusicalesy generalizacion de conciertosque e publico
pagaba, por gjemplo), en Colombia, debido alaluchaindependentista, lasactividades
artisticas no eran una preocupacion mayor de las elites sociales o politicas. A
mediadosde esesiglo losmulsicosy lasingtituciones musical es competian en Santafé
por ganarse el favor de un mercado musical que apenas comenzabaaconfigurarse.
Las précticas musicales en €l siglo XIX se enmarcaban en modelos europeos y
obedecian a caracter funcional de la musica: muUsica en las iglesias, para las
procesiones, laretreta dominical, el cambio de guardia, etcétera.

El hecho de que lamuUsicatuvieraun caracter funcional, es decir fuera“arte de
uso”, se debiano solo al gusto de lasociedad de laépocasino al todaviaincipiente
desarrollo profesional en este &mbito*. Hasta entonces la misica era considerada
Ccomo un pasatiempo 0 como un oficio que se heredaba. Solo afinales del siglo
XIX, gracias ala presencia de la Academia Nacional de MUsica (1882-1910), se
inicio el proceso de profesionalizacion del musico en Colombia, con lo cual la
ocupacion quedd al acance de un mayor nimero de personas y elevo su estatus
socia. Ademés, en 1887 lainstitucidn mencionada abrio una seccion femeninaen
un horario distinto ala seccion masculina, reconociendo con ello laimportanciade
lamujer en €l gerciciodelamusica. No obstante, y alin contando con losimportantes
aportes de musicos extranjeros, que han sido evidentesatodo lo largo delahistoria
de lamusica en nuestro pais, laformacion musical era entonces de bajo nivel.

Con €l propésito de continuar € desarrollo profesional delosmUsicos de acuerdo
con estandares internacionales y establecer diferencias entre la musica popular y
lamusica académica, Guillermo Uribe Holguin (Bogota 1880-1971), director del
primer conservatorio a nivel nacional —a Academia Nacional de MUsica pas6 a
ser Conservatorio desde 1910- y primer compositor colombiano “de escuela’,
tomo a comienzos del siglo XX la decision de orientar €l estudio de la musica
alrededor del repertorio “clasico” europeo®. Esta postura etnocentrista supuso la
exclusion de la musica popular del Conservatorio de Bogota y de las otras
instituciones de educacion musical superior que sefundaron posteriormenteanivel

4 Norbert Elias sefiala, en su estudio sobre las sociedades de corte, donde existié € sistema de
mecenazgo, que latransicion del arte producido para un mecenas a arte producido para un publico
mas 0 menos anénimo, es decir parael mercado “libre”, no fue solamente un suceso econémico sino
que ademasimplicd unatransformacion enlaestructuradel arte. Estatransicion significd €l incremento
del poder del artista frente a plblico, posibilitando a los artistas el poder tener bajo su control la
creacién de su obrasin preocuparse del gusto delaclientelao delos canones estéticos que lasociedad
imponia. Con estatransformacion, €l artey los artistas pasaron de lafase del arte artesanal alafase
del arteartistico, esto es, €l arte pasd de ser “artede uso” aser “arte”. Cf. N. Elias, Mozart: sociologia
deun genio, Ed. Peninsula, Barcelona, 1998.

5 Uribe Holguin adopt6 programas curriculares segiin el modelo de la Schola Cantorum de Paris,
donde él habiaestudiado. De estamanerase empezé aactualizar el estado delamusicaacadémicaen
relacion con Europay Estados Unidos. Esto permitié alos musicos desarrollar su actividad por vias
diferentes alas del empirismo. La existencia en Bogota de una orquesta sinfénica, unabanday una
institucion de ensefianza musical fue un gemplo para el resto de ciudades del pais.
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nacional®. Con estadecision secontribuyd a conocimientoy difusién de unrepertorio
de musica europeaque eraignorado en €l paisy se mejoro, relativamente, €l nivel
de calidad delaformacion musical. Sin embargo, laexclusién delamusicapopular
de las instituciones musicales académicas condujo a que desde entonces se
relacionaralo “artistico” con lamusicade latradicién “clasica” europeay no con
el ambito de la musica popular dentro del cua se incluia la [lamada “mUsica
nacional”’. De este modo, 10s académicos se inclinaban a sefialar que la musica
“clasica’ eralaque tenia verdadero valor y mayor interés.

Hasta finales del siglo XI1X la actividad musical de provincia presentaba un
estado general de atraso en comparacion con las ciudades capital es donde hubo un
mayor desarrollo atravésdelas catedral es. El diletantismo y eclecticismo musical
caracterizarian aCali hasta1932. Eracomun lainterpretacién de* misicanacional”
y de piezas ligeras del repertorio clésico, adaptaciones y arreglos para voz e
instrumentos, para conjuntos pequerios o para banda, especial mente de repertorio
operistico. También figuraban piezas de musicainternacional parabaile (fox-trot,
one-step, two-step, cakewalk) e incluso tangos, rumbas y boleros, que gracias a
fondgrafo y al disco de 78 r.p.m. se empezaban a conocer.

Hastalos afios veinte el ambiente musical artistico “erudito” eraprécticamente
inexistente. Sélo un pequefio sector social —en gran parte femenino—, conociay
teniaaficion por lamusica “culta’®. Las familias acomodadas eran las que tenian
mayor posibilidad de instruirse en estamusica. Estudiaban especialmente canto y
piano seguin los canones europeos. Mientrastanto, el disco, el fonografo, laradioy
€l cine estaban formando el gusto de lamayor parte de la poblacion, basicamente
arededor delamusicapopular. De ahi no sélo ladistanciaque lamayoriateniaen
relacion con la musi ca académica sino también, en ese mismo sentido, el auge en

6 Estaexclusion delasmusicas popul ares delos conservatorios y escuel as de musicase hamanifestado
histéricamente no sélo en Colombia sino en América Latinay evidencia el establecimiento de una
jerarquiamusical enlaquelo “clésico” europeo se superpone alo popular, seao no tradicional.
"Laideade musicanacional estabaarticuladaalasupremaciadelamusicade interior del pais: pasillos
y bambucos, por g emplo; adiferenciadel movimiento nacionalistamusical producido por laRevolucién
de 1848 en Europa, en Américano se produjo por unatomade concienciade unaidentidad propiasino
sobre todo por razones de tipo politico y econdmico suscitadas al interior de las clases acomodadas.
Este nacionalismo, que en el nuevo continente se produjo mucho mas tarde que en €l vigjo, no conto
conunamplio soportemusical y no paso de ser unamoda. Cf. Mario Gémez-Vignes, “ Glosascriticas
aun devenir fallido”, en Quirama n° 13, Instituto de Integracion Cultural, Medellin, 1990.

8 Aunque se haasociado laprécticamusical delas mujeresde comienzosdel siglo XX asu“condicién
dedamas’, existen estudios que permiten, si no contradecir esta perspectiva, por |0 menos matizarla
pues dan cuentadel papel indiscutiblemente fundamental que jugaron lasmujeresen lasustitucion de
las ensefianzas musi cal es procedentes de |os ambitos eclesiasticos hacia un aprendizaje laico de los
modos de expresién musical (por ejemplo en la Espafiadefinalesdel siglo X1X y hastabien entrado
€l siglo XX) y de laimportancia de la docencia musical como medio de insercién de lamujer en el
mercado detrabajo. Cf. MarisaMachado (comp.), MUsicay Mujeres: géneroy poder, Editorial Horas
y Horas, Madrid, 1996; y Patricia Adkins Chiti, Lasmujeresenlamlsica, Madrid, AlianzaEditorial,
1995; a la segunda edicidn de esta obra se ha afiadido un apéndice del que es autora Maria Luisa
Ozaita: “Las compositoras espafiolas de los siglos X1X y XX”.
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lademanda de agrupaci ones que interpretaran musicade baileenlos sitios privados
y publicosdereunién social.

A pesar de este ambiente un tanto adverso, en noviembre de 1932 tuvo lugar un
hecho que transformaria desde entonces y durante los siguientes veinte afios el
contexto musical de la ciudad y del pais: con apoyo gubernamental se fundo el
Conservatorio de Cali paraque Antonio MariaValencia(Cali, 1902-1952), quien
habia culminado sus estudios superiores en piano y composicion en la Schola
Cantorum, orientara los destinos musicales de la ciudad desde su cargo como
Director®.

Durantelos afios siguientesalafundacion del Conservatorio, Valenciaadelantd
unafructiferalabor orientadaaladifusiony estudio delamusica“ erudita’. Cred el
coro de la institucion, llamado desde 1936 “Coral Palestrina’, la Banda del
Conservatorio en 1938, la Orquesta Sinfénica de Cali en 1939, el Trio de Camara
“Emaciones Caucanas’ en 1938, y el Trio “Pro-Arte” en 1940: ademas, realiz6
conciertos radiales y colabor6 en la apertura de escuel as satelitales alo largo del
Departamento del Valle del Cauca, en Bugay Palmira, y dio origen también ala
escuela de musica de la Universidad del Cauca, en Popayan. De este modo se
consolidd en Cali una actividad musical de conciertos que incluyé a musicos
nacionales, extranjeros residentes y extranjeros visitantes. En esa época Cali fue
€l epicentro nacional delaactividad musical.

Conlamuertede Vaenciaen 1952 no slo se desintegrod laorquestasino también
las otras agrupaciones existentes, se paralizo la vida de conciertos que se habia
logrado mantener en la ciudad desde comienzos de los afios treintay la actividad
académica en el Conservatorio, que desde mediados de los afios cuarenta ya
mostraba cierto deterioro, continud arrastrando grandes dificultades y altibajos.
Muchos misicos emigraron hacia otras ciudades, como Medelliny Manizales. Si
anos antes habian llegado muchos alemanes a Cali debido a la persecucion nazi,
entre los que se encontraban masicos que se vincularon como profesores a
Conservatorio, después de la desaparicion de Vaencia la demanda de musicos
para grabacion de discos por parte de las empresas disqueras de Medellin (como
Discos Fuentes y Sonolux), fue un motivo del desplazamiento tanto de misicos
extranjeros como nacionales a esa ciudad.

Deestaforma, enlosprimerosafiosdelasegundamitad del siglo XX laactividad
musical académicadecay6 notablemente. Mientrastanto lamusicapopular siguid
teniendo un vertiginoso desarrollo através delaindustriadiscogréfica, los medios

% La importancia de la Schola Cantorum, es decir, de la influencia francesa (particularmente del
compositor Vincent d' Indy) y delos model os de ensefianzamusical europeos en Colombia, se puede
evidenciar no solo através de Guillermo Uribe Holguin y Antonio MariaValencia, en Bogotay Cali
respectivamente, sino también de Carl os Posada A mador quien, también asu regreso de Paris después
deestudiar enlaSchola Cantorum, dirigié durante cuatro afios el Instituto de Bellas Artesen Medellin
que habia sido fundado en 1911 (y que paso a llamarse Conservatorio de Antioquia en 1959); cf.
Beatriz Restrepo Gallego, “Lamusicacultaen Antioquid’, en J.O. Melo (ed.) Historiade Antioquia,
Folio, Medellin, 1988, pp 521-526.
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masivos de comunicacion y la conformacion de orquestas de baile. No obstante,
en esta segunda parte del siglo se produjeron diversos eventos que repercutieron
favorablemente en la musica académica de la ciudad.

Alrededor de 1959 se fomento la actividad musical desde la Universidad del
Valle —fundadaen 1945—, através delaofertadetalleres de apreciaciéon musica y
laconformacion de un coro. Estas actividades, pertenecientes al Departamento de
Extension Cultural y bajo latutelade Ledn J. Simar (1904-1983)%°, dieron origen
en 1961 ala seccién de M Usica que luego paso a ser Departamento de MUsica de
laFacultad de Filosofia, L etrase Historia, posteriormente reconvertidaen Facultad
de Humanidades. En 1971 fue aprobado el Plan de Estudios de laLicenciaturaen
M usicaofrecido por el Departamento de M Usi ca (actual mente Escuelade MUsica
delaFacultad de ArtesIntegradas), el cual fue asumido como desarrollo prioritario
debido alanotoria falta de personal preparado en este campo.

Hasta entonces existian en Cali dosinstituciones que permitian cursar estudios
profesionales en musica: el Conservatorio y la Universidad del Valle. Estas
instituciones, junto con €l Instituto Popular de Cultura—fundado en 1947 con €l
propésito inicial de orientar a los sectores populares hacia el estudio, entre otras
cosas, delamusicafolcléricay popular—y agunos colegios, tanto privados como
oficiales, permitian respectivamente una formacion académica en misicay en €l
gercicio deladocenciamusical.

Sin embargo, solo los estudios musicales de la Universidad contaban con
reconocimiento estatal, pues|ostitul os académicos otorgados por el Conservatorio
perdieron validez ante el Estado en los afios sesenta, dado que lainstitucién no
present6 un plan de estudios que cumpliera con los requisitos que se le exigian de
acuerdo con lareforma de la educaci én superior producida en aguellos afios.

LaLicenciaturaen MusicadelaUniversidad del Valle se propuso laformacion
de docentes especializados en musica para poder elevar asi el bajo nivel de la
ensefianzadelamusicaen escuelasy colegios de educacion primariay secundaria;
sin embargo, las muchas personas interesadas en formarse como musicos
especializados (instrumentistas, por ejemplo) no hallaban en el Conservatorio —
especializado en estaformaci dn—, las condiciones adecuadasy decidieron estudiar
musicaen laUniversidad. Otrosllegaron a ellateniendo como interés principal el
ser directores o compositores y no especificamente para ser docentes de masica.
Hasta cierto punto, esta demanda fue satisfecha por la Universidad, pues varios
egresados se dedicaron a esas actividades ademas de a la docencia.

En 1979, se produjeron diversos hechos que modificaron el panoramamusical
delaregion. Entre otros, Ledn J. Simar se retird del Departamento de MUsica de

0] edn Jean Simar, quien estudio en el Conservatorio Real deLigja, fue un compositor belgacon una
muy destacada trayectoriamusical; entre otros, se le concedieron los premios César Frank en 1936,
el Primer Gran Premio de Romaen 1937, el premio internacional Guilleum Lekeu, y el premio del
Gobierno Belgaen 1938. Simar seradicé en Cali en 1948.
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laUniversidad del Valle, € cual continud su labor formativacon muchos altibajos—
tal y como habia ocurrido en el Conservatorio a partir de lamuerte de Valencia—,
surgio en Frecuencia Modulada la emisoraradial HISA, especializada en musica
“clésica’, y sefundaron el Coro Polifénicoy laOrquesta Sinfonicadel Valle.

Por otraparte, enlaciudad se hicieron pal pables muchos cambios, varios delos
cuales se venian produciendo desde mediados de siglo y se habian profundizado
desde comienzos de la década de los setenta. Los contrastes “clasistas’ se habian
acentuado: mientras |os sectores deprimidos luchaban por salir de la pobreza, un
pequefio sector de elite disfrutaba de una prosperidad creciente. Seincrementd la
expansion delaciudad, principalmente haciael sury el oriente. A partir delosafios
ochenta una nueva presencia comenzé a ser hotable, la del narcotréfico.

En el campo musical, la denominada musica popular estaba totalmente
consolidadaen el gusto del publico. Si en los afios cuarentay cincuentalamusica
antillana habia predominado en el panorama musical local, en los afios sesenta
continuariareinando lasalsa. A finales de los ochenta, €l rock en espafiol y otras
mUsi cas de procedenciaextranjeraempezaron aganar mayor publico que e logrado
en losafos sesenta por lamusicade gruposy cantantes como The Beatles, Rolling
Stones o Elvis Presley. Igualmente, €l latin jazz empezd a ser parte del repertorio
de algunas agrupaciones locales.

Durante esta década de | os afios ochenta el incremento en lasemisorasradiales
de Frecuencia Modulada se hizo notorio. Asi mismo, la elevada demanda de
agrupaciones musicales hizo surgir un namero considerable de grupos que
respondian alasolicitud deinterpretacion musical envivo en diversosactossociaes
Ilevados a cabo tanto en propiedades privadas como en establ ecimientos publicos
dentro y fuera de la ciudad.

Si se comparan las préacticas musicales de |os afios noventa con las practicas
musi cales que existieron en las anteriores décadasy con lasde comienzosdel siglo
XX, esposible observar que algunas habian desaparecido: lamusicaen laiglesiao
las estudiantinas; otras se habian mantenido sin cambios radicales: coros, banda
sinfénica, orquestasinfénica; y otras habian surgido o se habian modificado gracias
alosdesarrollostecnol égicos: orquestasde baile, gruposderock, jazz, o demusica
étnica. A comienzos de la década de los noventa, con la bonanza econdémica,
surge un elevado nimero de orquestas de salsa, muchas de ellas femeninas, y
agrupaciones intérpretes de otras corrientes musicales (rock, jazz, ballenato,
nueva ola...).

A finales de la década de los noventa se produjo la crisis de la Orquesta
Snfénica debido apol émicos manejos admini strativos, teniendo como consecuencia
laescision delaorquestay laposterior existenciade dosorquestassinfonicasen la
ciudad. Desde finales de 1998 se conformo la Nueva Orquesta Snfonica del
Valle, integrada por musicos disidentes de la Orquesta Sinfénica del Valle. La
Nueva Orquesta realiz6 unaintensa actividad de conciertos hasta junio de 2000,
cuando fue suprimida. Posteriormente, debido alacontinuacién delos cuestionables
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manejos administrativos, la Fundacion Orquesta Sinfonica del Valle fue
liquidada en enero de 2002.

A finalesdel siglo XX, lamusica‘erudita’ contindlasiendo algo distante parala
mayor partedel publico. Cuando circunstancialmente acaece, lainclusién deritmos
‘populares’ convocaaun mayor nimero de asistentes alos conciertos. Se plantea,
sin embargo, unatensién entre una musica con elementos estéticos particularesy
otra que busca satisfacer €l gusto popular ya formado.

Entre patronazgos y mercados

A pesar delos desarrollos que alo largo del siglo XX sedieron entorno dela
profesion musical, la falta de un mercado musical “artistico” determiné que los
musicos Y las instituciones musicales académicas, especiamente las orquestas
sinfonicasy los conservatorios, dependieran fundamental mente deinciertos apoyos
econdmicos estatal es, mientras que lamusica popul ar, que siguio su desarroll o por
fuera de los conservatorios, se insertd desde comienzos del siglo XX en las
instituciones del mercado musical. Lapreferenciadel publico por lamUsi capopul ar
se evidencia desde entonces en la consolidacién de la industria discogréfica, la
conformacién de numerosas orquestas de bail e, laedicion de partituras de musica
“tipica” en mayor nimero quelasdemusica“serid’, € surgimiento de emisorasde
radioy todo aquello relacionado con laindustriadel show business, tal como puede
apreciarse en €l Cuadro 1.

Cuadro 1

Practicas musicales y centros educativos:
su relacion con los tipos de patronazgo y de mercado en Cali entre 1900 y 1990

Principales practicas musicales Forma de patronazgo Fase de mercado
y centros educativos
1900 |Bandascivicasy militares Apoyo del Ente publico
-1932 |Estudiantinas, union musical, orquestas Artesanado

tipicas o liras; mUsicos acompafiantes de
ciney otras agrupaciones

Escuelademusicade Cali Artesanado
Orquesta Cali Artesanado
1932 |Banda Departamental Apoyo del Ente publico
-1952 | Conservatorio de Cali y Orquesta Apoyo del Ente publico

sinfonicade Cali
Escuelade misicadel Instituto Popular [ Apoyo del Ente publico
de Cultura
Orquestas de Clubes, agrupaciones de Artesanado
musicatipica

1 En lahistoriade laorquestasinfonicaen Cali y sus multiples “versiones’, se puede anotar ahora
unanuevafecha: € 17 dejunio de 2002, cuando inicid laboreslaactual orquesta, denominada Orquesta
Filarmonica del \Valle.
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1952 |[BandaDepartamental Apoyo del Ente pablico
-1979 | Conservatorio de Cali y Orquestade Apoyo del Ente publico
Cuerdas del Conservatorio
Escuela de MUsica del Instituto Popular  [Apoyo del Ente publico
de Cultura
Departamento de musicade la Universidad[Apoyo del Ente publico
del Vale
Algunas orquestas de Baile, Mariachis, Artesanado
Estudiantinas, trios y otras agrupaciones

1979 |[BandaDepartamental Apoyo del Ente publico
-1991 | Conservatorio de Cali Apoyo del Ente publico
Fundacion OrquestaSinfonicadel Valle  [Institucion de
Patronazgo Moderno -

Fundaciones
Escuelade musicadel Instituto Popular ~ [Apoyo del Ente publico
de Cultura
Departamento de musica de la Universidad[Apoyo del Ente publico
del Vale
Coro Polifénico Apoyo del Ente pdblico | Artesanado
Orquestas de Baile, Mariachis, grupos de Artesanado, Pos
rock, pop y jazz, trios de musica tipica artesanado y
y otras agrupaciones Sociedad por

acciones.

Dado que las instituciones musical es asociadas con la musica académica han
dependido fundamental mente de apoyos estatalesy de instituciones de patronazgo
moderno o fundaciones, se puede afirmar que las condiciones de la musica
“artistica’ se asemejan ala situacion del arte en lafase artesanal, de acuerdo con
las fases que muestra el Cuadro 2. No obstante, afinales del siglo XX los apoyos
estatales alas ingtituci ones académicas han tendido a ser cada vez mas inciertos,
mientrasque, por €l contrario, lamusicapopular empiezaaevidenciar laexpansion
de su mercado observandose la existencia de cierto mercado empresarial .

2 Los productores musicales Kike Santander y Juan Vicente Zambrano, nacidos en Cali, obtuvieron
reconocimiento por su trabajo en la composicién de canciones para estrellas de la misica pop en
espafiol. Gracias a ello, se insertaron en el centro del mercado musical latino en Miami, junto a
productor cubano Emilio Estefan. Asi mismo, los cantantes nacionales Carlos Vives y Shakira,
empezaron a obtener nominaciones a premios por el nimero de discos vendidos.

13 Cuadro realizado seguin lasfases de mercado que define Raymond Williamsen el libro Sociologiade
la Cultura, Barcelona, Ed. Paidds, 1981, pp. 41-50.
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Cuadro 2
Relacion entre Artistasy Mercados®

Fases de mercado Descripcién

Artesanado El productor independiente ofrece alaventa su obra. El artista
depende del mercado inmediato, pero laobraestabajo ladireccion
del artista.

Pos-artesanado Primeraetapa: el artistavende aun distribuidor.Segunda etapa: €l

artistavende aun intermediario productivo. Este Gltimo obtiene
beneficios. En estafase el producto sigue siendo artesano pero
dependedeintermediarios.

Profesional del Mercado

Sedaparalelamente unacreciente capitalizacion delosintermediarios
productivos (editores) y una profesionalizacion creciente entre los
artistas. Surge unanuevarelacion del artista, del creador/ productor
cultural, con el mercado atravésdelasregalias, asi como nuevos
intermediarios (las agencias). Surgelapreocupacion por lapropiedad
intelectual o copyright.Empieza ahaber un intento por diferenciar

lo“meramente utilitario” y 1o “artistico”, 1o “ (itil” y 1o “ meramente
cultura”.

Profesional delaSociedad
por acciones
- Mercado empresarial

En estafase se da unarelacion entre los medios de produccion
cultural con el uso delosnuevos mediosde comunicacion. Intervienen
ademas nuevos intermediarios profesionales (directores de
publicacion/ produccién). El artista se convierte en empleado
(regalias) o en profesional asalariado. Laproduccién cultural se
ubicaahoraen el interior del mercado empresarial. Solo setiene
acceso alos nuevos medios de comunicacion (cine, radioy TV,
por ejemplo) por contratacién empresarial. Sin embargo se
conservan algunas antiguas formas de relacion (pintura, escultura,
musicasinfénicay algunos casosde escritura). “Pero enlamusica,
por ejemplo, estasrel acionesmas antiguashan disminuido enrelacion
con las nuevas instituciones empresarial es de musica popular,
basadas enlas nuevastecnologias del discoy del cassette, enlasque
es decisivo el modo empresarial capitalista’. Lapublicidad es
un “nuevo tipo de institucion cultural”.

Al analizar |as précticas musi cales de ladécada de los afios noventaen Cali y sus
relaciones de dependenciacon respecto alasinstituciones de patronazgo y de mercado,
se puede adivinar la participacion de actores vinculados con €l narcotréfico que, en
relacion con determinadas agrupaciones musicales, gercieron durante esos afios
una especie de patronazgo individual y/o lograron posicionarse en cargos
administrativos con mucho poder de decision sobre la agrupacion. Asi mismo, se
evidencialaexistencia de luchas simbdlicas entre bandos opuestos, asi como redes
deamistad entrealgunos agentesal interior del campo musical. En esosafiosel auge
de orquestas de baile y la crisis de la Orquesta Sinfonica facilitaron la aparicion de
agentes con capital econdmico de cuestionado origen que establecieron relaciones
estrechas con no pocas agrupaciones musicales, un tipo de agente que evoca a que
el citado Raymond Williams denominapatronazgo individual, detercer tipo.
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Por otra parte, es posible anotar que, dentro del mercado inmediato de los
musicos, en la fase que Williams denomina “artesana del mercado”, junto alas
orguestas popularesy lasinfonicafiguraron con relevanciaal gunasinstitucioneso
dependencias gubernamentales sin que constituyeran una relacion directa de
patronazgo.

En primera instancia, el establecimiento de un “patronazgo mafioso”
aparentemente beneficidé a los musicos, ya que éstos gozaron de estabilidad
econémicay pudieron contar con posibilidades que no se habian dado en otras
circunstancias: algunas orquestas de salsallegaron a pagar alos misicos salarios
basicos y sumas en dblares por los “bailes’ realizados en el extranjero, asi como
tener un sueldo fijo, contar con sitios adecuados de ensayo 0 medios de transporte;
sin embargo, variostestimonios confirman que, en algunas ocasiones, por gjemplo
durante algunas presentaciones de orquestas femeninas, se presentaron hechos de
abuso de poder por parte de los contratantes.

El hecho de que los conservatorios y las instituciones de educacién musical
superior fueran oficialesy dependieran del apoyo econdmico estatal no solo hizo
gue la educacion musical se viera afectada por las contingencias politicas y
econdmicas del pais, sino que su fundacién obedeciera a esfuerzos particulares
—como en el Conservatorio de Bogota, el de Cali y el Departamento de M Usicade
laUniversidad del Valle—, produciendo lo que Gilbert Chase ha denominado una
especiede“caudillismomusical” debido alalargapermanenciade susfundadores
enladireccién’. Todo esto hasido causadelos caracteristicos atibajosen el nivel
de calidad de las instituciones musicales, pues por un lado, éstas han enfrentado
problemas de indole econdmicay, por otro, han sufrido crisis cuando se hadado la
salidadel “caudillo musical” deladireccion.

Entre las préacticas musicales de fines del siglo XX en Cali, podemos sefialar
gue las agrupaciones sinfénicas (laBanda Departamental y laFundacion Orquesta
Sinfonicadel Valle), los centros educativos especializados y no especializados en
la formacién musical y algunas agrupaciones de lo que conocemos en términos
generales como musicapopular, han sido lasinstitucionesy agrupaciones que han
permitido alosmusicos*“deescuela’ g ercer su profesion de manerarel ativamente
estable. Lasactividadesrelacionadas con laproduccién discograficay lareaizacion
de musica paralos medios audiovisuales (musica publicitariay musicalizacion de
televisiony video), han tenido un caracter eventual . No obstante lo anterior, muchas
de las actividades que han desempefiado |os misicos hacen parte de las |lamadas
“chisgas’, es decir, trabgj os puntual es de variada indol e que surgen de improviso.
Algunos detalles pueden verse en el Cuadro 3.

14 Cf. Gilbert Chase, “El artista’, en J. J. Johnson (comp.) Continuidad y cambio en la América
Latina, UTHLA, México, 1967. pp. 109-144.
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Cuadro 3.

Principales practicas musicales: su relacion con tipos de patronazgo

y de mercado en Cali a

finales del siglo XX

empresarial —especialmente)

narcotrafico”

Practicas musicales Descripcién Forma de Patronazgo| Fase del mercado
Mdusicaen laiglesia Diversas agrupaciones Artesanado
musicales instrumentales
y corales
Coros “Coro Palifonico de Cali” |Apoyo de nuevos entes | Artesanado
(1979-1993) publicos (Colcultura/
Coro “Antonio Maria Gerencia Cultural/
Valencia’ Fondo Mixto
Coro “Ensamble Sequentia’| respectivamente
Bandas de vientos Banda Departamental Apoyo del Ente
creada en 1938 publico-Patronazgo
publico(Gobernacién)
Grupos de Camara Diversas conformaciones Artesanado
instrumentales y/o vocales
Agrupaciones Orquestas, mariachis, trios Artesanado
Musicales de entrete- de misica “tipica’ de
nimiento cuerda
Grupos de contratacion “Patronazgo del Artesanado

Post Artesanado

Orquestas de Salsa Profesional de la
Sociedad por acciones
(regalias)

Agrupaciones de musica ArtesanadoSociedad

rock, vallenato, rap, reggae)
nueva ola, salsa

por acciones (regalias)

Ensefianza musical

Conservatorio de Cali
—desde 1933

IPC —desde 1947
Dpto. de musica-UV
—desde 1961

Patronazgo Publico
Instituciones de
educacion publica

Clases particulares

Clases en academias
musicales, colegios, clases
en universidades, jardines
infantiles, etc.

Artesanado,
Profesional

del mercado (nuevos
intermediarios)

Orquesta Sinfénica

Fundacion Orquesta
Sinfénica del Valle —-1979

Instituciones de
Patronazgo Moderno:

-2001 Fundaciones
Asociacion Nueva Artesanado
Orquesta Sinfénica del
Valle —1998-1999
Composicion Edicion [Mdusica “cléasica’ o De manera muy escasa
y publicacion musical |académica y musica es patrocinada por
tradicional colombiana entes publicos y agunas
Fundaciones
Musica incidental Artesanado
Musica publicitaria Se dan todas las fases de|
mercado

Musica “popular”

Se dan todas las fases de

mercado
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Los agentes del campo

Enlo que denominamos el mercado musical juegan un papel importante ciertas
personas representantes de las instancias a través de las cuales las instituciones
musicalesy losmusicos se vinculan entre si 'y con sus publicos. En otras palabras,
nos referiremos alas personas por medio de las cual es lasinstituciones musicales
y los mUsicos establecen relaciones de dependencia, en tanto que ellas tienen la
posibilidad en determinado momento, de gestionar, asegurar y decidir ciertos
patrocinios; recomendar y/o realizar lasvinculacionesdelos musicosalosdiferentes
mercados y empleos musicales, etc.

Algunos de estos agentes son externos al campo musical y otros forman parte
dedl. Esdecir, algunos corresponden aagentes del campo de poder en laestructura
social, respecto alosquelasingtituciones musicalesy los misi costienen unaposicion
subordinada. Otros son agentes con una posicién dominante en las instituciones
musicales, delos cual es depende, relativamente, el ingreso de aspirantesal campo
musical.

Entrelos primeros se encuentran los representantes o directivos delasinstancias
gubernamentales que mediante ciertas formas de patronazgo subsidian las
instituciones musicales o tienen laposibilidad de hacerlo. Algunos de estos agentes
ocupan a su vez, seguin el caso, posiciones dominantes frente a los otros. En un
orden jerarquico corresponden a Ministerio de Cultura—antes Colcultura— y/ola
institucion delegada a nivel local, Gobernacion del Valle, Gerencia Cultural del
Valle, Fondo Mixto paralapromocion delaCulturay las Artesdel Valle del Cauca,
Alcaldia de Cali y Secretaria de Turismo y Cultura de Cali —antes Direccién de
Cultura Municipal— También hacen parte de estos agentes | os representantes de
lasinstitucionesy centros de educacion superior gue dependen del apoyo estatal:
Universidad del Valle, Instituto Departamental de Bellas Artes e Instituto Popular
de Cultura, basicamente. Finalmente, dentro de las instituciones de patronazgo
figuran las de patronazgo moderno como: Proartes, Fundacion Orquesta Sinfonica
del Valle, OSDEVA —una fundacién de la que hace parte algunas empresas
privadas—, y Corporacién para la Cultura. Habria que incluir los agentes
representantes de algunas instituciones privadas de “libre” mercado que también
establ ecen relacionesinterdependientes con losmusicosy lasinstitucionesmusicales,
como universidades, colegios, jardinesinfantilesy medios de comunicaciénimpresos
y audiovisuales.

Haciendo parte del segundo grupo, esto es, delosagentesquetienen unapaosicién
relativamente dominante, dependiendo delacircunstancia, respecto aotros dentro
del campo musical figuran®®: los respectivos Directores, el musical y el
administrativo, delaOrquesta Sinfénica, el Director del Conservatorio, €l Director

5 Incluimos alos agentes situados tanto en el subcampo de la musica académica, como en el dela
musica popular.
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delaBandaDepartamental, el Director delaEscuelade MUsicadelaUniversidad
del Valle, el Director delaEscuelade Musicadel IPC, e Subdirector delaBanda
Departamental, los Jefes de Grupo enlaOrquestaSinfénicadel Valle, los profesores
del Conservatorio, lo integrantes de la Banda Departamental, |os profesores de la
Escuela de Musica de la Universidad del Valle, los profesores de la Escuela de
musicadel IPC, los Directores de las orquestas de salsay otros grupos de misica
popular; los productores discograficos; |os gerentes de casas disquerasy directores
de estudios de grabacion, intermediarios, managers 0 empresarios, agencias de
publicidad, rabinosen las sinagogas, compositores, profesores de musica, intérpretes
deinstrumento, arreglistas, copistasy transcriptores.

Sucede en muchas ocasi ones que unamisma personao agente social representa
varias instancias o instituciones del campo de poder y del campo musical, de tal
modo gue esa personatiene gran influenciadentro y fueradel campo musical.

Algunos de estos 0 estas agentes se relacionan estrechamente con otros de
similares caracteristicas, estableciendo bandos o nucleos de poder que adquieren
mayoresposibilidadesdeapoyar y legitimar 0 no unaingtitucién musical o unmasico.
Dado que existen varios casos de agentes sociales femeninos, en tanto que, alo
largo de lahistoria, muchos delos cargos directivos de lasinstituciones de las que
ha dependido el quehacer musical y cultural dela ciudad han sido desempefiados
en un alto porcentaje por mujeres, es posible afirmar que lainfluencia del género
femenino dentro y fuera del campo musical ha sido significativa. Esto explica el
hecho de que en las entrevistas se hicierareferencia, en repetidas oportunidades,
ala dependencia de un nucleo de poder denominado por los entrevistados como
“las sefioras de la cultura’ o “€ grupo de las sefioras”.

Los musicos

A partir de nuestros andlisis, es posible anotar que los musicos y la musica
“artistica’ en Cali, en Colombiay en general en América Latina, tienen varias
condiciones particulares. La primera es que los musicos gozan de libertad para
crear y por tanto componen regidos por sus criterios estéticos y no por los de la
sociedad. En este sentido, su musica se enmarcadentro de lafase del arte artistico
—arte de artista—, en donde el arte no responde especialmente a su funcién sino a
disfrute artistico o goce estético. Lasegundaes que, apesar de estar en el contexto
de una sociedad de mercado, los compositores “clésicos’ no son artistas “libres”
en el sentido delalibertad que se alimentade la produccion parael mercado, pues
lainexistenciade un amplio mercado artistico hace que dependan delasinstituciones
deciertotipo de patronazgo como hasido caracteristico en lafase del arte artesanal .
La tercera es que, si tenemos en cuenta que el publico de la musica “clésica’
corresponde casi exclusivamente a los mismos agentes del campo musical
“artistico”, esposible afirmar quelos compositores estan por encimade su publico
y queincluso son ellos quienesencauzan €l canon estético en determinadadireccion.
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Hay aspectos que nos permiten sefidar la existencia de continuidad en ciertas
formas de patronazgo en la sociedad de mercado o, en otros términos, €l
mantenimiento del comportamiento del arte en la fase artesanal aun cuando se
trate de arte en lafase del arte artistico. El hecho de que alos compositoresno les
seafacil determinar el valor de su obra—as composiciones “ clasicas’—, asi como
les sucede adeterminados musi cos frente adiversos trabajos musicales, evidencia,
por un lado, ladificultad de concebir la produccion artisticacomo unamercanciay,
por otro lado, ciertaresistenciaal mercado “libre”, resistenciaque se superacuando,
debido ala poca demanda, es éstala que establece el precio.

La falta de un mercado musical artistico consolidado ha determinado que
nuestros compositores* clasicos’ encajen mejor en laclasificacion que, en el libro
yacitado, establece Gilbert Chase: a) losqueviven del capital econdmico heredado
—caso no encontrado en Cali—; b) los que viven de la nbmina gubernamental, es
decir no de su trabajo como compositores sino de su papel como funcionarios—por
ejemplo directores y/o docentes de escuelas universitarias de musica y
conservatorios; y ¢) los que viven de la composicién, que son particularmente los
gue se dedican a componer musica popular —asociada fundamentalmente con la
musica comercializada— A diferencia de los compositores “cléasicos’, los
compositores de musica popular han entrado a hacer parte del mercado musical
empresarial, son musicosindependientesy cuentan con un amplio publico gracias
alagran difusion que, através de laradio y de las grabaciones discogréficas, ha
obtenido lamusica popular desde las primeras décadas del siglo XX.

En referencia a los mulsicos en genera (instrumentistas, cantantes, directores,
etc.), dependiendo del caso estan subordinadosalas condicionesdelasinstituciones
deciertotipo depatronazgo musical “artistico” y/o del incipiente mercado musica a
nivel local y nacional. Sélo unos cuantos, concretamente algunos musicos y
agrupaciones que han tenido notoriedad en e ambito delamusica“popular”, tienen
unasituacién deiguadad eincluso de superioridad frentea publico o mercadomusicd.

Debido alafatadeun mercado artistico, losmusicos” deescueld’ o académicos
han integrado las agrupaciones de musica popular. Sin embargo, losintérpretesde
instrumentos sinfonicos son |os que menos opcionestienen detrabajar en el @mbito
de la musica popular. No obstante, si se consideran |os tipos de trabajo que los
mUsi cos desempefian, a excepcidn de los compositores de masica“clasica’, cada
vez esmas dificil hablar de masicos académicos.

En nuestrasociedad, dadas|as caracteristicas del mercado musical, lostrabajos
delos musicos presentan gran eventualidad e inestabilidad, gran flexibilidad en €l
manejo del tiempo, enorme desigualdad en losingresos, variabilidad en loscriterios
para establecer €l precio, establecimiento de acuerdos no escritos, desproteccion
en cuanto asalud y pension, y dependenciade latemporada. Lanaturalezamisma
de los trabgjos musicales, unida alos bajos salarios y a la flexibilidad, hace que
muchos musi cos tengan laresponsabilidad de variostrabaj os simultdneamente. En
muchas ocasiones |os musicos se han visto af ectados de manera negativa, debido
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alasluchas simbdlicasy desencuentros entre grupos con proyectos divergentes al
interior delasinstituciones. Entrelas cuestiones que més af ectan alos compositores
“clésicos’, ademés de la falta de difusiéon musical, figura la inexistencia de un
organismo para el funcionamiento de los derechos de autor.

A partir delo estudiado, nos atrevemos a sefial ar, de acuerdo con lo que afirma
P. M. Menger, que e artistay en este caso particular el musico, hasidoy esun
precursor de lo que observamos actualmente en otros tipos de trabgjos: un free
lance. Sin embargo, la contingencia en los empleos conduce a que se presente
gran incertidumbre en el proceso creador. Esto nos hace plantear |a cuestion de
cOmo atender l0s riesgos que caracterizan estos trabajos: ¢pueden ser gestionados
colectiva, individual o socialmente?'®

Ensintesis, el mUsico esun actor social que vatanteando en el medio social por
el gque se desplaza, que va aprendiendo para realizarse sin saber exactamente
quién es o lo que es capaz de hacer con su obra.

Con el propdsito de abordar concretamente las caracteristicas de los musicos
profesionales afines del siglo XX, analizaremos a continuacion larelacion de la
profesion musical con el género, el origen social, la herencia o tradicion musical
familiar, y la trayectoria académica de los musicos. En segundo lugar, dado que
hemos observado que la existencia de nexos de amistad con agentes que ocupan
una posicién rel ativamente dominante es uno de los factores masimportantes que
permiten lavinculacion alas instituciones musical es, nos proponemos sefidar las
propiedades necesarias paraingresar alas instituciones musicales o participar en
el campo musical. Esdecir, haremosreferenciaal os elementos que, respondiendo
alalogica especifica del campo musical, se imponen en la construccion de un
capital smbdlico que permiteel juego dentro de este campo: lareputacion o prestigio
musical’’. No obstante, anotaremos también la reputacién o estatus socia de la
profesion fueradel campo musical.

Origen social, género y formacion

El 52.77 % de profesionales en musica a fines de los afios 1990 son mujeres,
mientras que un 47.22% son hombres!®. Seglin nuestras observacionesy teniendo

6 Pierre-Michel Menger, “Art as Work: a labor market perspective’, ponencia presentada en la
Conferencia Internacional de Sociologia de la Culturay de las Artes (Barcelona, 6 a8 de Julio de
2000) y publicada en La Sociedad de la cultura: un nuevo lugar para las artes en el siglo XXI,
Barcelona, Asociacion Internacional de Sociologia, Comité de Investigacion sobrelasArtes (ISA RC
37) y Asociacion Espafiola de Sociologiadela Culturay las Artes (AESCA), 2000. pp. 135-144.

7' Cf. P. Bourdieu, La Distincién: Criterio y bases sociales del gusto, Madrid, Taurus, 1998, p. 112.
18 El grupo de musi cos entrevistados corresponde al 20% de |os mUsicos graduados del Conservatorio
Antonio Maria Valenciay delaUniversidad del Valle enladécadade 1990. Aunque se puede estimar que
esun grupo demasi ado pequefio paraconsiderarlo unamuestrarepresentativa, nosotros hemos adoptado
por €l lenguaje de los porcentgjes con e fin de establecer comparaciones con las caracteristicas de los
musicos de comienzos del siglo XX y sefidar tendencias contemporaneas de laprofesion musical.
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en cuentala profesién del padre delos musicos, es posible afirmar que los que en
Cali se forman profesionalmente en musica proceden de los estratos
soci oeconodmicos medios, habiendo al gunos de estratos soci oecondmicos bajos. Se
ha evidenciado que algunos musicos calefios provenientes de familias muy
acomodadas no han cursado estudios musicalesen Cali, sino directamente en Bogota
y, mas alln, en el extranjero donde varios de ellos se hallan radicados.

A finadlesdelosafiosnhoventa, laprofesién musical estarelacionadaen un 17.85%
con laherenciade la profesién del padre o con ciertatradicion musical familiar o
incluso con una sensibilidad artistica familiar, mientras que en un 82.14% de los
casos|adecision de estudiar musi ca ha estado motivadapor experienciasmusicales
en edad escolar y juvenil: iniciacion musical infantil, actividades musicalesen los
colegios, academias musicales particulares, casas de la cultura, actividad cultural
barrial, etc., amenudo en combinacion con lainfluenciade cantantesy agrupaciones
de musica popular difundidos através de los medios de comunicacion.

En un 92.85% de los casos, los musicos han tenido experiencias musicales
antes de iniciar su carrera profesional. La mayoria de estas experiencias previas
esta relacionada de mayor a menor porcentaje con: las clases de instrumento y la
participacién en agrupaciones musical es en los colegios, las clases deinstrumento
deformaparticular o en academias, el estudio de musicaen programasinfantilesy
juveniles que conducen alaformacién musical profesional —enlaUniversidad del
Valleo en el Conservatorio—, el estudio de musicaen centros de ensefianzamusical
de nivel técnico, como el IPC. En un solo caso, se ha llegado a estudio de la
carrera de musica en edad adulta, procedente de estudios previos de teatro. En
contrade que podia darse en décadas anteriores, cadavez mastiende a desaparecer
laposibilidad deiniciar lacarreraen edad juvenil sin contar con estudiosmusicales
previos.

Un 14.28% de los musicos profesionales inicié otra carrera antes de estudiar
muUsica, por presiones familiaresy para “asegurarse” con otra carrera en caso de
gue lamusica no llegara a ser rentable. La mitad de ellos inici6 carreras a nivel
técnicoy laotramitad carreras profesionales. Delosqueiniciaron carrerastécnicas
y carreras profesionales sdlo la mitad las finalizé antes de comenzar masica.

El 80% delos musicos querealizaron estudios musicales previosalacarrerade
muUsicaen € Instituto Popular de Culturaopté por estudiar musicaenlaUniversidad
del Valle, mientras que un 20% continud sus estudios musicalesen el Conservatorio.

El 85.71% de los musicos profesionales se identificay es reconocido en el
campo musical como instrumentista. Dentro de este porcentaje se encuentran no
sdlo los graduados del Conservatorio —donde, como se ha mencionado, la carrera
se enfoca a la gjecucién instrumental—, sino también algunos de la Escuela de
Musica de la Universidad del Valle, en donde el programa de licenciatura no se
propone la formacion de instrumentistas. El 14.28% de los musicos, aunque
interpretan alguin instrumento, son reconoci dos principalmente por su dedicacion a
larealizacién de composicionesy arreglos de musicapopular, aladireccion coral y
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alapedagogiamusical. Estacifracorresponde exclusivamente amusi cos graduados
delaUniversidad del Valle®.

Entrelosinstrumentistas, un 46.42% interpretaun instrumento sinfonico, aunque
varios de estos instrumentos como laflauta, el trombdn y el contrabajo, también
hacen parte en mayor o menor medida de | as agrupaciones populares. Un 10.71%
fueron formados como solistas de piano “clasico”, aunque interpretan también
musicapopular. Un 14.28% son solistas de guitarra“clasica’, un 7.14% estudiaron
canto liricoy un 7.14% se dedicaron ainstrumentos asociados especia mente con
lamusica popular, como el saxofén, aungque es también instrumento de la Banda
Sinfoénica, y lapercusion folclorica

De los musicos profesionales, un 32.14% finalizé estudios de postgrado. El
17.85% ha realizado postgrados en el campo de la masica en €l extranjero —en
Colombia no hay postgrados en musica—, 10.71% especializandose como
instrumentista, 3.57 % en teoria de lamusicay 3.57% en composicién; mientras
que el 14.28% ha hecho estudios de postgrado en Cali, en campos diferentesal de
lamusica: Gerenciaen Artesy Educacion, entre otras. En 1999, momento en que
hicimos las entrevistas que sirven de base a este andlisis, un 7.14% estaban por
iniciar postgrados en Europa, mientras que € 60.71 % manifesté su deseo de
cursar estudios de postgrado, la mayoria en instrumento, direccion, arreglos y
musi coterapia, entre otras opciones, aunque tenian pocas probabilidades de hacerlo
dada la falta de postgrados en musica a nivel nacional y por tener diferentes
dificultades (econdmicas, de edad, compromisos familiares) para poder realizar
estudios en el extranjero.

De los musicos graduados en |os afios noventa, el 35.71% trabajaban en 1999
como musicosinstrumentistas integrantes de las agrupaci ones sinfonicas local es,
Banda Departamental y Orquesta Sinfénica del Valle, el 50% estaba vinculado a
diferentes agrupaciones de musi cas populares, el 3.57% realizaba composicién de
musica para géneros audiovisuales (jingles, cabezotes, musicalizaciones, €tc.), y
un 3.57% estaba vinculado con la produccion discografica: productores, musicos
deestudio, etc. Un nimero el evado de mUsi cos trabaj aba como docente y/o director
de agrupaciones musicales en diversos centros educativos, la mayor parte de las
veces en mas de unainstitucion. Lo predominante es que los musi cos desempefien
simultdneamente variostraba os. Adicional mente alas actividades que los musicos
adelantan de manerarel ativamente estable, un 92.85 % realizan trabajos eventual es
o chisgas, mientras que solo un 7.14% manifest6 que fuera de su trabajo “fijo” no
desarrollabaningunaotraactividad musical.

Lamayoriadelos musicos dependen exclusivamente delamusi ca, unos pocos,
el 7.14%, redlizan actividades extra-musicales como hobby (pintura artistica,
culinaria, etc.); otrosmas, el 7.14%, han comenzado adesarrollar actividades que

% El porcentaje de desercion no fue establecido, sin embargo se sabe que algunos estudiantes de
mUsica abandonan su carrera cuando han logrado alcanzar un nivel de formacién que les permite
vincularsea mercado musical.
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lesamplianlasfuentes deingreso; por jemplo, hay quienes combinan su actividad
musical con €l alquiler de equipos de amplificacion de sonido; y sélo un 3.57%
sefial 6 que depende de una actividad no musical, tal como aparece detallado en el
Cuadro 4.

Cuadro 4
Los musicos en Cali a fines del siglo XX
Género Masculino (M) 47.22%
Femenino (F) 52.77%
Con herencia S 17.85%
musical No 82.14%
Instrumentista Sinfénico 46.42 %
85.71 % Piano “Clésico” 10.71 %
Guitarra “Cléasica’ 14.28 %
Canto 7.14 %
Otro* 7.14 %
No instrumentista| Composicién y Arreglos 7.14 %
14.28 % de musica popular
Direccion coral 357 %
Pedagogia musical 3.57%
Estudios de Finalizados En musica Instrumento M (7.14%) F (3.57%) 10.71 %
Posgrado 32.14 % 17.85 % Composicion M (3.57%) 3.57 %
4.28%) Teoria de la musica M(3.57%) 3.57 %
F (3.57%)
En otro campo | M (7.14% ) F (7.14%) 14.28 %
En curso (instrumento) 7.14 %
No ha iniciado ** 60.71 %
Trabaja en Agrupaciones Sinfénicas OSDEVA 14.28 %
35.71 % Banda 21.42 %
Centros Educativos Escuela de Musica de Univalle 14.28 %
110.71% Conservatorio 28.57 %
Escuela de Musica IPC 7.14 %
Colegios 14.28 %
Academias 17.85 %
Otro *** 28.57 %
Otras agrupaciones Sadsa 10.71 %
50% Jazz 714 %
Rock / pop 7.14 %
Otras **** 25 %
Composiciéon de musica para
géneros audiovisuales 3.57 %
Produccion discografica 3.57 %
Chisgas St 92.85 %
No 7.14 %

* Sededicaron ainstrumentos no tradicional mente sinfénicos como el saxoy alapercusiénfolclérica
** Todos manifestaron el interés en profundizar su formacion musical. Algunos desean hacerlo a
travésde estudiosformales—en el exterior- y otros de manerano formal. Entrelosque no haniniciado
estudios de posgrado, un 3. 5% realiza nuevamente la carrera de musica en otrainstitucion.

*** Universidades (U del Cauca, PUJ Bogota, U. Auténoma, USACA), clasesparticul ares, entre otras.
***% Coros, agrupaciones intérpretes de jazz funck y de canciones de diversos ritmos (boleros,
mUsicade las costas colombianas, de Cuba, entre otras).
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Lareputaciony sus componentes

Definimoslareputacion o prestigio musical como laacumulacion o posesién de
unaespeciede capital simbdlico que permite alosmusicoslaparticipacion, enuna
posicion determinada, en el campo musical. Parafraseando a Bourdieu®, diremos
gue lareputacién musical es percibiday valorada por otros agentesdel campo que
han incorporado un principio de diferenciacién que les permite reconocer todas|as
diferenciasy darlesvalor; o, dicho de otro modo, que estan dotados—diferentemente
segun las disposiciones producto de su origen socia— de las categorias o criterios
de percepcidny valoracién con los cuales pueden percibir y valorar las propiedades
delareputacién musical.

Dado que lareputacion o prestigio social estaen relacion directacon laesfera
econdmica, 0 sea con €l estatus o posicion social, consideramos que, mas alla de
|as propiedades que sejuegan en el campo musical, esdecir, delasqueintervienen
en laconstruccion de lareputacién musical y que responden alalégica especifica
del campo musical, laposicién social de un musico es unade las diferencias a ser
valoradatanto por los agentes del campo musical como por otros agentes sociales.

Las propiedades que ademas del estatus social del musico constituyen la
reputacion musical estan en relacién con latrayectoriamusical, lacual, haciendo
una analogia de la definicion que hace Bourdieu respecto a la trayectoria de un
escritor en el campo literario, corresponde alas posi ciones ocupadas por el mismo
musico en |os estados sucesivos del campo?. A partir de nuestras observaciones,
diremosquelareputacion musical no solo estaen relacion con latrayectoriamusical,
sino también con lalegitimacién quele otorguen adichatrayectorial os otros agentes
del campo musical.

Entrelas propi edades que serelacionan con lareputacion musical delosmusicos
“artisticos’ figuran:

a) El nivel de calidad musical, o sealademostracién de habilidades musicales de
acuerdo con la posicién ocupada o rol desempefiado. Dado que en musica se
esta expuesto cotidianamente alos otros agentes del campo, esta propiedad es
conociday reconocida directamente por todos |os agentes del campo, y no se
puede ocultar o mentir sobre ella. En la calidad musical interviene € talento
musical y el conocimiento técnicoy tedrico delamusica

b) Latitulacion académica, la cual esta relacionada con la acumulacién de titulos
académicos, ganando mayor valor cuando se han realizado estudios de postgrado
en musica. Por un lado, aunque histéricamente las posibilidades de obtener una
titulacion académica en musica eran minimas, cuando se daba su existencia, no
tenia en muchos casos una vaoracién correspondiente, y cuando se daba su

2 Cf. P. Bourdieu, Razones practicas: sobrela teoria dela accion, Barcelona, Anagrama, 1999, pp.
151-152.
2 1bid. pp. 71-73.
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ausencia, se hacia exigencia de ella 0 se sancionaba su fata. Por otro lado, a
diferenciadelacdidad musical, |laposesion detitul osno garanti zaautométicamente
una diferencia favorable con respecto a otros agentes que carezcan de ellos. En
este sentido, se hadado también el caso de musi cos autodidactas que han estado
por encima de otros que han recibido sancion escolar.

¢) La obtencién de reconocimientos otorgados por los agentes dominantes del
campo musical incide en lareputacion musical, en mayor medida cuando estos
reconocimientos son extranjeros, y muchas veces se relaciona, reemplaza o
tiene efectos similares alos delatitulacién académica. Podemosincluir dentro
de lo que llamamos reconocimientos, por ejemplo, € ser premiado o ganar
concursos de composicion o de direccién, haber sido sel eccionado pararealizar
un concierto, ingresar a unainstitucion musical, hacerse acreedor de una beca
0 comision académica, o contar con el respaldo de lacritica.

d) La vinculacion activa al campo musical y mas ain la acumulacién de roles
dentro del campo. Esto es, sevaloralo que se hace en el momento, lapertenencia
a las instituciones musicales, y mucho més si se desempefian roles de
trascendental importanciasimultaneamente.

e) Laposesiony difusion delaobra. Loscompositorestienen lamasaltareputacion
musical y ésta va en aumento en la medida en que su obra haya sido no sélo
editada, sino grabada y difundida. Dentro de la obra de los compositores se
incluye la publicacion de investigaciones, de critica, de ponencias, entre otros
trabaj os académicos que hayan realizado.

En e conocimiento y reconocimiento de la reputacion musical intervienen
criterios objetivosy subjetivos de acuerdo con el origen social de quien lapercibe
y valora. Consideramos que en relacion a los criterios objetivos, figuran las
propiedades que hemos anotado previamente, mientras que enrelacion aloscriterios
subjetivos pueden estar las siguientes:

a) Laformaen que se hallegado aocupar o desempefiar |as diferentes posiciones
en el campo: sevaloras hasido através de méritosy se castiga s se ha dado
por lainfluenciao laimposicion deterceros.

b) La cercania o pertenencia a ciertos bandos y nucleos de poder dentro y fuera
del campo musical incide en lavaloracion o descalificacion por parte de otros
agentes o bandos. En algunas ocasiones se crean comunidades emocionales
unidas alaidentificacién de principios. Hay buenacantidad de gemplosenlos
gue se puede observar la situacion de un musico respaldado por un bando
mientras es criticado, deslegitimado o excluido de otro que se opone al primero.

c) Ladisposicion estética o el distanciamiento con respecto a la necesidad y €l
gusto “barbaro” o las disposiciones ordinarias? son valorados o criticados

2 Cf. P. Boudieu, La Distincion. Op. Cit, pp. 26-37.
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dependiendo del caso. Hay unos musicos que, seguin otros, son“ muy metdizados’
y “chisgueros’, mientras que otros que son todo lo contrario.

En e caso de musicos del amplio ambito de la musica popular, es decir de
aquellos que pertenecen a subcampo de lamusica“ comercia” y que vendrian a
ser tal vez |o que Bourdieu hallamado artista“burgués’, en contraposicion con el
artistadel arte* puro”, no hablariamos de reputaci n musical, sino de notoriedad®
ofama. No obstante, es posible afirmar quelas propiedadesreconocidasy val oradas
por los agentes del subcampo y otros agentes externos que contribuyen a tener
ciertanotoriedad son, con excepcidn de muy pocas, las mismas queintervienen en
lareputacién musical . El nivel decalidad musical, lavinculacion activaa campo, la
posesiony difusion delaobra: cancionesy discosfonogréficos, laformadellegar
aocupar determinada posicidn, la cercania o pertenenciaaciertos bandos, son las
comunes. Sin embargo, la titulacién académica no tiene mayores efectos y, con
relacion a reconocimiento, éste no estadado por agentes dominantesdel subcampo,
sino especialmente por el éxito en el mercado naciona y especiamente en €l
internacional, el cua giraen torno de lafiguracion y difusion en los mediosy €l
precio.

Fueradel campo musical, el estatus social delosmusicosy el valor social dela
profesién de musi co se han rel acionado principal mente con laesferaecondmica, la
politicay el éxito comercial. En general, laprofesion musical tiene unaimagen de
improductividad econdmica, imagen que se ha acentuado a veces —por jemplo
cuando se conocié la crisis econdmica de la Orquesta Sinfonica—, 0 se ha
desvanecido en otras oportunidades —como sucedi6 durante los afios de auge del
narcotréfico en Cali, o cuando ha primado el éxito comercial de reconocidas
“estrellas’ delamusica, dependiendo de diversas circunstancias— Dado el caracter
funcional delamusica, esdecir su uso paraamenizar eventos sociales, losmisicos
han sido relacionados con €l consumo delicor. Como lo sefidlaBourdieu, laprofesion
musical encierraen si mismaprestigioy descrédito, dependiendo del capital cultural
de quién lapercibe y valora?.

Trayectorias

Seguinlo hemos sefial ado, latrayectoriamusical describe laserie de posiciones
sucesivamente ocupadas por el mismo musico en los estados sucesivos del campo.
En este sentido y teniendo en cuenta nuestras observaciones, es posible sefidar la
existenciade posicionesde mayor importanciay reconocimiento en el campo musical
en comparacion con otras.

En general, lastrayectorias musical esincluyen lasiguiente serie de posiciones:
el musico estudiante; el musico profesor: de jardin, de academia, de colegio, de

B Cf. P. Bourdieu, Razones practicas, Op. Cit., pp. 67-68.
2 Cf. P. Bourdieu, La Distincion. Op. Cit., p. 101.
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conservatorio o deuniversidad; el misico instrumentista: de agrupaci én popular, de
banda sinfonica, de orquesta sinfénica; el director de coro; el musico solista; el
mUsico especializado en el extranjero: eninstrumento, teoria, composicion, etc.; el
director de banday orquesta sinfénica; el compositor.

El musico estudiante ocupa una posicion subordinada respecto a las otras
posiciones, mientras que el compositor ocupa una posicién dominante y suele
acumular variasidentidades musicales. Esdecir, esusual que el musico compositor
sea profesor universitario, se desempefie 0 se haya desempefiado como director
de conservatorio o de escuel asuperior de musica, hayasido director de orquestae,
incluso, hayarealizado lapublicacion deinvestigacionesmusicalesy criticamusical.
En el &mbito de la musica erudita, estos musicos son [lamados “ maestros”.

La trayectoria de la propia musica en Cali a lo largo del siglo veinte y
especia mente | os resultados que arrojaba dichatrayectoriaen cuanto alasituacion
social delosmusicos en los afios noventa, permiten sefialar amanerade conclusion
que:

La profesion musical a comienzos del siglo XX se asociaba con grupos
socioecondmicos altos que lacombinaban con otras ocupaciones. En estos estratos
sociales se aceptaba su el ecci6n especialmente cuando era por herenciafamiliar o
cuando era practicada por las mujeres, en tanto que la masica, como ya se ha
dicho, era un complemento de su condicion de damas. Los estratos populares
también incursionaban en lamusica, pero tenian menos opciones de acceder auna
formacion musical de cierto nivel. Ya a mediados del siglo, la profesién musical
académica se asociaba fundamental mente con estratos socioecondémicos medios
y atos, mientras quelas practicas musi cales popul aresy fol cl éricas se relacionaban
con | os estratos socioecondmicos mediosy bajos. Y afinalesdesiglo, laeleccion
de la carrera musical ha estado determinada mucho més por la masica popular
difundida por los medios de comunicacién que por la herencia musical o las
experiencias en torno delamusica“clasica’.

En general, los mUsi cos que se forman profesionalmente en laciudad proceden
de estratos soci oecondmicos medios; |os que proceden de estratos altos se forman
en Bogota o directamente fuera del pais. Esto Ultimo obedece a una valoracién
negativadel nivel delaeducacion musical “artistica’, a restringido campo dedifusiéon
gue hatenido la musica “clasica’ en nuestro contexto, a la exclusion que hubo
hasta afios recientes de las musicas popul ares de las instituciones musicalesy ala
pocarelacién que han tenido lasinstituciones musi cal es académicas con las nuevas
tecnol ogias el ectrénicas de produccion musical.

Aungue la existencia de instituciones de educacion musical se comprueba a
nivel nacional desde comienzosdel siglo XX y anivel local desdeladécadadelos
anos 1930, laformacion musical académicauniversitariaen Cali esde muy reciente
data, pues el programa de Licenciaturaen MUsicade laUniversidad del Vallefue
aprobado en 1971y € Ingtituto Departamental de Bellas Artes, al cual pertenece
el Conservatorio “ Antonio Maria Valencia”, s6lo obtuvo licencia de
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funcionamiento como entidad universitaria a mediados de |a década de 1980. En
cuanto a la formacion musical de postgrado, aln no existen programas que la
hagan posible anivel nacional. Debido a€llo, los mUsicos que no tienen laopcién
derealizar estudios en el extranjero se forman de manera autodidacta en ambitos
de la musica como la composicion, o de manera empirica se especializan en €l
manejo de ciertas tecnologias y procesos de produccién musical.

No obstante |o anterior, desde comienzos de | 0s afios noventa han empezado a
surgir vertiginosamente programas deformacion musical universitariaeningtituciones
de caracter privado en diferentes ciudades del pais —Cali no debe considerarse
unaexcepcion—, loscuales han abierto aternativas diferentesa estudio delamusica
“culta’ segiin model os europeos de comienzosdel siglo X X. Graciasalainfluencia
de model os académicos de Estados Unidos se han incluido, entre otras cosas, €l
estudio de algunos géneros delamusicapopul ar y laaproximacién alastecnologias
electrénicas de produccion musical. En general, en todas las instituciones de
formacion musical la brecha abiertaen los afios treinta entre la musi ca académica
y lamusica popular hacomenzado a cerrarse, graciasalainclusiéon del estudio de
las musicas populares en | as actividades académicas.
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