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Inteligencia, claridad mental, energia desbordada, conocimiento teatral, disciplina
estricta, sensibilidad politica, sentido del humor, cultura general: pocas personas tan asom-
brosas como Bélgica Castro. Definitiva leyenda que no ha cesado de trabajar en teatro y
cine, hija de un anarquista —de ahi su nombre—, Bélgica vivié algunos anos en Costa Rica 'y
dejo una huella imborrable en actores de varias generaciones.

En 1974, luego del tristemente célebre golpe militar chileno, los integrantes del Teatro
del Angel en Santiago se sentian en peligro; su gran amigo, Victor Jara, habfa sido asesina-
do. Decididos a marcharse de su querido pais, cuatro de los “angeles” —Bélgica, su esposo
Alejandro Sieveking, Lucho Barahona y Dionisio Echeverria—, emprendieron una gira inter-
nacional. Ana Gonzélez, actriz de gran trayectoria y quinta integrante del entonces nuevo
grupo teatral no los acompand. En cambio, una joven se unié a la aventura, Anita Klesky.
Después de recorrer Pert, Colombia, Venezuela, Costa Rica, El Salvador y Guatemala, el
grupo se instaldé en Rio de Janeiro y alli, seguros que no querian regresar a su pais natal,
votaron por el proximo destino y Costa Rica gand. Desde Santiago por correo electronico,
la senora Castro nos cuenta

Nosotros llegamos a San José porque el Ministro de Cultura, Guido Saenz,
al llamarlo por teléfono desde Brasil, nos invitd entusiastamente y nos ayudo a orga-
nizar enseguida una pequena temporada en el Teatro Nacional con La celestina en
version teatro de camara'y Cama de batalla y una larga temporada en el café del Tea-
tro Nacional donde presentamos con mucho éxito un café concert que se llamaba
Ja-jaque mate (Comunicacion personal via correo electronico, 5 de abril del 2010)°.

No eran los primeros teatreros sudamericanos que llegaban a este pequeno pais. Los an-
tecedieron los Catania quienes habian sido recibidos con la misma generosidad que los angeles.
Bélgica recuerda que, aunque el interés por asistir o participar en espectaculos teatrales era
muy importante en la Costa Rica de aquellos anos, el nivel de profesionalismo era practica-
mente nulo. Aun los actores talentosos perdian el interés luego del estreno y cualquier motivo
familiar o profesional justificaba el fin de una temporada siempre minima y senala

El mas entusiasta era Daniel Gallegos, que acometia montajes complica-
dos gracias al apoyo del Teatro Universitario, en menor escala funcionaba el Teatro

SEn adelante, las citas de las palabras de Bélgica Castro corresponden a la comunicacion via
correo electronico del 5 de abril del 2010.
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Nacional y el teatro Arlequin era el mas irregular... Los hermanos Catania y sus
esposas eran también personalidades muy estimulantes para la formacion de un
medio teatral mas solido (Comunicacion personal via correo electronico, 5 de abril
del 2010).

El apoyo del publico fue fundamental para que estos teatreros decidieran estable-
cer su propia sala. Gracias al apoyo de Carmen Naranjo consiguieron un crédito, alquila-
ron una vieja fabrica de papas fritas en Cuesta de Moras e instalaron el Teatro del Angel.
Viviendo los cuatro en la misma casa y haciendo malabarismos con las finanzas, pronto
empezaron a producir espectaculos de alta calidad profesional. Conscientes que debian
integrarse al medio, seguros de que no debian ser un teatro chileno en el exilio y, a la
vez, sintiéndose responsables por la gran cantidad de actores chilenos que llegaron en
esos anos al pais, los angeles integraron a sus compatriotas y a jovenes costarricenses
de la Escuela de Teatro de la UCR: “Recuerdo especialmente a Rubén Pagura y Eugenia
Fuscaldo”, relata Castro en sus memorias.

Actriz, directora, maestra, Bélgica formo tanto desde las aulas universitarias como
desde el escenario a muchos jovenes actores nacionales y extranjeros ensenandoles a
hacer teatro profesionalmente. La puntualidad, la responsabilidad con el publico y los
companeros, la preparacion fisica y mental para enfrentar una funcion, el estudio de los
personajes y la obra, formaban parte del decalogo teatral que esta sefora insuflé en
quienes trabajaron con ella. Si algo le resultd sorprendente a Bélgica Castro fue encon-
trarse al mismo tiempo con un medio teatral amateur y un Ministerio de Cultura, algo
impensable en los gobiernos latinoamericanos de aquellos afnos. La Compania Nacional
de Teatro, con presupuesto estatal y un elenco estable, ponia en escena los textos que
para los grupos independientes eran impensables. Ademas, existia un apoyo econémi-
co a los grupos independientes; recuerda Lucho Barahona'®: “el Ministerio de Cultura
nos daba una cantidad mensual. No era mucha, pero alcanzaba para pagar el alquiler”
(Comunicacion personal, 25 de marzo de 2010)'. Bélgica Castro asegura que existian
politicas culturales claras

16| uis “Lucho” Barahona actor, chileno-costarricense fundador Teatro del Angel

7 En adelante las citas de las palabras de Lucho Barahona corresponden a la comunicacion perso-
nal del 25 de marzo del 2010.
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...el criterio para elegir repertorio tanto en la Compania Nacional como en el
Teatro Universitario era comprometido con el teatro clasico como con el teatro de los
autores nacionales, lo que daba una gran solidez al movimiento teatral y la posibili-
dad de avanzar, probando nuevas formas de retratar el pais y el mundo.

Sin embargo, ya se sentia una clara preferencia por el entretenimiento en el teatro;
las comedias como Gato por liebre de Feydeau o El lindo don Diego de Moreto superaron
con creces el éxito de clasicos sin humor como Espectros de lbsen o dramas contempora-
neos como Pequefios animales abatidos de Sieveking. El Teatro del Angel logré complacer
al publico brindandole textos que mezclaban lo serio y lo gracioso: Hablemos a calzon qui-
tado de Gentile o Los cuernos de don Friolera de Valle Inclan. Esa tendencia por la diversion
y la frivolidad se ha agravado. Al respecto, Castro indica que

En toda América Latina, no solo en Costa Rica, se ha producido posterior-
mente una decadencia del teatro en que prima lo comercial: mucha alusion al sexo,
a personajes desfachatados vy ridiculos, de los que se puede aprender poco de la
humanidad ... Pero en las grandes ciudades ahora se vuelven a ver experimentos y
obras analiticas que tienen un publico entusiasta, son los menos, pero existen y dan
la esperanza de una resurreccion del teatro como arte.

La television les permitid obtener otro ingreso econdémico durante su permanencia en
Costa Rica: junto con sus companeros produjeron Hay que casar a Marcela, una comedia
de situaciones (sitcom). “Fue una forma de integrarnos al medio costarricense muy valiosa.
Podiamos trabajar con una mayor cantidad de actores (y conocerlos) que en el teatro”. Sin
embargo, a Bélgica nunca le gustd el medio televisivo: “Hoy dia la television hispanoameri-
cana es la muerte del arte. Nada bueno sale de ahi, ni siquiera los programas culturales...
la television todo lo pudre”.

Y es que, desde muy joven, Bélgica se entregd al arte teatral como quien asume una
religion. Su calidad artistica y su respeto por el hecho escénico le permitié destacar rapida-
mente. Su fisico la llevod a representar personajes caracteristicos. “Desde chica hizo de vie-
ja”, afirma su ex alumno de la Universidad Catdlica de Chile, Lucho Barahona. Reconocida
primero en Montevideo —donde bajo la direccion de Atahualpa del Cioppo habia trabajado
en Las tres hermanas de Chejov— en Santiago pronto se convirtié en una actriz muy solicita-
da. Ya consagrada, Alejandro Sieveking escribid en sus obras personajes inolvidables para
que ella los interpretara.
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Aunque se sintié querida y respetada, nunca dejé de anorar su apartamento frente
al cerro Santa Lucia, en su inolvidable Santiago. Siempre supo que su estadia iba a ser
temporal, que algun dia regresaria a Chile. Y asi fue. Para Lucho fue un gran golpe: “yo
casi me mori cuando me dijo: ‘yo me voy. Nosotros nos vamos’. Casi me mori”. Cargando
una amplia biblioteca y sus dos gatos, la Kitty y el Curro, el dramaturgo Sieveking y la actriz
Castro partieron a mediados de la década de 1980. No les fue dificil reintegrarse al medio
artistico chileno. Pronto trabajarian de manera constante como actores independientes de
cine y teatro.

Con nostalgia y enorme carino, Lucho Barahona desde su casa de Los Yoses, evoca
a su maestra, a su mentora, su socia, su amiga: “muy generosa. Con una disciplina férrea,
una disciplina increible que a mi me la inculco. Y se la inculco a toda la gente que trabajo
con ella. Una mujer muy inteligente, eso es lo mas importante de ella”. Los que la conoce-
mos vemos sus fotos actuales y descubrimos a la misma sefora bajita, siempre con falda y
tacones, su corte de pelo tipo paje y un acelere que provocaba que su comparniero de toda
la vida, Alejandro, exclamara: “jdesenchufen a la sefiora por favor!”.

Nota biografica-personal: Bélgica Castro Sierra

Fecha y lugar de nacimiento:
Chile, 1921.

Llegd a Costa Rica en octubre del ano 1974, donde residié hasta enero de
1985, afo en que volvid a Chile.

Labor docente
Universidad de Costa Rica

Universidad Nacional

Actividad cinematografica

El fin del juego, de Luis Cornejo, 1970.
Palomita blanca, de Raoul Ruiz, 1973.
El lanza, de Boris Quercia, 1997.
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e El hombre que imaginaba, de Claudio Sapiain, 1998.

* FEl desquite, de Andrés Wood, 1999.

* Dias de campo, de Raoul Ruiz, 2004.

* [a vida me mata, de Sebastian Silva, 2007 .

* Chile puede, de Ricardo Larrain, 2008.

e La buena vida, de Andrés Wood, 2008.

* freezer, de Valentina Berstein, 2008.

e @Gatos viejos, de Pedro Peirano y Sabastian Silva, 2010.

e [ as cartas secretas de mi madre, Peter Gersina, 2014.

Actividad televisiva
* Juani en sociedad, 1967
* [a sal del desierto, 1972
e [a recta provincia, 2007
e [Lijtoral, 2008

°* Hay que casar a Marcela, direccion Alejandro Sieveking. Canal 7
de Costa Rica, 1978.

Trabajos de direccion
e [ as tres hermanas, Teatro Universitario, 1982.

* Actividad teatral (recuento de obras presentadas por el Teatro del Angel,
Costa Rica)

* La celestina, de Fernando de Rojas, Teatro del Angel, 1973.
* Ja-Jaque Mate, varios autores, Teatro del Angel, Café del Teatro Nacional, 1974.
* Cama de batalla, de Alejandro Sieveking, 1974.

e Maria Estuardo, de Friedrich Schiller. Direccion: Daniel Gallegos. Personaje:
Reina Isabel, 1975.

* Corronguisimo, varios autores, Teatro del Angel, 1975. (Segun ella sefiala, con
esta obra se inaugura la sala del Teatro del Angel)
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* La virgen del pufio cerrado, de Alejandro Sieveking, Teatro del Angel, 1976.
* Aparecié la margarita, de Roberto Atahyde, Teatro del Angel, 1976.

* Gato por liebre, de George Feydeau, Teatro del Angel, 1976.

* Espectros, de Ibsen, Teatro del Angel, 1976.

* La profesién de la Sefiora Warren, de George Bernard Shaw, Teatro del Angel,
1977.

* Los cuernos de don Friolera, de Ramén del Valle Inclan, Teatro del Angel,
1977.

* Los chinos, de Murray Shigall, Teatro del Angel, 1977.
* Ellindo don Diego, de Agustin de Moreto, Teatro del Angel, 1978.
* Torubio el ceniciento, de Lucho Barahona, Teatro del Angel, 1978.

* £l chispero, (version costarricense de La remolienda) de Alejandro Sieveking,
Teatro del Angel, 1978.

* Pequefios animales abatidos, de Alejandro Sieveking Teatro del Angel, 1978.
* Pura vida, varios autores, Teatro del Angel, 1978.

* Un, dos, tres, La mujer judia de Bertold Brecht, El que sigue de Terence Mac
Nelly y £/ uno para el otro de Alejandro Sieveking, Teatro del Angel, 1979.

* Las hermanas de Bufalo Bill, de Manuel Martinez Medeiro, Teatro del Angel, 1979.
* La nona, de Roberto Cossa, Teatro del Angel, 1979.

* Café Teatro recién chorreado, varios autores, Teatro del Angel, 1980.

* La celestina, de Fernando de Rojas, Teatro del Angel, 1980.

* Cien veces no debo, de Ricardo Talesnik, Teatro del Angel, 1980.

* Tatuajes amorosos en el cuerpo del difunto, de Joe Orton, Teatro del Angel,
1980.

 El hombre elefante, de Teatro del Angel, 1981.
* Corronguisimo ll, varios autores, Café- concert. Teatro del Angel, 1981.
* EI médico a palos, de Moliere Teatro del Angel, 1981.

 Bodas de sangre, de Federico Garcia Lorca, Teatro del Angel, 1981.
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* La mula del diablo, de Alejandro Sieveking, Teatro del Angel, 1981.
* Animas de dia claro, de Alejandro Sieveking, Teatro del Angel, 1982.
* Arroz con mango, varios autores, Teatro del Angel, 1983.

e Lla dama boba, Lope de Vega, Teatro del Angel, 1983.
Rosaura a las diez, Marco Denevi, Teatro del Angel, 1983.

* Edipo rey, de Sofocles, Teatro del Angel, 1983.

e El corazon en la mano, de Loleh Bellon, Teatro del Angel, 10883.

* Orquesta de sefioritas, de Jean Anouilh, Teatro del Angel, 1983.

* El zooldgico de cristal, de Tennessee Williams, Teatro del Angel, 1984.

» Gato por liebre, de George Feydeau, Teatro del Angel, 1984.Cuentos del
Decamerdn, Bocaccio, Teatro del Angel, 1984.

e [ os dias felices, de Samuel Beckett, Teatro Nacional, 1995.

Premios y distinciones
* Premio Nacional al mejor grupo teatral, Teatro del Angel, 1977.
* Premio Nacional al mejor grupo teatral, Teatro del Angel, 1981.

* Premio Nacional al mejor grupo teatral, Teatro del Angel, 1983.
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Conversando con...Bélgica Castro

Claudia Barrionuevo (CB): ;Como era el desarrollo teatral de la Costa Rica
a la que usted llega?

Bélgica Castro (BC): No podria decir que hubiera desarrollo teatral. Habia mucho
interés por el teatro, tanto por asistir a las funciones como por participar en montajes. Pero
después del estreno el entusiasmo parecia decaer y, a veces, algunos actores no hacian
las funciones porque sus hijas cumplian quince anos y a nadie le extranaba, aunque las
funciones se realizaban solo los fines de semana. Habia mucho talento, pero un ligero aire
amateur, la verdad es que nadie pensaba que el teatro era una profesion. El mas entusias-
ta era Daniel Gallegos, que acometia montajes complicados gracias al apoyo del Teatro
Universitario, en menor escala funcionaba el Teatro Nacional y el teatro Arlequin era el mas
irregular. Empezaban a aparecer grupos de aficionados o experimentales como efecto de
los estudios de teatro que se estaban haciendo en la Universidad de Costa Rica de donde
egresaron alumnos muy talentosos. Recuerdo especialmente a Rubén Pagura y Eugenia
Fuscaldo. Los hermanos Catania y sus esposas eran también personalidades muy estimu-
lantes para la formacion de un medio teatral mas sdlido.

CB: ¢ Costa Rica fue un pais generoso, un receptor calido paralas y los
artistas extranjeros?

BC: Costa Rica fue un ambiente muy generoso. Nosotros llegamos a San José
porque el Ministro de Cultura, Guido Saenz, al llamarlo por teléfono desde Brasil, nos invitd
entusiastamente y nos ayudd a organizar enseguida una pequefa temporada en el Teatro
Nacional con La celestina en version teatro de camara y Cama de batalla y una larga tem-
porada en el café del Teatro Nacional donde presentamos con mucho éxito un café concert
gue se llamaba Ja-jaque mate. Asi como Costa Rica habia acogido con carifio y admiracion
a los Catania, nos recibieron a nosotros.

CB: ;Cdémo fue la recepcion en el gremio teatral costarricense?

BC: Esa generosidad nos salvo la vida porque pudimos integrarnos y nuestro tra-
bajo se hizo posible gracias a la vital participacion de los actores costarricenses, ellos
querian trabajar con nosotros y nosotros con ellos. Los actores chilenos que llegaron a
San José eran muchos y nos sentiamos responsables por ellos también, pero teniamos
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clara conciencia de que no podiamos ser un “teatro chileno en el exilio”, que, asi como
nosotros podiamos aportar el sistema de trabajo que se usaba en los teatros universita-
rios de Santiago, teniamos que aprender del medio costarricense una forma mas vital de
hacer teatro. Fue un aprendizaje mutuo.

CB: Usted ha vivido en Costa Rica durante el periodo que se analiza en esta
investigacion, ;cual es su percepcion sobre esas décadas?, ¢qué particula-
ridades presentan en el devenir del teatro en Costa Rica?

BC: En el tiempo en que vivi alla todo fue muy bien. De menos a mas. Teniamos
funciones de martes a domingo. Terminabamos con una obra un domingo y estrenabamos
una nueva el viernes siguiente. Hace 30 anos de eso. El publico ya desde entonces tenia
una marcada preferencia por la entretencion, las obras sin humor, por ejemplo, Espectros,
de Ibsen o Pequerios animales abatidos duraban en cartelera la mitad del tiempo que obras
como Gato por liebre o El lindo don Diego. Pero la mezcla de lo serio y lo gracioso como en
Hablemos a calzdn quitado o Los cuernos de don Friolera era lo que mas les entusiasmaba.
En toda América Latina, no solo en Costa Rica, se ha producido posteriormente una deca-
dencia del teatro en que prima lo comercial: mucha alusion al sexo, a personajes desfacha-
tados y ridiculos, de los que se puede aprender poco de la humanidad. La frase “ya tengo
bastantes problemas como para ir al teatro a ver los problemas de los demas” se extendid
por todas partes, con escasas excepciones. Pero en las grandes ciudades ahora se vuelven
a ver experimentos y obras analiticas que tienen un publico entusiasta, son los menos, pero
existen y dan la esperanza de una resurreccion del teatro como arte.

CB: Particularmente sobre las politicas culturales implementadas en el pais
en esos anos, ¢recuerda algun proyecto o programa en especial?

BC: Bueno, Costa Rica tenia un Ministerio de Cultura; eso ni se sonaba en estas
latitudes. Ademas, el criterio para elegir repertorio tanto en la Compania Nacional como
en el Teatro Universitario era comprometido con el teatro clasico como con el teatro de los
autores nacionales, lo que daba una gran solidez al movimiento teatral y la posibilidad de
avanzar, probando nuevas formas de retratar el pais y el mundo.
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CB: Nosotras hemos decidido hacer esta investigacion para llenar lo que
consideramos un vacio, para recuperar la memoria de una época y estimu-
lar otras lineas de investigacion. ¢Conoce usted otros esfuerzos similares?

BC: Aqui, a causa del Bicentenario, se han realizado muchas publicaciones sobre
el teatro de los ultimos cien anos. La Universidad Catolica de Chile tiene un centro de in-
vestigacion permanente y el Instituto de Chile trata de realizar estudios con puntos de vista
nuevos en relacion con la historia politica, social y artistica. He tenido noticias de biografia
de actrices y autoras teatrales realizadas en México, pero ese material es escaso y no llega
a todo el mundo.

CB: Nosotras hemos considerado la presencia del grupo de mujeres en es-
tudio como un aporte significativo en el campo de la actuacion, la ensefian-
za del teatro, la divulgacion del quehacer teatral y la vinculacion del teatro
con otros medios de comunicacion como son la radio y la television y con
empresas culturales. ¢Cual es su vision al respecto? ;Como evaluaria esta
presencia?

BC: En ese momento la television era una esperanza. Hoy dia la television hispanoa-
mericana es la muerte del arte. Nada bueno sale de ahi, ni siquiera los programas culturales.
En Chile hay solo uno que se salva de la vergienza gracias al creador, Christian Warken.
Para el resto hay que repetir la frase habitual: la television todo o pudre.

CB: ¢ Cual fue su relacion con la Compania Nacional de Teatro?

BC: Nunca trabajé con la Compania Nacional, aunque tenia muchos amigos entre
sus actores y muchos de ellos trabajaron en producciones nuestras. Fuera del Teatro del
Angel, solo participé en montajes del Teatro Universitario y en el Teatro Arlequin. Fueron
buenas experiencias.

La Compania Nacional de Teatro era muy importante, con un elenco estable y apoyo

del Ministerio de Cultura, podia hacer obras que los grupos independientes no podian.

CB: Usted incursiond en la television, ¢ qué significo esta experiencia en su carrera?

BC: Fue una forma de integrarnos al medio costarricense muy valiosa. Podiamos tra-
bajar con una mayor cantidad de actores que en el teatro (y conocerlos). Econdmicamente
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fue ventajoso también. Hicimos una comedia de situaciones (sitcom), lo mejor posible, pero
sigo sosteniendo lo que ya referi sobre la television.

CB: {Como cree usted que recogera la historia del teatro costarricense su
participacion?

BC: Como parte de un grupo profesional.

CB: ;Como le gustaria que la historia del teatro costarricense la recordara?
BC: Como parte de un grupo profesional.

CB: ¢Cual es su percepcion sobre el devenir del teatro en Costa Rica, pos-
terior a las décadas en estudio: fin de siglo-inicio de siglo? Por ejemplo, el
papel de la CNT, los teatros independientes, la cartelera actual, las escuelas
de teatro, entre otros.

BC: No conozco lo que ocurre actualmente en Costa Rica, pero supongo que no
sera muy diferente de lo que ocurre en Chile. Creo que las artes y el teatro en general evo-
lucionan, no es posible pensar que se van a quedar detenidos en una forma determinada y
€S0 MiSMOo provoca sus caidas y sus progresos.

CB: ;Qué sensacion le deja el haber hecho este recuento de una época?

BC: Inquieta por no haber contestado todas las preguntas, con deseos de ver a
tantas personas que fueron una parte tan importante de mi vida y de saber lo que se hace
en el teatro de San José.

Entrevista efectuada: 5 de abril de 2010, Santiago de Chile, via correo electronico.

Bélgica Castro murié en Santiago de Chile, el 6 de marzo del 2020.
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Galeria fotografica Bélgica Castro

Imagen 11. Animas de dia claro, de Alejandro Sieveking. Direccién: Victor
Jara. Teatro Antonio Varas, Chile. Personaje: Vertina, 1962.

Fuente: Archivo personal Lucho Barahona.
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Imagen 12. Afiche del elenco de la obra Aparecio la Margarita, de Roberto Athay. Direc-
cion: Alejandro Sieveking. Teatro del Angel, Costa Rica, 1976.

Fuente: Archivo investigadoras.

ESCENA . Revista de las artes, 2021, Aportes especiales, pp. 40-60 53 W



Beélgica Castro Dialogos con el sur |

Imagen 13. Los chinos, de Murray Shigall. Direccion: Lucho Barahona. Tea-
tro del Angel, Costa Rica, 1977. De izquierda a derecha Marcelo Gaethe,
Lucho Barahona y Bélgica Castro.

Fuente: Archivo investigadoras.
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Imagen 14. Elenco de La nona, de Roberto Cossa; direccion de Jaime Hernandez. Teatro
del Angel, Costa Rica, 1979. De izquierda a derecha Alejandro Sieveking, Lizbeth Quesada,
Ana Maria Barrionuevo, Bélgica Castro, Jaime Hernandez, Nora Catania, Juan Katevas y

Lucho Barahona.

Fuente: Javier Guerrero. Del archivo personal Lucho Barahona.
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Imagen 15. Cien veces no debo, de Ricardo Talesnik. Direccion: Alejandro Sieveking. Tea-
tro del Angel, Costa Rica. Personaje: La mama, 1980.

Fuente: Archivo personal: Lucho Barahona.
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Imagen 16. La celestina, de Fernando de Rojas. Direccion: Alejandro Sieveking. Teatro del
Angel, Cota Rica, 1980. De izquierda a derecha: Alejandro Sieveking, Alejandro Rueda,
Lucho Barahona, Douglas Campos, Lenin Vargas, Ana Istaru, Elieth Arias, Bélgica Castro,
Lisbeth Quesada, Ana Maria Barrionuevo, Nora Catania.

Fuente: Archivo investigadoras.
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Imagen 17. La celestina, de Fernando de Rojas. Direccion: Alejandro
Sieveking. Teatro del Angel, Cota Rica. Personaje: La Celestina, 1980. Apare-
ce junto a ella Lucho Barahona.

Fuente: Archivo personal Lucho Barahona.
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Imagen 18. Animas de dia claro, de Alejandro Sieveking, Teatro del Angel, Costa Rica,
1982. Aparecen en la fotografia: Bélgica Castro, Carmen Bunster.

Fuente: Archivo personal: Lucho Barahona.

ESCENA . Revista de las artes, 2021, Aportes especiales, pp. 40-60 5 B



Beélgica Castro Dialogos con el sur |

Imagen 19. Coctel estreno de Los dias felices, de Samuel Beckett. Teatro Nacional, Costa

Rica, 1995. De izquierda a derecha: Alejandro Sieveking, Lucho Barahona, Bélgica Castro,
Dionisio Echeverria.

Fuente: Archivo personal: Lucho Barahona.
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