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Marisol Gutiérrez Rojas y Claudia Barrionuevo Dialogos con el sur

Ana Maria Barrionuevo llegd a Costa Rica como parte de un periplo familiar. Regresa
a su lugar de origen, Argentina, varias veces al ano, a visitar a su madre y a otros familiares,
pero sus lazos mas profundos se encuentran aqui, liados a sus hijos y nietos. Desde el ano
1972 hasta la fecha, la radio, la television, el diseno de modas, la gastronomia y el teatro
costarricenses han contado con el sello particular de esta versatil mujer. Delgada, de mirada
penetrante, con voz y temple que delatan una personalidad fuerte —aunque ella se mira a si
misma como una mujer timida— Ana Maria nos recibe jovial en su taller de costura. Con una
taza de café en mano, nos cuenta sobre este abanico de quehaceres que la han cautivado,
aungue de todos, el teatro se yergue como la pasion mas grande.

Decidida a estudiar leyes, el teatro aparecié en su vida para alejarla por siempre de
un mundo de rigideces. Si bien en algun momento, motivada por situaciones familiares, el
teatro habia quedado “guardado en un cofrecito para nunca mas usarlo”, en Costa Rica
encontré una llave que le ha permitido el placer de trabajar en mas de cuarenta obras y la
particular experiencia de ser dirigida por su propia hija, la dramaturga y directora Claudia
Barrionuevo, con quien ademas trabaja desde hace muchos anos como la encargada de
vestuario de sus montajes. Amiga cercana de actrices y actores del Sur que llegaron a sue-
lo costarricense en la convulsa década de los anos setenta, compartio mesa y escenario,
alegrias y tristezas, suenos truncados y proyectos futuros.

¢,COmMo es el escenario de esa época, la gente de teatro, la cartelera? Su respuesta
subraya de inmediato el ambiente de solidaridad, de companerismo, la casa de los del Tea-
tro del Angel, Bélgica y Alejandro, como un punto de referencia. Asimismo, nos indica que
era una época de gran entusiasmo laboral dada la reciente creacion de la CNT, una prensa
interesada en el quehacer artistico y un gremio organizado, incluso ella misma formé parte
del sindicato de trabajadores del teatro.

Cuarenta anos de residencia en este pais, del que tomd su nacionalidad, la hacen
reflexionar sobre el devenir del movimiento teatral con agudeza: “antes habia plata para cul-
tura y de repente se acabd o se dirige para otro lado. Pero habia un Ministerio de Cultura,
que, siendo mucho mas pequeno, tenia plata para eso. Al mismo tiempo, fue surgiendo otra
€0sa, eso que llamamos teatro comercial”. Y sitla sus reflexiones en contexto:

Bueno, ese teatro existe en todas partes, no es un fendbmeno de Costa Rica.
También en la Argentina va mas gente al Maipo que a San Martin. Pero de todas
maneras aca decayd. No sé si era aquel momento, si es algo irrepetible; si no podra
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hacerse mas el Teatro al Aire Libre con obras como La evitable ascension de Artu-
ro Ui. Obras como esas que se pudieron ver ahi, en ese espacio lleno de gente de
todas las edades y de todas las clases sociales. Era totalmente popular, iba quien
realmente gustaba del teatro. Pero eso no volvié a ocurrir. Es una combinacion de
cosas. Pero todavia se cree que es posible hacer algo, todavia se cree en revolucio-
nes, todavia se cree (Comunicacion personal).

Hoy las cosas se combinan de otra forma; ella lo reconoce al asegurar que estan sur-
giendo proyectos interesantes entre los jOvenes: “creo que puede haber un resurgimiento,
algo que no va a ser con el apoyo estatal, eso creo que ya se perdid”. Aunque se declara
“no nostalgiosa”, aguel momento denominado por ella como “irrepetible”, se desgrana en
sus recuerdos a través de la admiracion a sus colegas actrices: Sara, Haydée, Bélgica, Glad-
ys, Carmen; para ella, todas profesionales apasionadas con su trabajo. Ana Maria también
es una mujer apasionada, lo denuncia su gestualidad, su entonacion al hablar, su sonrisa
coqueta. Su resuelta respuesta al aceptar que si hay una nostalgia, la de hacer mas teatro:

Quisiera estar en el escenario y estar ensayando otra obra. No sé si me daria
el cuerpo ahora para hacerlo, porque ademas fui asumiendo otras profesiones y
otras fuentes de trabajo. Hoy tendria que dejar algo. Pero si, esas cosas del ensayo,
la funcion, la adrenalina, eso si me hace falta, y cada vez que se presenta la oportu-
nidad la disfruto. (Comunicacion personal)

Sin duda, también la historia del teatro costarricense ha disfrutado su presencia. Ana
Maria es una actriz altamente expresiva y aguda en los matices interpretativos, de ahi, quiza, ese
didlogo facil del publico con los personajes que interpreta. Barrionuevo no es solo un nombre
de referencia en el teatro nacional, es también “un estilo, una manera de ser y hacer las cosas”.
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Nota biografica personal - Ana Maria Barrionuevo

Fecha y lugar de nacimiento: 12 de julio de 1937, Ayacucho, Provincia de Buenos
Aires, Argentina.

Llegd a Costa Rica en el ano 1972, donde reside hasta la fecha.

Actividad teatral

e Topografia de un desnudo, de Jorge Diaz. Personaje: Meteordlogo. Teatro
Universitario, 1978.

* [a visita del inspector, de J.B. Priestley, Teatro Arlequin, 1978.
* La nona, de Roberto Cossa. Personaje: Marfa, Teatro del Angel, 1979.

e Tres premios Nobel (Augusto le mete el hombro, de Bernard Shaw, “Dama”),
Teatro Universitario, 1979.

e [a celestina, de Fernando de Rojas. Personaje: Elicia, 1980.

* O.K., de Isaac Chocron. Personaje: Angela. Teatro Universitario, 1980.
* La mula del diablo de Alejandro Sieveking, Teatro del Angel, 1981.

* Comedia negra, de Peter Shaffer, Teatro Tiempo, 1981.

 Animas de dia claro, de Alejando Sieveking. Personaje: Bertina, Teatro del
Angel, 1982.

* Rosaura a las diez, de Marco Denevi, adaptacion de Lucho Barahona Teatro
del Angel, 1982.

 Con el corazén en la mano, de Loleh Bellon, Teatro del Angel, 1983.
* La dama boba. Lope de Vega, Teatro del Angel, 1983.

 Orquesta de sefioritas, de Jean Anouilh. Personaje: Ledn, Teatro del Angel,
1983.

e El gran deschave, de Sergio De Cecco y Armando Chulak, Teatro Carpa,
1984.

e Juego de Naipe, Teatro Carpa, 1985.

e Elloco mundo de Susanka, Teatro Carpa, 1986.
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* [a casa, de Daniel Gallegos, Compania Nacional de Teatro, 1987.
* [arosa de dos aromas, de Emilio Carballido, Teatro Vargas Calvo, 1987.

* Hay que deshacer la casa, de Sebastian Yunyent. Personaje: Laura, Teatro
Vargas Calvo, 1988.

e Eltio Vania, de Anton Chejov, Compania Nacional de Teatro, 1988.

* Un amante a su medida de George Feydeau. Personaje: Madame Aigreville,
Teatro Laurence Olivier, 19809.

* Farsa de alcoba de Allan Ayckbourn, Teatro del Angel, 1990.
* Extrafia pareja de Neil Simon. Personaje: Olivia, Teatro del Angel, 1990.
* Clave de fa, de Jorge Arroyo, Gran Hotel Costa Rica, 1990.

* FEldia que me quieras, de José Antonio Cabrujas. Personaje: Elvira, Compania
Nacional de Teatro, 1991.

* Bodas de sangre, de Federico Garcia Lorca. Direccion: Claudia Barrionuevo.
Compania Nacional de Teatro, Costa Rica, 1992.

* Oldemar y los coroneles, de Alberto Canas, Compania Nacional de Teatro,
1992.

* Larosa de dos aromas, de Emilio Carballido, Teatro del Angel, 1995.

* Flores de papel, de Egon Wolf, Teatro Vargas Calvo, 1995.

e Tres mujeres altas de Edgard Albee Teatro Laurence Olivier, 1995.

e Zucco, de Bernard-Marie Koltés, Compania Nacional de Teatro, 1996.

* FElerdtico secuestro de Mariano Rivas, de Diana Raznovich, Teatro del Angel 1998.
* Ricardo Ill, de William Shakespeare, Compania Nacional de Teatro, 2000.

e FEl din don, de George Feydeau. Personaje: Madame Pinchard, Compania
Nacional de Teatro, 2001.

* \olver, de Tomas Urtusastegui. Personaje: Julieta, Teatro Vargas Calvo 2002.
e Misterio gozoso, de Jorge Diaz, Teatro Surco, 2002.
* Confesiones de mujeres, Teatro del Angel, 2003.

e Mi mama, ;me ama?, de Claudia Barrionuevo. Personaje: Virginia, Teatro
Vargas Calvo, 2004.
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* ;Donde estan los ladrones?, de Claudia Barrionuevo, varios personajes, Tea-
tro de la Rosa, 2004.

* En el setimo circulo, de Daniel Gallegos. Personaje: Esperanza, Compania
Nacional de Teatro, 2006.

* Atrapados en un febrero bisiesto, de Claudia Barrionuevo. Personaje: Prudencia,
Teatro Vargas Calvo, 2008.

Actividad cinematografica

* [a segua, de Oscar Castillo, 1984.

Actividad radiofdnica
e Comentarios de Ana Maria, Radio Reloj, 1980-1985.
e Panorama, Comentarios, CANARA, 1975-1980.

e Siempre conmigo, Monumental, 1973y 1974.

Actividad televisiva
* Hay que casar a Marcela, direccion Alejandro Sieveking. Canal 7,1978.
* Aqui entre nos, presentadora del programa, 1985-1986.

* Noticiero Canal 6, presentadora de noticias, 1982-1984.

Diseno de vestuario
e [a casa, de Daniel Gallegos, 1987.
e £l dltimo comandante, de Vicente Ferraz e Isabel Martinez, 2010

e Todas las obras de Claudia Barrionuevo.

Premios

* Premio Nacional Mejor actriz protagonica en El gran deschave, de Sergio De
Cecco y Armando Chulak. Reconocimiento compartido con Haydée de Lev.
Costa Rica, 1984.
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Conversando con...Ana Maria Barrionuevo

Marisol Gutiérrez (MG): ;,En qué aio llego a Costa Rica?

Ana Maria Barrionuevo (AMB): Liegué a principios de 1972. En 1973 nace aqui mi
hija Paula, pues Claudia nacié en Argentina y el varén en Colombia.

MG: ;Llega con un proyecto de familia o para hacer teatro?

AMB: No, el teatro yo lo habia archivado. Era una etapa juvenil que habia archivado
y Pensé que para siempre.

MG: ¢;Entiendo que venia de Colombia?

AMB: Si, estuve primero en Medellin y después en Bogota. En Medellin estuvimos
dos afnos, lo primero que hice fue radio. Tenia un programa que se llamaba Siempre en
domingo; luego se hizo aqui. En la emisora La Voz de Antioquia conoci a Parmenio Medi-
na, pero €l se vino antes que nosotros. Hice también varios programas de poesia y musica
argentinas en otra radio de Medellin. Cuando nos fuimos a Bogota me encerré, porque me
moria de miedo. Ahi inventé mi primer taller de costura; lo tuve durante cuatro anos. Esa fue
idea de una amiga gringa que me veia cosiendo para mi y para mis hijas y me convencio
para dar clases. Después nos vinimos para aca.

MG: ;Qué hacia en Argentina antes de salir?

AMB: Primero entré a estudiar Derecho, soltera. Estudié casi tres anos de derecho.
Ademas, estaba estudiando francés en la Alianza Francesa. Me casé en enero de 1958,
en marzo abre el TAF, que era el Teatro de la Alianza Francesa, montado a la manera de la
escuela de Marcel Marceau. Se trabajaba en pantomima, expresion corporal y esgrima para
teatro. Lo haciamos en espanol, pero igual teniamos diccion francesa. No habia mucha
materia tedrica, la suplian los mismos estudiantes con conferencias o por su cuenta. Ahi la
cuestion era la practica. Me fascind y abandoné Derecho.

Estuve en el TAF dos anos y medio; pero quedé embarazada de Claudia [Barrionue-
vo] y entonces dejé la escuela. Volvi cuando ella tenia como ano y medio. Ya habian entrado
en texto, incluso habian hecho Las sillas de lonesco, y ganado un premio como teatro inde-
pendiente. Yo me reincorporo en el ano 1961 y trabajo en La luna de Londres, una comedia.
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Pero ya al terminar esta temporada la cuestion familiar y el teatro no funcionaban. Habia
problemas por los horarios y decidi abandonarlo. Nos vinimos para Colombia y entonces el
teatro quedd guardado en un cofrecito para nunca mas.

MG: ¢;Pero habia una llave por ahi para reabrirlo?

AMB: Habia una llave, si, que apareci¢ aqui en San José. Cuando llegué hice amis-
tad con la embajadora argentina, Margarita Requena, quien me conectd con las demas
diplomaticas. Entonces Marjorie Oduber?? estaba con su proyecto de bibliotecas populares
y decidio hacer una obra de teatro con las damas diplomaticas para juntar plata. Margarita
me entusiasmo para que me metiera en eso porque sabia que yo habia estado en teatro. Asi
se hizo en el ano 1974 la obra Mujeres. Cuando yo me subi al escenario del Teatro Nacional,
ahi estaba la llave.

En 1976, antes de salir del gobierno, Marjorie de Oduber quiere volver a hacer lo
mismo y se hace otra obra. Vuelven a llamar a Alonso Venegas, a mi y a Patricio Primus y
hacemos una obra que presentamos en el Teatro Nacional. Entonces le dije a Alonso que
habia estado pensando esos dos afios que queria volver al teatro. El estaba ensayando en
el Teatro Universitario Topografia de un desnudo, de Jorge Diaz, y me ofrecié un papel. Asi
que terminé dando las dos funciones. De ahi no paré mas, porque inmediatamente me invita
Lenin Garrido a Los incendiarios, que no pude hacerla, pero me voy con Marcelo Gaete y
Sara Astica al Arlequin a hacer La visita del inspector;, de Priestley. Me van a ver los del Angel
y me invitan a la television; estaban haciendo aquella telenovela famosa Hay que casar a
Marcela. En 1979 hago La nona, en el Teatro del Angel, e inicio un largo camino con ellos.
Ahi encontré, ademas del teatro y el trabajo, a maestros como Bélgica Castro y Alejandro
Sieveking, personas maravillosas. Después me invitan otras agrupaciones y empiezo a ha-
cer teatro independiente.

MG: {Como es el escenario de esa época, la gente de teatro, la cartelera?

AMB: Hay una gran actividad, un gran companerismo. No sé, hay una cosa tam-
bién muy social, en la casa de los del Angel. Ellos vivian en una casa grande, por el centro
comercial El Pueblo. Ahi habia fiestas todo el tiempo, ellos eran muy puertas abiertas. Eso
también se fue perdiendo con los anos.

22 Marjorie Elliot Sypher de Oduber, esposa del presidente Daniel Oduber Quirds (Partido Liberacion Nacional),
quien goberno Costa Rica en el periodo 1974-1978.
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MG: {Eran un punto de referencia?

AMB: Si, eran un punto de referencia. Las fiestas ademas eran muy entretenidas
porgue haciamos parodias de las obras que estabamos haciendo, con libretos que prepa-
rabamos Ana Istard, Alejandro, yo. Nos reilamos y haciamos bromas.

MG: ;Era dificil disociar la vida social de la laboral? Parece que lo social
los amarraba mas.

AMB: Si, si, totalmente. En ellos era muy I0gico porque estaban casi en familia. Yo te-
nia mi nucleo familiar, pero también estaba sola de alguna manera porgue solamente tenia a mi
marido y mis hijos. Pero ellos todo lo habian dejado en Chile o en Uruguay, para el caso de los
que venian de ese pais. De Argentina estaban los Catania, pero ellos se habian venido antes,
por otras circunstancias, no por cuestion politica. Pero todos los demas estaban un poco so-
los. Se juntaban en La Copucha?® o en un barrio alla en Guadalupe, donde vivian los chilenos.
Eran solidarios unos con otros, porque tampoco la vida era facil, no es sencillo ser exiliado.

MG: ¢;Costa Rica era un pais receptivo?

AMB: Totalmente. Nunca senti que fuéramos extranjeros. No sé a otro nivel, pero en
el teatro no hubo problemas para incorporamos. Yo casi enseguida me hice tica; a los dos
anos los latinoamericanos podiamos nacionalizarnos. También la cuestion argentina cada
dia se ponia peor y, ademas, se podian mantener las dos nacionalidades. Pero nunca sen-
timos que nos rechazaran, mas bien fue una cuestion de brazos abiertos. En ese sentido
hay que reconocer los impulsos de Guido Saenz, de Carmen Naranjo y de Graciela Moreno.

2 La Copucha fue un lugar emblematico de esa época. Situado en calle 9, 40 metros al sur del tam-
bién mitico bar Chelles, fue un bar-restaurante que conjuntd amigos, colegas y desconocidos que
terminaron siendo amigos, alrededor del quehacer artistico y politico de esos efervescentes anos.
Un lugar de la bohemia josefina que se nutrié del cancionero latinoamericano y de la gastronomia
chilena. El proyecto familiar de los Voullieme cerr6 sus puertas al regreso de la familia a Chile y
dejo, con ello, una profunda nostalgia no solo por el lugar que, en palabras de las entrevistadas,
los hermand, sino por una época que No volvera a repetirse, en la cual las fronteras se diluyeron
para dar lugar a la esperanza y la construccion de proyectos conjuntos. Hoy, después de cuatro
décadas, hay un lugar virtual que convoca a los nostalgicos de La Copucha.
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MG: ;Qué recuerda de las politicas culturales para el desarrollo del queha-
cer teatral?

AMB: Nace la CNT con un programa de difusion cultural, incluso hacia el interior del
pais. Habfa un gran apoyo estatal y también de la prensa. Un estreno del Teatro del Angel o
de la CNT podia salir en primera plana del periddico La Nacion.

MG: Distinto de lo que se vive ahora.

AMB: Distinto, totalmente, y eso que Ultimamente el peridédico La Nacion ha me-
jorado. Pero la cobertura que habia y la importancia que se le daba al movimiento teatral
eran diferentes.

MG: ¢Habia un movimiento teatral?

AMB: Habia un movimiento teatral. Tuvimos un sindicato, yo formé parte de este. Tra-
tdbamos de conseguir ciertas cosas que todavia no se han logrado, como el seguro social.

MG: ¢ Ya no existe el sindicato?

CB: No, existié poco tiempo, un par de anos tal vez, pero se fue desarmando. Lo
que pasa también es que, en ese momento, todos los que estaban en la CNT eran emplea-
dos, parte de una planilla, entonces de alguna manera eran los que mas podian hacer una
lucha sindical por sus derechos, pues los otros éramos independientes.

MG: ¢ Usted fue actriz de planta de la Compaiiia?

AMB: No. Habia también actores invitados y eso hacia una diferencia. Me acuerdo
de una reunion de sindicato donde me peleé con Alonso Venegas porgue él estaba de sindi-
calista fuerte y yo estaba trabajando con el Teatro del Angel y pensaba: “no puedo ponerme
en su posicidn porgue yo sé cuanto ganan Bélgica y Alejandro, y no puedo exigirles a ellos
lo que ustedes pueden exigirle al gobierno”. Entonces habia que buscar una posicion inter-
media, y creo que eso también hizo que se desarmara el sindicato.
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MG: Habia un proyecto politico importante en el continente que, de alguna
manera, aglutinaba. ;Podemos hablar de un teatro politico?

AMB: Si, claro. La mayoria de la gente de teatro era de izquierda o de Liberacion Nacional.

MG: Usted tiene cuarenta anos de estar aca, ¢podria hacer una evaluacion
de las décadas que estamos revisando?

AMB: Si, y hay un deterioro en los estudios, eso es real. Ha habido un deterioro en
la Escuela de Teatro de la UCR, sobre todo, a nivel de profesores. Se ve en la preparacion
de los actores.

MG: ;Qué piensa del TNT, que nace como una expresion de las politicas de
promocion cultural de esos anos?

AMB: Si, tuvo una base en un primer momento, pero el objetivo original era uno: crear
promotores teatrales, no actores. Y eso estaba intimamente ligado con una politica del Mi-
nisterio que era la de hacer una extension cultural. Y la hicieron; esos promotores la hicieron.
Antes habia plata para cultura y de repente se acabd o se dirige para otro lado. Pero habia
un Ministerio de Cultura, que, siendo mucho mas pequeno, tenia plata para eso. Al mismo
tiempo, fue surgiendo otra cosa, eso que llamamos teatro comercial. Ese teatro existe en
todas partes, no es un fenbmeno de Costa Rica. También en la Argentina va mas gente al
Maipo que a San Martin. Pero de todas maneras aca decayo.

No sé si era aquel momento, si es algo irrepetible; si no podra hacerse mas el Teatro
al Aire Libre con obras como La evitable ascension de Arturo Ui. Obras como esas que se
pudieron ver ahi, en ese espacio lleno de gente de todas las edades y de todas las clases
sociales. Era totalmente popular, iba quien realmente gustaba del teatro. Pero eso no volvié
a ocurrir. Es una combinacion de cosas. Pero todavia se cree que es posible hacer algo,
todavia se cree en revoluciones, todavia se cree.

MG: ¢;Considera que el teatro ha sido una expresion artistica favorecida?

AMB: Yo creo que la mas favorecida en este pais ha sido la musica, sin lugar a du-
das. Guido Saenz hizo mucho en ese sentido.
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MG: Pero también en el imaginario de la gente de teatro del exilio Guido
Saenz es una figura muy importante.

AMB: Asi es, porque él era un promotor. A él le gustaba eso y lo hacia generosamente,
porgue le fascina el teatro.

MG: ¢;Podria referirse a su trabajo profesional y a sus aportes?

AMB: Bueno, yo no ensefié teatro como Sara o Bélgica, pero si creo que aporté un
estilo. Vengo de un pais que es diferente, con estudios diferentes, con conceptos y maneras
de ser y hacer las cosas, exigencias que tal vez yo tuve en mi estudio que aqui no. Creo
que, desde ese punto de vista, uno aporta. Y también todo el trabajo que hice en la radio.

MG: Aqui hay una foto suya entrevistando a Jorge Luis Borges [ver la galeria
fotografica]

AMB: Eso es en Medellin, es para la radio de Antioquia, en el ano 1966. Después
aca lo que hice en la radio fueron programas de opinion. Tuve un programa de comentarios
en la manana y me meti con todo el mundo, a criticar 0 a elogiar. Se molestaron conmigo
cuando la cuestion de Somoza, porque habia mucha gente que todavia queria que Somoza
siguiera, por eso después me sacaron de CANARA [Camara Nacional de Radiodifusion].
Trabajé también en Radio Reloj, y a raiz del golpe de Pinochet, los chilenos establecieron
una vigilia y yo hablé por la radio, y la empresa DEMASA, que era una de las anunciantes
del programa, se sali® porque en su opinidon yo era comunista, y Radio Reloj no lo acepto.
Los Barahona no aceptaban que alguien quisiera presionar a la opinion. Entonces creo que
desde ese punto de vista también aporté, porque mucha gente me llamaba, me pedia ayuda
para que hablara sobre tal o cual cosay, asi, desde la radio promovi no solo cosas de teatro,
sino también de fundaciones, recuerdo en especial una para personas no videntes.

MG: Ademas del teatro y la radio ha trabajado en television.

AMB: Si, pero poco. En television empecé con Hay que casar a Marcela. Estuve un
tiempito en Canal 7 y después en el Noticiero de Canal 6, Aida Fishman y yo éramos las
presentadoras.
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MG: ¢{En cuantas obras ha actuado?

AMB: Cuarenta y algo. El otro dia las conté, cuando hice la lista; creo que son
cuarenta y algo.

MG: ;Y esa lista la hizo ahora, a propodsito de esta investigacion?

AMB: La hice a propdsito de esto y a medida que recogia los papeles me daba
cuenta de las fechas. Porque algunas las tenia como cruzadas. Uno se maneja con momen-
tos. El divorcio marca momentos. El Café del Teatro Nacional es otro momento.

MG: Cuando hicimos un ejercicio parecido con otras actrices de la investi-
gacion también hubo que empezar a sistematizar lo que tenian. Tienen to-
dos los recuerdos, pero hay una resistencia; no sé si tiene que ver con que
sienten que sistematizar puede ser contrario a crear. ;{Hay algo de eso?

AMB: Si, es e€s0. Hay ciertas cosas sistematicas que no me gustan, pero no es por
eso que no lo tenia. Yo tuve unas rebeldias absurdas, pero también tuve unas rutinas asi de
cuadradas, entonces no sé por qué no hago esto.

MG: ;Y qué paso ahora que empezo a recopilar el material? ;Como fue ese
reencuentro con el pasado?

AMB: Ay, no! Porque no es que haya hecho cosas que haya olvidado, por lo menos
de mi vida profesional. Pero si hay cosas que te traen recuerdos, otros momentos.

MG: ;Se emocion6 cuando empezo a ver todo esto?

AMB: No. Sabia que estaban ahi, pero no que habia tanto. Sabia que ciertas cosas
las habia guardado ahi, pero en eso no soy ordenada. No es que tenga una aberracion es-
pecial contra los recuerdos, no.

MG: ¢Es nostalgica?

AMB: No, no.
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MG: ;A pesar de ser del Sur? Porque eso es como una definicion.

AMB: No, no. No soy “nostalgiosa”. Trato de guardar las cosas como fueron en su
momento, y entonces no podés tener nostalgia de vivir Io que ya no se puede vivir, no tie-
ne mucho sentido. Aunque tal vez tengo nostalgia de hacer mas teatro. Quisiera estar en
el escenario y estar ensayando otra obra. No sé si me daria el cuerpo ahora para hacerlo,
porque ademas fui asumiendo otras profesiones y otras fuentes de trabajo. Hoy tendria que
dejar algo. Pero si, esas cosas del ensayo, la funcion, la adrenalina, eso si me hace falta 'y
cada vez que se presenta la oportunidad la disfruto.

MG: Ha tenido una experiencia muy particular: las invitaciones de su hija
Claudia para actuar en las obras de ella.

AMB: Por supuesto, jpero eso se daba por sentado! (risas)

MG: Debe ser un reto especial para las dos.

AMB: Si, en La casa, de Daniel Gallegos, el afio 1987, fue la primera vez que trabaja-
mMos juntas. Ahi fue que supimos que era posible, porque trabajé ademas como vestuarista.
Es el primer vestuario de teatro que hago. Si, ahi probamos que ella me podia dirigir y yo
podia ser obediente, y ella me podia escuchar cuando yo le podia aportar cosas. Entonces
creo que esa fue la prueba, y después ya nunca se dudd que cuando hubiera papeles para
mi ella me llamaria. Ademas, he hecho el vestuario de todas sus obras.

MG: Ahora que estamos hablando de esta vinculacidn exitosa entre perso-
nas que son familia, podemos decir que una caracteristica compartida de
esa época -por lo menos en el nucleo directo de las mujeres de esta inves-
tigacion- es la cercania de otros miembros de la familia con el teatro o con
otras artes.

AMB: Bueno, los Gaete estaban todos metidos; los Catania; Bélgica y Alejandro;
Carmen y su hijo, y el hermano de Carmen, un coreografo importantisimo.

MG: Y, ¢a estas otras mujeres, como las mira usted? ;Cémo evalta los apor-
tes de estas actrices?

AMB: Sara, ademas de maestra, hizo de todo. Una mujer a quien admiro mucho
por la fuerza que tenia. Una actriz muy buena, completa, sin vueltas; disciplinada, compa-
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Nera. Esa fuerza para vivir, para salir adelante, para trabajar. Esa casa abierta, con comida
para todo el mundo. Ademas, solidaria. Cuando tenian el teatro y no tenian ni para pagar,
pagaban. Yo no sabia que la estaban pasando mal y pagaban. En el caso de Haydée, ella
empezo joven y trabajé muchisimo. Llega antes, y para cuando viene todo este grupo ella ya
tiene un nombre importante. Trabajé mucho en radio, dirigid Radio Nacional, ahi la conozco;
yo todavia no estaba en teatro. Recuerdo que Haydée era la antagonista en Maria Estuardo,
por cierto, la primera obra que hace Sara aqui, era la ninera de Maria Estuardo, si, era un
papel pequeno, pero ahi le hacen unas criticas excelentes y Bélgica era la Reina Isabel.

MG: ;Y dona Carmen?

AMB: Dona Carmen, muy valiosa como actriz, de eso no hay duda. Yo trabajé en
varias obras con ella.

MG: ;Y Bélgica?

AMB: Cumpli6 89 este ano. Una gran actriz, una gran muijer, cultisima. Ella no dormia
porgue si No el tiempo no alcanzaba para leer todo lo que tenia que leer. Uno puede pasar
todas las noches escuchandolos, a ella y a Alejandro, son distintos, pero muy divertidos.
Muy buena como profesora, como actriz, como directora, en todo sentido.

MG: Nos falta Gladys.

AMB: No he trabajado mucho con Gladys. La conozco por la relacion con los Ca-
tania. Trabajé por primera vez con ella en la television, ahi la conoci, en Hay que casar a
Marcela. Es una gran actriz, muy apasionada en lo que hace y en lo que dice.

MG: Pero acaso alguna de estas mujeres, incluida usted, {no es apasionada?

AMB: Si claro, lo que pasa es que con diferentes matices. Bélgica es apasionada en
el campo intelectual, pero en el campo emocional es una persona controlada. Sara era muy
apasionada para el teatro y en su relacion con Marcelo. Haydée también es apasionada, tal
vez es su manera de mantenerse vital.

MG: ;Como cree usted que la recordara la historia del teatro costarricense?

AMB: No sé, no sé si me recordara. No me lo he planteado.
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MG: Y a usted, ;como le gustaria que la recordaran?

AMB: jQué te digo! Por vanidad me gustaria que me recordaran como una buena
actriz, lo sea o no. Quisiera que me recordaran también como una persona no conflictiva.
Para mucha gente soy como pedante, que me lo da el hecho de ser argentina, pero pudiera
ser una timidez mal manejada, que la gente a veces no la entiende y que, con los anos,
me esta volviendo. Me cuesta a veces abrirme, acercarme a cierta gente, entonces, para
muchos, soy pesada, distante, pero bueno, €so no tiene solucion. Si, quisiera que me re-
cordaran un poco sin esos defectos.

MG: ;Cual es su apreciacion sobre lo que ocurre en el teatro en la actualidad?

AMB: De repente pareciera que estan surgiendo cosas interesantes entre los jOve-
nes. Creo que puede haber un resurgimiento, algo que no va a ser con el apoyo estatal, eso
creo que ya se perdié. Creo que hay que cambiar la mentalidad y buscar una cosa que yo
he dicho muchas veces y no lo sé hacer, hay que buscar el apoyo de la empresa privada,
un tema muy delicado. Si lo que queremos es hacer teatro, y si por ahi es el camino, hay
que ver como tentamos al capital para que nos financie y apoye como lo ha hecho con la
musica. Pero para eso tendriamos que tener, no un sindicato, sino una especie de colegio,
algo que nos juntara, una organizacion. Algo para que juntos busquemos cosas, no para
mi, para vos, sino para todos, para el teatro. Eso es lo que falta, porque esté la gente, pero
no podemos seguir esperando. Si N0 N0s mMovemos, Nos vamos a quedar llorando. Otros
se la han jugado, los que llamamos teatros comerciales, pero lo han hecho solos, sin apoyo.
Me ha tocado trabajar con algunas de estas agrupaciones y son mas profesionales que las
profesionales. Creo que eso es lo que falta, y va a tener que ser el camino para poder seguir
haciendo teatro, si no, eso muere.

Entrevista efectuada: 25 octubre de 2009, Guadalupe, Costa Rica.
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Galeria fotografica Ana Maria Barrionuevo

Imagen 49. Ana Maria Barrionuevo, entrevista al escritor Jorge Luis Borges, Medellin,
Colombia, 1966.

Fuente: Archivo personal Ana Maria Barrionuevo.
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Imagen 50. La nona, de Roberto Cossa. Direccion: Jai-
me Hernandez. Teatro del Angel, Costa Rica. Personaje:
la esposa, 1979.

Fuente: Archivo personal Ana Maria Barrionuevo
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Imagen 51. O.k, Isaac Chocron. Direccion: Luis Carlos Vasquez. Teatro Nacional,
Costa Rica, 1980. Ana Maria Barrio Nuevo y Mariano Gonzalez.

Fuente: Archivo personal Luis Carlos Vasquez.
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Imagen 52. Rosaura a las diez, de Marco Denevi. Adaptacion y direccion:
Lucho Barahona. Teatro del Angel, Costa Rica, 1982. Aparecen en la fotografia
Ana Maria Barrionuevo y Lucho Barahona.

Fuente: Archivo personal Lucho Barahona.
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Imagen 53. La dama boba, de Lope de Vega. Teatro del Angel, Costa Rica, 1983. Aparecen
en la fotografia Ana Istart y Ana Maria Barrionuevo.

Fuente: Archivo personal Ana Maria Barrionuevo.
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Imagen 54. [ a segua, largometraje de Oscar Castillo. Personaje: Baltasara, 1984. Aparecen
en la fotografia Fresia Astica, Ana Maria Barrionuevo e Isabel Hidalgo de Caviedes.

Fuente: Archivo personal Ana Maria Barrionuevo.
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Imagen 55. La rosa de dos aromas, de Emilio Carballido. Teatro
Vargas Calvo, Costa Rica, 1987. Aparecen en la fotografia Ana
Maria Barrionuevo y Maria Torres.

Fuente: Archivo personal Ana Maria Barrionuevo.
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Imagen 56. Un amante a su medida, de George Feydeau. Teatro
Laurence Olivier, Costa Rica. Personaje: Madame Aigreville, 1989.

Fuente: Archivo personal Ana Maria Barrionuevo.
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Imagen 57. Ricardo lll, de Wiliam Shakespeare. Direccion: Jaime Hernandez. Compania
Nacional de Teatro, Costa Rica. Personaje: Madre de Ricardo, 2000.

Fuente: Archivo personal Ana Maria Barrionuevo.
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Imagen 58. Ana Maria Barrionuevo en su Taller de Costura, 2 de febrero 2010.

Fuente: Archivo investigadoras.
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