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APORTACION A LA ICONOGRAFIA
DE SAN ANTOLIN DE PAMIERS

Jesus Urrea
Académico

Resumen: El interés por la iconografia de san Antolin de Pamiers se habia centrado exclusivamente por su
presencia en la diocesis de Palencia. Ahora se amplia el foco para poner de relieve la difusion de su existencia
legendaria en diversas partes de la geografia espafiola gracias a pinturas y esculturas de muy diferente condicion
y época con las que su figura y episodios de su vida y martirio se ven notablemente enriquecidas.
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CONTRIBUTION TO THE ICONOGRAPHY OF SAINT ANTOLIN DE PAMIERS

Abstract: Interest in the iconography of Saint Antolin de Pamiers had focused exclusively on its presence in the
diocese of Palencia. Now the focus is broadened to highlight the diffusion of his legendary existence in various
parts of the Spanish geography thanks to paintings and sculptures of very different conditions and times with

which his figure and episodes of his life and martyrdom are remarkably enriched.
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Sin animo de entrar en el estudio de la
realidad historica del santo' ni tampoco ex-
tenderme en la difusion concedida a su culto
sino tan solo con el deseo de ampliar el as-
pecto que trata sobre la iconografia relacio-
nada con su figura una vez establecida la que
le caracteriza y se conserva en el territorio
actual de la didcesis de Palencia’.

Resulta sorprendente comprobar que pese
a la devocion alcanzada por el santo, la pro-
pagacion conseguida por ella, y la riqueza de
fabulaciones biograficas que se le atribuyen,
son muy repetitivas sus representaciones en
la sede de la que es patrono, reducidas casi
exclusivamente a dos episodios: el suplicio
del joven martir y el hallazgo de su cuerpo
por el monarca Sancho el mayor de Navarra;

y su figura revestida de su condicion diaco-
nal con la palma y un libro en sus manos y,
en alguna ocasion, el alfanje con el que mu-
ri6 incrustado en sus hombros. Bien es cierto
que el retablo mayor de su catedral lo presi-
de desde la primera década del siglo xv, la
magnifica escultura del santo obra de Grego-
rio Fernandez.

Sin embargo, si se considera el territorio
sobre el que originalmente tuvo jurisdiccion
eclesiastica la didcesis, la presencia de su ima-
gen se amplia notablemente. Nos referimos
en concreto a poblaciones como Medina del
Campo, Fombellida y Tordesillas que se inte-
graron en la didcesis de Valladolid cuando esta
se cred en 1595 pero en las que continud muy
vigente el culto y la devocion por san Antolin.
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San Antolin, por Nicolas Francés. Catedral de Ledn.
© Foto: Natalia Martinez de Pison.

Y la variedad de sus representaciones aumenta
si se tiene en cuenta su presencia en otras par-
tes de la geografia espaifiola.

La iglesia colegial de Medina del Campo,
cuya titularidad corresponde al santo, mando
hacer su retablo mayor en 1539 encargan-
dose del amplio repertorio escultorico Juan
Rodriguez, y varios colaboradores suyos
quienes lo habian concluido en 1543. Llama
la atencion que a la figura del titular solo se
le dedique la hornacina central y un relieve
situado por encima de esta con la represen-
tacion de su martirio; ninguna otra alusion
a los dramaticos episodios que padecid ni a
los milagros que obrd, lo cual concuerda con
lo acordado en el retablo de la catedral de
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Palencia fabricado entre 1505y 1509 y en el
que solo se coloco una pequeiia escultura del
santo original de Felipe Vigarny.

Por ello, quizas convenga reflexionar mas
sobre la escultura de san Antolin que ahora
preside el retablo medinés, pues su tamafio
es muy superior al canon utilizado por los
autores de los relieves del mismo conjunto
siendo muy evidente que la caja que lo al-
berga fue ampliada en la reforma que sufrio
la calle central en 1668. Por otra parte, su
ancho cuerpo, las manos poco finas y unas
ropas carentes de movimiento apuntan a una
cronologia similar. En cambio la cabeza, de
finos rasgos y cabellos delicados son propios
de una obra de mediados del siglo xvi, ha-
biéndose adscrito al escultor Juan Picardo’
mientras que el relieve con el Martirio del
santo se ha adjudicado muy sensatamente
a Isidro Villoldo, sin que la escena ofrezca
ninguna novedad respecto a la tallada en-
tre 1541-1544 por el taller de Giralte en la
puerta de entrada al claustro de la catedral
de Palencia.

El ejemplo pictérico mas antiguo alusivo
al santo didcono no se encuentra en la dio-
cesis palentina sino que se localiza en la ca-
tedral de Leon, en la actual capilla de San-
ta Teresa. Se trata de una pintura mural de
1459, original de Nicolas Francés, en la que,
junto con otros santos colocados en el inte-
rior de una simulada arqueria, se le represen-
ta como didcono, con el libro y la palma de
martir en sus manos*.

De un siglo posterior son las pinturas del
retablo mayor de la iglesia de san Antolin,
de Zamora. El retablo, que seria reformado
en el siglo xv, dispone de dos pinturas so-
bre tabla 90 x 90 cm) con las historias de
San Antolin sufriendo tormento en la olla 'y
San Antolin a punto de ser descuartizado.
Estan atribuidas al artista Alonso de Aguilar
(h. 1520-1580) estimandose como pintadas
en 1557 dentro de los criterios estéticos utili-
zados por la escuela pictorica de Toro®.
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La dedicacion al santo de esta parroquia
y por consiguiente, la existencia de asuntos
relativos a su vida en el retablo principal, se
encuentra justificada por la llegada a Zamora
en el siglo x1 de gentes palentinas que lleva-
ron consigo la imagen de Nuestra Sefiora que
el rey Sancho «el mayor» encontrd mientras
cazaba por tierras palentinas. Segln la le-
yenda, la presa que perseguia se refugio en
una cueva y dentro se descubrieron los restos
del martir Antolin junto a una escultura de la
Virgen a la que comenz6 a darse culto y que
después llevaron consigo a Zamora.

Asentados en el denominado Barrio de la
Lana instauraron el culto al martir francés
consiguiendo en 1100 el reconocimiento de
su Virgen como patrona de la ciudad. Con el
paso del tiempo y el natural deterioro de la
talla, la primitiva romanica dio lugar a suce-
sivos cambios durante los siglos xvii y xvii
conociéndose también desde entonces bajo
la advocacion de Nuestra Sefiora de la Con-
cha de san Antolin®.

Retablo de san Antolin, por Isidro de Villoldo.
Catedral. Avila.
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De 1551 data el retablo que contrato el
escultor Isidro de Villoldo ( 1556) para
la capilla de san Antolin de la catedral de
Avila costeado por dofia Juana de Toledo,
nuera del marqués de Velada, y que no se
dord hasta 1566. Se halla presidido por una
escultura del santo titular, muy alargada, ri-
gida y poco expresiva, careciendo también
de movimiento su atuendo diaconal, todo lo
cual obliga a pensar en la participacion de su
taller’. El historiado del resto del conjunto
no alude al santo y solo representa a este con
el libro y la palma martirial en sus manos®.

Tampoco se halla en la didcesis palenti-
na el conjunto mas espectacular y extenso
dedicado al santo didcono sino en la igle-
sia parroquial de Nava de Roa, de la que
es titular y patrono de la localidad. Por otra
parte, cuando el templo encarg6 su retablo
mayor pertenecia a la didcesis del Burgo de
Osma pero en 1955 paso a integrarse en la
de Burgos.

Lo poco que se sabe, hasta el momento,
sobre tan interesante conjunto escultorico se
reduce a una carta de poder fechada en 1596
otorgada a favor del maestro ensamblador
Pedro de Cicarte, avecindado en el Burgo
de Osma, para que se encargase de la obra
de arquitectura, escultura y talla del mismo.
Asentado el retablo, se tasé en 1605 y en su
dorado continuaba trabajando en 1610 el
arandino Pedro Pérez’.

Las noticias que se tienen sobre la acti-
vidad de Pedro de Cicarte (h. 1575-1666)
le hacen responsable en la didcesis burgen-
se de numerosos retablos, al menos desde
1594 [La Cuenca, Castrillo de Aza, Alma-
jano, Madruédano, La Seca, Candilichera,
Quintanas de Gormaz y La Gallega] actuan-
do siempre como arquitecto, ensamblador y
entallador lo cual no permite pensar que,
necesariamente, fuese autor también de la
escultura sino que mas bien actuaria como
responsable del contrato. De hecho, el es-
cultor Gabriel de Pinedo (h. 1560-1625)
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colaboraba con ¢l encargandose en 1607 de
la escultura del retablo mayor del templo de
Santa Maria de Aranda de Duero, y quizas
fuese el propio Pinedo autor también de la
escultura del retablo de Nava de Roa cuyo
argumento, hasta ahora, viene describién-
dose genéricamente como «representacio-
nes de la vida del santo».

Refiriéndome a los relieves que integran
el retablo, puedo precisar que en su pe-
destal se disponen relieves de los cuatro
Evangelistas y un quinto de Santiago ma-
tamoros; ademas se desarrollan, sin orden
secuencial, otros cuatro episodios relativos
a la vida del santo titular que se identifican
asi: En el lado del evangelio, El santo hace
brotar agua de una roca para saciar la sed
de sus seguidores [1], y El joven didcono
se salva a pesar de ser arrojado al rio con
una rueda de molino atada a su cuello [2].
Los dos del lado de la epistola representan
a: san Antolin sumergido en una caldera
de plomo hirviendo [3] y Los restos del
martir depositados en una barca condu-
cida por un dguila son encontrados por el
rey Festo [4].

La descripcion narrativa utilizada por el
escultor se ajusta apropiadamente al relato
biografico del joven martir de acuerdo con
algunos de los episodios que se suceden en
el texto medieval titulado «De la Vida de
San Antolin» incluido en el Manuscrito h-1-14
conservado en la Biblioteca de El Escorial'’, y
que basicamente son los siguientes:

[1] «E después comengo de ir para otro lo-
gar, e ¢l yendo por su camino ovo muy grant
sed e non avia ay agua que beber yendo por
un yermo. E esa ora rogd al Nuestro Sefior
que le acorriese como El toviese por bien, e
fico su oracion e la oragion acabada dio €l
su blago en una piedra e luego por la volun-
tad de Dios abriose una fuente e bevio ¢l e
los que ivan con €l. E esta fuente es de grant
vertud, ca dicen que quantos della beven que
son enfermos de qualquier enfermedat que
ayan luego son todos sanosy»'!.
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[2] «E essa ora quando vio el rey que non se
osavan tomar con ¢l quando vio que ivan resta-
fiando, tom6 una muela con una grant cadena e
ficola echar al cuello de sant Antolin edespefio-
le en un lago que degian Garona. Mas ¢l por la
virtud de Dios andudo con la muela quatro dias
sobre el agua e sant Antolin encima de la mue-
la. E quando lo vieron los que le despefiaron,
metiéronse en el agua e demandaronle perdo-
nase, e essa ora ficieronse bautigar e tornaronse
a la fe de Nuestro Sefior JhesuChristo»'2.

[3] «E después figo meter a sant Antolin en
una olla de piedra sufre, las manos e los pies
atados, e dieron fuego deyuso a la olla fasta
que fervia, e sant Antolin finco sano que le
non fio ningunt mal. E los que metian la lefia
deyuso de la olla, quando vieron a tal mira-
glo, luego se tornaron christianos. E sant An-
tolin bendixo aquel plomo e aquella piedra
sufre e ello tornose semejanca de agua. E €l
yaciendo en la olla, tomavalo con la mano e
echavalo sobre todos e davales bautismo e to-
dos creyeron firmemente en JhesuChristo»'?.

[4] «Elacabegadesant Antolin que fue echada
en aquel rio con el brago diestro que era perdido,
truxiéronlo los angeles en una navera por aquel
rio de Arregia; e entr6 en otro rio que decian
Garona, e entr6 en otro rio que decian Tra-
mensi de Trang, e entr6 en otro rio que degian
Unarion. E estos quatro rios aviendo pasados,
por la gracia de Dios, ivan dos angeles por los
aires en semejancga de dos aguilas blancas que
guiaban la cabega con el brago, e levaronla
sobre aquellos rios fasta un logar que decian
Val Noble, do morava el rey Festo que avia
convertido san Antolin. E quando esto vio el
rey fue mucho maravillado ensi e entendio que
por Spiritu Sancto viniera aquello»'®.

En cambio, no puedo precisar el punto de
partida en el que el autor se inspird para realizar
estas cuatro composiciones, sin duda extraido
de alguin repertorio de grabados, ni el de los dos
grandes relieves del primer cuerpo del retablo
que reproducen los episodios de: La detencion
del san Antolin por los esbirros del rey, en el lado
delaepistola, y El martirio del santo didacono, en
ellado del evangelio, y cuya calidad y ejecucion
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1. San Antolin en una caldera de plomo. 2. El santo hace brotar agua de la roca. 3. Los restos del santo en una
barca. 4. San Antolin triunfante. 5. El didacono se salva de morir ahogado. 6. El santo detenido por los soldados.
7. Degollacion del santo. ;Gabriel de Pinedo? Retablo de Nava de Roa, Burgos.

son sin duda las mas altas y atrevidas de todo el escurialense, sin embargo como forma pareja con
conjunto. Aunque la literalidad de lo representa- la del martirio del santo, parece logico deducir
do en la primera no concuerda exactamente con que se refiera al momento de su detencion por
ningln pasaje narrado en el citado manuscrito los soldados del rey Metapio [S y 6].
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[5] «Eun diaun rey, que decian Metapio, en-
bid sus gentes atacar e fallaron a sant Antolin e
Almachio en oracion, que estavan a la fuente
oriental. Uno que decian Iohan preste, de que
vio a sant Antolin e Almachio, dixo que con
tales como aquéllos avia de rescibir martirio. E
luego este Juan preste fuese para sant Antolin,
e ellos estando y vinieron los cavalleros del rey
Metapio que estaban asechando, e prendiéron-
los e enbiaronlos al rey»".

[6] «E quando vio el rey que por ninguna ma-
nera non los podia tornar, figolos traer a la ri-
bera de unrio que es llamado Arreja, que corre
acerca de un castillo que ha nombre Pamia, e
alli le cortaron la cabesga con el brago diestro
a sant Antolin, e a Almachio e a Juan preste.
E esto fue por mandado del rey Metapio»'®.

La interpretacion de la violencia representada
en el relieve del martirio es muy expresiva de
la capacidad de conviccion que tuvo su autor
para trasladar la sensacion de crueldad y ve-
rismo en un momento, fines del siglo xvi en
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el que el arte, aun dentro del gusto romanista,
se buscaba satisfacer los postulados de Trento
asi como un acercamiento a la realidad. Es la
unica vez en que su martirio se ofrece con la
maxima crudeza. Habitualmente se describe
el momento en el que el verdugo blande su
alfanje sobre la cabeza del santo, es decir un
instante previo a la ejecucion de la sentencia,
pero en el relieve de Nava de Roa la crueldad es
colosal por describir con exactitud el destrozo
que sufri6 el cuerpo del martir al ser dividido
en dos: cabeza y brazo derecho por un lado y
brazo izquierdo y resto del cuerpo por otro.
La hornacina central esta presidida por la
escultura del santo titular, levantando triunfante
con su mano derecha la palma de su martirio
mientras que su mano izquierda sujeta sobre
el pecho el libro sagrado como predicador
del Evangelio [«e ordendronle de evangelio
e diéronle oficio que predicase»]. Revestido
con su atuendo clerical de didcono, alba blanca

1. Detencion de san Antolin y su condena a muerte. 2. El rey Sancho de Navarra
descubre la tumba del santo. Iglesia de Fombellida, Valladolid.
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y rica dalmatica con el gorjal o collarin muy
ajustado que alarga mucho mas su esbeltisima
silueta, su figura goza también de un dindmico
movimiento'”. La escultura se dor6 en 1614.

Desde el punto de vista de las representa-
ciones pictdricas dedicadas al santo, la ico-
nografia mas extensa de su vida y prodigios,
se encuentra en el retablo mayor de la iglesia
parroquial de Fombellida, localidad valliso-
letana del valle del rio Esgueva. Se sabe que
el autor de la arquitectura del retablo fue el
ensamblador Juan Sedano'® y que la escultu-
ra se contratd con Antonio de Amusco al que
en 1633 el visitador de la didcesis felicitd
«por lo bien que habia hecho las figuras»'’,
sin embargo no se ha podido identificar con
precision al autor de los lienzos ya que a
Bernabé de la Serna, vecino de Roa, siempre
se le menciona como pintor dorador del re-
tablo siendo tasado su trabajo en 1640 por el
vallisoletano Josef de Angulo.

Por lo que atafe a la escultura de san An-
tolin situada en la caja principal, que hasta
1961 tuvo a sus pies las figuras de sus com-
pafieros Juan y Almaquio, ya se ha dicho que
Amusco no hizo sino una modesta copia del
original de Gregorio Fernandez que preside
el retablo mayor de la catedral de Palencia®
aunque se le puso por modelo la «traza de
los que estan hechos al presente en el altar
y ermita de Nuestra Sefora de la Calle» de
aquella ciudad que no se han conservado.

En los netos del banco, ademas de los
evangelistas Juan y Marcos, y los cuatro doc-
tores de la Iglesia, se desarrollan otras tantas
escenas de la vida de San Antolin: «Bautiza,
desde el interior de una olla hirviendo, a sus
propios verdugos» y «Su cuerpo flota en las
aguas del rio pese a tener atada al cuello una
gran piedra» (lado del evangelio); «Hace
brotar agua de una roca para saciar la sed
de sus seguidores» y «Un éaguila conduce la
barca con el cuerpo del santo hasta el reino
de Metapio» (lado de la epistola). Es decir,
las mismas historias que se suceden en el
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retablo de Nava de Roa aunque resueltas de
manera diferente.

También son distintos los argumentos de
las dos pinturas del primer cuerpo del retablo:
A su derecha se narra el momento en que «EIl
monarca Sancho de Navarra persigue con su
jauria de perros a un jabali que penetra en una
cueva donde el monarca descubre una escul-
tura y la tumba del santo». El lienzo del lado
izquierdo describe la «Detencion del didcono
que conducido ante el monarca es condena-
do a muerte y decapitado», escena esta ulti-
ma que se aprecia en la parte superior de la
pintura. En la primera se interpreta la leyen-
da recogida por el obispo don Pedro Rodri-
guez de Rada en su obra De rebus Hispaniae
(c. 1290), relacionada con la restauracion de
la didcesis palentina pero ambas se explican
mediante un lenguaje formal propio del reina-
do de Felipe IV, observandose atisbos de na-
turalismo en la definicién de los personajes,
los animales o el paisaje.

Con destino al retablo mayor de la igle-
sia consagrada al santo en Tordesillas (Va-
lladolid), convertida ahora en museo local,

Gloria de San Antolin, por Felipe Gil de Mena.
Iglesia de San Antolin. Tordesillas, Valladolid.
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el pintor Felipe Gil de Mena (1603-1673)
contratd en 1662 siete pinturas entregando-
las dos afos después. En principio, cinco se
comprometieron a costearlas diversos parti-
culares y otras dos la cofradia de San Crispin
y San Crispiniano, mandando el obispo que
«por ser obra pia y de tan servicio de Dios
cumplan con lo prometido»?!.

Sin embargo, solo dos de sus tres lienzos
principales se dedicaron a narrar el Martirio
y la Gloria del santo titular, no tratindose en
el tercero, situado en el lado de la epistola,
«pintura de la vida del santo, o conversion
del joven Antolin» como se ha dicho? sino
un Asunto de la vida de los santos martires
zapateros pues en la pintura se aprecia que
el mayor, desde el mostrador de su tienda,
entrega un zapato a dos individuos, y el mas
joven se encuentra sentado trabajando en la
reparacion de otro calzado mientras mira a lo
alto en actitud de oracion o suplica.

Se puede alegar, como descargo, los cam-
bios en la distribucion y argumento de los
temas pictoricos inicialmente previstos pero,
sobre todo, el estado de conservacion que
presentaba esta pintura antes de ser inter-
venida y lograr asi la lectura correcta de su
contenido. Por otra parte, la presencia em-
parejada de sus vidas en el retablo se justi-
ficaria con los paralelos existente entre los
santos patronos del gremio de zapateros, y
el santo didcono Antolin: ademas de ser to-
dos franceses, a Crispin y Crispiniano se les
martirizé también arrojandoles a un rio con
grandes piedras atadas a sus cuellos, después
se les introdujo en una caldera de aceite hir-
viendo y, finalmente, fueron decapitados.

A manera de miscelanea retino ahora noti-
cias sobre otros trabajos artisticos consagra-
dos a recordar la figura de este santo francés
cuyo culto en Espafia alcanz6 notable arrai-
go como se puede comprobar por el nimero
de templos y ermitas que se le dedicaron en
Asturias, Galicia, Pais Vasco, Castilla y has-
ta en el Levante. Entre los mas interesantes
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testimonios conocidos por su devocion figu-
ra el busto relicario que el cabildo y ayun-
tamiento de Sarifiena (Huesca) encargd en
1560 a los plateros zaragozanos Juan de Ansa
y Juan Velai, a quienes se puso por modelo
en el contrato los bustos de San Lorenzo y
San Roque de la Seo y el de San Roque de
los padres agustinos de Zaragoza, y del que
no se vuelve a tener noticia desde 1934%.
También al santo didcono se le tiene por
patrono de la localidad vizcaina de Lequeitio,
en cuyo templo de La Asuncion se conserva
una escultura suya, donada por el regidor y
polifacético Pedro Bernardo Villarreal de Bérriz
(1669-1740)* adquirida en Palencia en 1704,
quien lamantuvo en su Torre Uriarte hasta 1737
cuando el ensamblador Ignacio de Ibarreche
construyo un retablo que estuvo adosado a un
pilar del abside en el lado de la epistola. Sin

San Antolin, ;por Manuel Peti? © Foto: A. Sanchez
del Barrio.
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San Antolin, por José de Rozas.
Iglesia de la Asuncion. Lequeitio. Guiptizcoa.

duda, se trata de una obra de autor vallisole-
tano, muy proxima a la produccion de José de
Rozas (1762-1725), que no presenta novedad
iconografica alguna con respecto a la habitual
del santo didcono.

Por los mismos afos, fines del siglo xvi,
se pinto el excelente lienzo conservado en
la Colegiata de San Antolin de Medina del
Campo representando a San Antolin, en me-
dio de un paisaje, mirando al cielo mientras
un querubin desciende de lo alto para co-
locar sobre su cabeza el halo de santidad.
Elegantemente vestido con dalmaética roja
que simula tener bordados los temas de la
Anunciacion y Cristo salvador. Con su mano
izquierda sujeta el libro sagrado y la palma
de su martirio mientras posa la derecha en
el pecho como reafirmandose en el triunfo
de su fe. Tan luminosa pintura, de ascenden-
cia madrilefia y soltura jordanesca, puede
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estimarse como obra del vallisoletano Ma-
nuel Peti (1658-1736), muy relacionada con
la pintura madrilefia del momento, fue dona-
da por el licenciado D. Antonio de Castro,
mayordomo de la Colegiata en 1698%.

Aunque no afecten a la iconografia de
san Antolin, no dejan de tener interés por su
relacion con la leyenda del descubrimiento de
su cuerpo por parte del rey Sancho «el gran-
de», dos pinturas muy curiosas existentes en
el templo zamorano dedicado al santo y no
valoradas suficientemente. Una reproduce
El hallazgo de la imagen de Nuestra Seriora
en la cueva de San Antolin (190 x 270 cm) y
la otra La llegada a Zamora de Nuestra Se-
iiora de San Antolin (190 x 270 cm)*. Fue-
ron pintadas a fines del siglo xvir o comien-
zos del siguiente por un desconocido artista
con buena capacidad descriptiva, sobre todo
para las deliciosas y elegantes figuras hu-
manas y el ritmo narrativo de las historias
incluidas en ellas, que hace olvidar sus limi-
tadas dotes para la perspectiva?’. Su adscrip-
cion a los desconocidos Antonio Hernandez
y Antonio Séanchez documentados pintando
en 1694 cuatro cuadros, no conservados,
para la iglesia de La Hiniesta (Zamora) no
deja de ser una mera conjetura®.

Pero, sin lugar a duda, las mas espectacu-
lares y tardias representaciones de la figura
del santo francés se encuentran en Murcia,
Aitona (Lérida) y Jaén. La primera es el gran
relieve en piedra que presidio la fachada del
derruido templo de San Antolin y que aho-
ra se halla colocado sobre el altar mayor del

Procesion de la Virgen de san Antolin (detalle).
Anoénimo. Iglesia de san Antolin. Zamora.
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San Antolin hace brotar agua de la roca, por Pedro
Federico Pérez. Iglesia de san Antolin. Murcia.

nuevo edificio. En él se figura el momento en
que los seguidores del didcono comenzaron
a padecer sed en un arido paraje y, advertido
el santo alzd su mirada al cielo golpeando la
roca con su baston, como hizo Moisés en el
desierto, y al instante brotd un chorro de agua
con el que se saciaron todos los presentes.

De su autor, el enigmatico Pedro Federico
Pérez, formado con Juan Bautista Borja y
colaborador de Jaime Bort, se tienen noticias
en Murcia desde 1739 a 1783, datandose en
1777 este espectacular relieve de atrevida
composicion y acertada solucion tanto en
la distribucion y agrupacion de las figuras
como en el dominio técnico de la talla en
piedra®. Al agitado movimiento que generan
los distintos grupos y elementos que integran
la historia se opone la solemne quietud del
santo donde ya se preludia el cambio de gus-
to que por aquellas fechas iba a reemplazar
al barroco mas exaltado.
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La fachada del templo parroquial dedica-
do al santo en la localidad de Aitona (Lérida)
esta presidida por una escultura de San An-
tolin, revestido con su habitual dalmatica, el
cual ofrece la particularidad iconografica de
cubrir la cabeza con el bonete que utilizaban
eclesiasticos y seminaristas®.

Y como remate provisional de esta propuesta
para ampliar el conocimiento de la iconografia
dedicada a san Antolin, resulta muy oportuno
recordar la existencia en la catedral de Jaén
de una magnifica escultura original de Juan
Adan (1741-1816) encargada por el obispo
Agustin Rubin de Ceballos para el atico del
retablo de la capilla dedicada a san Eufrasio
en la que trabajaba el artista en 1786°!. La
decision del obispo en ordenar una figura del
santo diacono se debio a su condicion de pa-
lentino, nacido en Duefas. Es obra en madera,
pintada de blanco para simular marmol, fue

Gloria de san Antolin, por Juan Adéan. Catedral.
Jaén. © Foto: Rafael Martinez.



Aportacion a la iconografia de san Antolin de Pamiers

representado de cuerpo entero, con la cabeza y
brazo derecho dirigidos a lo alto de su gloria,
mientras sostiene en sumano izquierda el libro
y la palma del martirio; junto a €, un pequefio
angelote sujeta en sus manos el alfanje curvo 'y
una corona de laurel. Excelente ejemplo de la
solemnidad y elegancia académica que practico
este artista.

Falta por conocer si en el convento de la
Merced calzada de Guadalajara cuya funda-
cioén se debio a la infanta dofa Isabel, hija
de Sancho IV el Bravo, que dond en 1300
a los frailes una casa extramuros de aquella
poblacion para que en ella estableciesen su
convento bajo la advocacion de San Anto-
lin, existio alguna obra dedicada al santo. Su
destruccion en el siglo xix nos ha impedido
averiguarlo®2.

Notas

! J. SaN MARrTIN Payo, «Gestiones realizadas por el
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