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Tiempo para la mirada 68
y uno mas

Cuando mi estatua se despierte continuara, no obstante,
un largo rato inmavil, fija, hasta que cese el coro de los péjaros
que la rodee cantando en ese instante.

EUGENIO MONTEJO (EL AZUL DE LA TIERRA)

El ojo que se abre

Entre el 27 de mayo de 2004 y el 18 de noviembre de 2005, José
Antonio Sudrez realiz6, durante varias visitas al Museo de Arte de la
Universidad Nacional y al hall del Auditorio Leon de Greiff, 69 dibujos
a partir de su seleccion' de yesos de la coleccion Pizano?.

Entre estos dibujos existen varias series que se podrian enumerar
y describir (Beatriz de Aragon, El lugar, El dios hermoso, El Apolo di
Piombino, Los bustos, Las manos, Beatriz de Aragon, Los caballos
—la més larga de todas—, La profetiza Ana y Beatriz de Aragon), y
que permiten entender la cadencia de la serie completa enmarcada
por las diversas versiones de dibujos dedicados al busto de Beatriz
de Aragon. Este ritmo que va mas alla del dibujo mismo y que tiene
que ver con el tiempo que se manifiesta de diversas formas en los
dibujos, se comprende sélo cuando se ve cuidadosamente la serie
entera y se intenta desentrafiar su estructura y la narracion que
pareciera proponer en muiltiples sentidos.

Y precisamente es el rastro del tiempo lo que intentaré escudrifiar
como manifestacion de la mirada personal que se puede descubrir en
este trabajo de José Antonio Sudrez: mirada atenta, llena de humor
y de alegria, que transforma el aparente frio oficio del dibujo de
modelos de yeso en una entretenida aventura por la experiencia
contemporanea.

! La mayoria de dibujos pertenecen a los capitulos del gotico europeo y el inicio de la
escultura moderna. Hay una notoria negacion en la ausencia de lo correspondiente al
arte griego, romano, egipcio y lo que en un grosera generalizacion se podria llamar
antiguo.

2 La coleccion Pizano “traida al pais (en 1926) por el maestro Roberto Pizano
Restrepo (1896-1930) comprende reproducciones de obras de la escultura universal
y de grabados europeos, algunos de ellos tomados de las planchas originales de
sus autores [...]. Escogida con una clara intencion didactica, estd conformada en la
actualidad por mas de 160 obras”. Tomado de Fajardo (1984).



El cruce de caminos
En la escuela donde estudié habia una mini
coleccion Pizano abandonada por alla en
Escultura y durante toda la carrera tuve a
Beatriz de Aragdn en mi pupitre, me la robé
de allé y la tuve durante seis afios como
compafiera de pupitre®.

Pareciera necesario describir en términos
generales la serie. Se trata de 69 dibujos numera-
dos del 1 al 68, de los cuales desde el nimero 1
hasta el 39 estan definidos por el autor como la
primera tanda y desde el 40 hasta el 68, como la
segunda. Los puntos de interseccion o principios
y finales de tanda estan marcados por la aparicion
de Beatriz de Aragon, su puente de contacto con
la coleccion Pizano. Este personaje, que vincula la
historia pasada del autor con este trabajo y que
aparece ocho veces, se transforma a medida que
la serie evoluciona.

Y la ventaja es que uno nunca aprende a dibujar,
entonces es una cosa que va a ser infinita, si uno
voltea esta escultura tres centimetros ya es otra cosa
y la puede volver a dibujar y si cambia la luz, se va
un poquito el sol, llega el sol, y se vuelve otra cosa
[...] es algo que no va a tener fin®.

Pero no solo se transforma en ese sentido. Al
mirar y leer los dibujos de Suarez y sumergirse en
la atmosfera que emana de ellos, es posible enten-
der que esa evolucion visual no sélo responde a un
asunto de técnica. En ella estd, en cierto sentido, la
clave de su caracter narrativo. En los cuatro prime-
ros dibujos de la serie, Beatriz estd contenida en ese
busto frio que le sirve de modelo a Sudrez, quien, a
pesar de conocerla desde hace muchos afos, vacila

3 Combariza, Marta, entrevista con José Antonio Suarez, en:
Miradas a la Universidad Nacional de Colombia, v.3, DNDC,
Bogota, abril de 2006, p. 211.

4 Combariza, ibid.
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y en el primer dibujo se pregunta, a través de los
infaltables acompanamientos literarios, si se trata
de una obra anénima. En el dibujo 40 vuelve a apa-
recery esta vez ya parece estar plenay cargada de
toda la paciencia necesaria para esperar qué mas
puede ser dicho. Su mirada al piso y el delicado
rizo de su pelo que ondula sobre su oreja la llenan
de feminidad, como si la naturaleza abandonara
el yeso para acercarse a través del dibujo. No es
necesario tener demasiada imaginacion para ver
en el ambiguo rictus de sus labios la ambivalencia
del trabajo artistico y de la existencia de la que
Sudrez da cuenta a través de él y a la que estamos
intentando aproximarnos en este texto. En el
primero de los dos ultimos dibujos dedicados al
busto de la reina de Hungria, ésta pareciera apenas
poder contener la sonrisa en sus labios, mientras
su mirada al piso buscara de qué asirse para no
destrozar el molde que la contiene.
Al lado se lee el siguiente texto:

miércoles 16 de noviembre. F.C. y FL.G y M. Com-
bariza. Asamblea en el Leon. Ambiente pa pifiata o
totacera. Enmascarados andando por ahi. Coleccion
Pizano. Hall del Ledn de Greiff. Beatriz de Aragon.
Francesco Laurana. 1430-1502.

Y en el ultimo, donde la reina, supuesta hija
del rey Alfonso Il de Népoles, pareciera darnos la
espalda para volver a encerrarse en el mutismo
de la piedra:

Viernes 27 de noviembre. Auditorio Leon de Greiff.
Beatrice di Aragon de Francesco Laurana. Asamblea
permanente contra los cultores del neoacademicis-
mo neoclacisista decadente y {2 presente contra los
cultores del legulo retrogrado (SIC) y antiimperialista
presente, queremos la no academia y la no a todo
instaurada ya presente presente presente. N.68"
tltimo dibujo del proyecto de dibujar la coleccion
Pizano en la Universidad Nacional Bogotd, Museo
de Arte y Hall del Leon, del 27 de mayo de 2004
al viernes 18 de noviembre del afio 2005, por la
manana y fin.



Estas inscripciones resultan particularmente su-
gerentes en una época de instalaciones y desprecio
por el trabajo cuidadoso, metddico, centrado en
la técnica y en la tradicién, como es el de Suérez.
0O por lo menos como él se percibe:

no, es que dibujar ya no se usa, ya lo que hay que
hacer es instalaciones y video y performances, y
no dibuje, no pinte y esto es lo més retrégrado de
todo, volver a la academia més anquilosada, que
es lo que a mi realmente me interesa y me gusta,
aprender a dibujar®.

Y es precisamente al lado del dibujo de Bea-
trice di Aragon (tal vez Isabel, tal vez la amante
de Petrarca), con el sol a sus espaldas, en clara
sefial de partida, que Suarez indica la coincidencia
entre una de las muy continuas explosiones del
movimiento estudiantil que se viven en la UN y
que se convierten en Asamblea Permanente, que
mas parecieran marcar ciertos lapsos, calendarios
propios de un organismo, y su socarrona protesta
en principio contra si mismo y al final de cuentas
contra nada. Conjuncién de tiempos, Beatriz,
llamada Isabel en nombre de otra amada por
Petrarca, Coleccion Pizano Bogotd, 1926, 2004 y
2005, Escuela de Bellas Artes, Ciudad Universitaria,
Asamblea permanente. Tiempos reunidos por la
mano del dibujante. 68 dibujos como 68 exagra-
mas del | ching, el libro del tiempo, écuéntos dias,
cuantas horas?, {cuantas series?, {son acaso la
numerologia y la cabalistica una clave de inter-
pretacion o solamente un guifio mas del autor
hacia nosotros, hacia su obra y a través de ella
hacia nosotros? Seguramente lo segundo, dada la
actitud de gozo y disfrute permanente que emana
de sus dibujos, lo mas prudente es pensar en ellos
seriamente, pero con una sonrisa.

> Combariza, Op Cit.

El mundo en el ojo
Estoy aqui, en mitad de todo,
pare decir esto que me rodea:
la posesion de la intemperie
es mi Unica certeza.

JUAN FELIPE ROBLEDO (LA MUSICA DE LAS HORAS)

Nuestra vision del mundo esta hecha de tiempo,
la misma sustancia que contiene la serie de dibujos
de Suérez. Pero no de un tiempo terminado y
consolidado, sino de un tiempo en movimiento,
lleno de variaciones, de yuxtaposiciones, de con-
currencias. (Podria seguir llamandoseles dibujos
dado que contienen trozos de mundo, trozos de
tiempo?

En el dibujo 5 encontramos piezas de la colec-
cién Pizano en una situacion completamente real.
No estan exhibidas para el dibujante: estdn en
una bodega. Vemos los anaqueles, los caballetes,
esponja, seguin aclara la inscripcion acerca de una
extraia superficie, piezas de otras colecciones,
la denominada general Uribe Uribe, creo, un
caballete.

Después de su aproximacion a partir de su vieja
conocida Beatriz de Aragon, o princesa de la casa
Aragon para no comprometerse, Suarez contintia
indagando y da cuenta de lo que encuentra: es
decir, el mundo. No la obra, sino el tiempo que
la hace. “Por la manana y hasta casi las 2 pm. La
restauradora se llama Angela. Vi muchos dibujos
de Beatriz G. Un banquete”, dice el texto. Pareciera
con esto que el marco del papel se borrara, lo que
aparece alli no es todo ni es completo. Es como si
en lugar de encerrar, los bordes del papel sirvieran
para abrir. También esta Angela, la restauradora,
de quien no tenemos mds que esa anotacion y los
dibujos de Beatriz G (Gonzalez, seguramente) de
los que tampoco tenemos mas informacion. La
hoja de papel de la libreta es un espacio para que
el mundo entre. Esto también ocurre en el dibujo 7,
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en el que vemos una escultura en yeso, dos lampa-
ras apagadas, una superficie que interrumpe desde
abajo, ¢un bastidor cubierto con una tela, un sofa,
otro yeso cubierto? Aqui, nuevamente, la situacion
cotidiana encarnada en las ldmparas, el objeto y la
escultura nos asalta. Es que las esculturas no son
parte de otro mundo, del mundo del arte, sino de
este mundo, donde esta el arte. De igual manera
ocurre en los dibujos 10y 45, en los que la condi-
cion de objetos del mundo, en el mismo nivel de
todos los demas objetos que tienen las esculturas,
es puesta en evidencia al descubrir el espigo que
soporta el busto, la caja donde debe encajar, la
mesa que sostiene la cabeza, la posicion rendida
de la escultura de pie que descansa sobre el piso,
los empaques que protegen los yesos del polvo
e incluso la sombra que proyecta un volumen y
que es destacada mediante la indicacion sombra.
Todos estos elementos graficos hablan del mundo.
El mundo hace parte del reino de las esculturas.

Pero Sudrez logra esto no sélo a través de la
inclusion de elementos ajenos a las esculturas sino
también a través de sus textos. El hecho mismo
de incluir texto en el dibujo indica un nuevo nivel
de lectura: la textual. Y en ésta, también podrian
encontrarse varios tonos o formas de discurso.
Solo me referiré a la que tiene que ver con la
inclusion de acontecimientos completamente
ajenos al dibujo dentro de él, dejando de lado
elementos como el valor expresivo de la caligrafia
que en la escritura de la palabra Pizano siempre
adquiere un cardcter distinguido; la composicion
de los textos en términos gréficos, es decir como
parte del dibujo; las inclusiones idiométicas, el
uso de palabras en francés, inglés, latin, el uso de
palabras inventadas, rupturas del régimen silabi-
co, indicaciones jocosas o serias sobre su propio
trabajo, asi como los juegos y contrapuntos entre
texto e imagen, entre otros.
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Por ejemplo, al lado de la hermosisima figura
del dibujo 59, de la dama doliente, con el rostro
inclinado hacia un lado y la cabeza cubierta con
telas que resalta por su intensa contencion, dice:

"y uno piensa mientras dibuja en: 1. el dibujo de
las monjas muertas de J.AR. 2. en el dibujo de
P. Cuello en el claustro verde de S.M. & 3. en sus
mazzochios [...]".

En el dibujo 25, la dama de las &? en el que
vemos el busto completo y al lado arriba, un detalle
de la cabeza. Las dos iméagenes corresponden a los
dibujos 1y 2. En el busto, la expresion de la mujer
es dura, pero la imagen general se suaviza con el
gesto de las manos recogidas sobre el pecho soste-
niendo un ramo y la leve inclinacion de la cabeza,
pero al acercarse ain mas en el ejercicio de dibu-
jarla pareciera descubrir el sentido de su dureza
que se acentta con el contraste y el foco sobre el
rostro. A su lado aparece el siguiente texto:

Lunes 11 de octubre 2004. Medellin- Bogota. Ambos
aeropuertos cerrados por niebla. Subi al aeropuerto
con C.M.S., me adelantaron el vuelo. Venia en el
avion Ivan H. Me fui hasta la 72 con él. Aqui en la
UN estaba & muy & no vi a Marta C, Angela, etc
almuerzo: pizza mexicana.

El dibujo 51 -una cabeza de caballo que hace
parte de la serie continua mas larga y que revela
mas claramente el método de trabajo del dibujan-
te-, que aparece después de los cinco anteriores, y
através de cuya realizacion ha conseguido dominar
por completo la forma de la cabeza, parece, el
dibujo, mas un retozo sobre lo conocido, el juego
del felino ahito con una presa que el destino puso
entre sus garras. Con suficiencia, nos muestra
la estructura interna del dibujo, una especie de
radiografia de la manera de pintar la cabeza del
caballo. Alli escribe, entre otras cosas: miércoles
15 de junio 2005, esperando a la primera dama
dofia LM. de UJ...]".



En el dibujo 27, perfil de un busto sin identificar
por el autor que después repite de frente:

ayer fue paro nacional. No vine aqui. Me fui pal
mambo a ver la exposicion de Hockney. 4 portafolios
de grabados. A saber, Grimm. Cavafis, &, [...] Fui
al museo nal bbva, un Antonio Lépez! Almuerzo
en gostinos. E.U. por la tarde Tea House. Sextante,
shoping &2 Juan Manuel Ramirez dibujante. Vaso.
palacasa.

En todos estos ejemplos, el mundo se vierte so-
bre la obra. Y lo interesante es que nada de esto es
espectacular o implica algtin rompimiento, salto o
dislocacion. Es tranquila y completamente natural,
natural como el paso del tiempo, natural como la
vida cotidiana unida en sus mdltiples y angustiosos
fragmentos por la mirada tranquila, concentraday
segura del dibujante que no establece categorias
frente a lo que incluye en la obra: estén dentro
de ella informacion sobre los aeropuertos, su
recuerdos sobre la obra de Juan Antonio Roda, sus
compras, la realidad politica nacional, los lugares
donde almuerza, sus emociones, sus itinerarios,
sus encuentros. Todo ello reunido con la tranquila
alegria de quien tiene un pedazo de papel y lapiz
para hacer un dibujo que lo contenga.

La mugre y el tesoro
No empezaré dando cuenta de mi origen
como un viejo diario con cubierta de cuero.
{Acaso podrias tt hacerlo, inmersos como
estamos en la corriente de estar vivos, agua
de manantial desconocido que compartimos
con el gato, la pulga y la paloma?

JUAN FELIPE ROBLEDO
(LA MUSICA DE LA HORAS)

La indiscriminada inclusion de elementos
dentro del marco que impone el papel y dentro
del limite que marca la libreta habla de una intere-
sante postura frente al mundo. Hay una verdadera

equivalencia entre los acontecimientos. Vale tanto
la pedrea como el uso del portaminas. “Hay una
frase de un disco de Patty Smith que dice: entre los
ojos de un caballo esta todo el universo... Entre
0jo y ojo del caballo esta todo el universo™. Las
relaciones entre el todo y la parte, que ocupan un
capitulo importante de la estética, estan presentes
en esta serie de José Antonio Suarez. Por una parte,
la coleccion Pizano, con su carga simbdlica, conce-
bida para un tipo de academia que ya no existe y a
la que Suarez hubiera querido pertenecer

cuando llegué a Ginebra pensé que llegaba a una
escuela donde me iban a poner a dibujar esas es-
culturas, a aprender a dibujar con un maestro detras
de mi, corrigiéndome, pegandome con un palo, pero
no [...] me quedé con esa tristeza de que nunca
me ensefo alguien con palo detrds pegdndome y
‘diciéndome asi no se dibuja’.

Y, por la otra, el mundo concreto que rodea la
actividad del artista. Interconectados sélo por su
mirada. Es en ella donde, si cabe, se encuentra
el todo, formado de partes provenientes de esos
lugares que sélo pueden acercarse a través del
camino que sigue la existencia de un ser humano.
Asi, Sudrez se convierte en autor. Es ése el mundo
del que él da cuenta: su mundo. Y lo hace, sobre
todo, sin darle valores. El tiempo como el agua
fluye, no se detiene, no se apoza. Ni siquiera cuan-
do hay anotaciones de ofensa, como el dibujo 63,
que da cuenta de dos bustos trabajados, uno con
volimenes, lleno de sombras y corporeidad,

y el otro sélo lineas sin permitir sombras o masas
de valores cambiantes: miércoles 31 de agosto. Otro
mas que se va. Hall del leon de Greiff. U. Nal Bogota.
Casi no me deja entrar un viejo mal parado, duefio
de la coleccién a lo mejor viejoijueputa.

© Combariza, ibid.

7 Combariza, ibid.
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En este caso, como en muchos otros, las rup-
turas del ordenamiento silabico en los textos se
convierte en un elemento significativo. Al romper
la cadencia en las dos tltimas palabras, el insulto
Nnos provoca risa. La risa permite continuar. Se trata
simplemente de otro elemento del mundo que
viene a hacer parte del dibujo. No se detiene: fluye.
El dibujo no esta fuera del mundo. Es parte de él.

Yo creo que uno es moderno o contemporaneo por
el momento que esta dibujando aquiy ahora, yo no
me considero. .. de pronto pasado de moda, pero
soy contemporaneo porque estoy aqui dibujando,
que quién dice que eso de deba o no se deba
hacer, nadie.

Pero es cierto que, en esa diversidad de planos y
de niveles de lectura'y de mundos interconectados,
también puede entenderse una clara indicacion
acerca de la imposibilidad de dar cuenta de todo.
No es una mirada omnisciente la de Sudrez: es sim-
plemente la suya. En la coexistencia de tiempos —el
tiempo del original, el tiempo de la reproduccion
en yeso, el tiempo en que la coleccion se usaba, el
tiempo del dibujo, el tiempo del dibujante fuera del
dibujo- hay una precisa indicacion sobre la impo-
sibilidad de establecer limites. Incluso la intimidad
que existe en ellos, el caracter casi de diario intimo
que pudiera suponerse, implica un mundo fuera
de las péginas del mismo diario. Nuestro mundo.
Ademds, si hay tantos tiempos dentro de un dibujo,
{por qué no habria mas?

Cercanos a los diarios de un paseante, la serie
de dibujos sobre la coleccion Pizano no tiene otro
remedio que incluir |a explosiones que acomparan
las protestas estudiantiles, los encuentros con otros
artistas ni los detalles propios del trabajo, como
el uso de determinados instrumentos, portaminas,
lapices o técnicas y maneras de realizar el trabajo.
Es como si el dibujo fuera el camino para descubrir
el variado mundo contemporaneo.
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El universo en una pelotica

Un aspecto importante que aparece, no s6lo
en los textos, sino también en algunos dibuijos,
es el humor. Por ejemplo, en el dibujo 60, que
consiste en varios bocetos que rodean la imagen
de una virgen con un nifio vemos una mano que
toma un Iapiz desde lejos de la punta. El texto dice:
“cogiendo el lapiz asi, desde arriba, y ejercicio de
formas de coger el lapiz”. O el ya definitivamente
hilarante del dibujo 59, un rostro de una mujer
doliente, que conmueve con su queda belleza
muy femenina y que, como muchos otros, parece
también vencer al yeso en el dibujo y recuperar
la vida que el frio del material le ha quitado. En
este dibujo, muy bello, lleno de profundidad,
delicadeza y podriamos decir de trascendencia,
el texto nos dice:

y uno piensa mientras dibuja en: 1. el dibujo de las
monjas muertas de J.AR. 2. en el dibujo de P. Cuello
en el claustro verde de S.M. &2 3. en sus mazzochios.
Mujer doliente. Jean Michel y G. de la Sonette, arte
gotico, 1452. capilla del hospital de torrene, detalle
del santo sepulcro. Martes 30 de agosto 2005, hall
del auditorio ledn de greiff, universidad nacional.
Bogotd, y hay que seguir escribiendo pa llenar esta
columna hasta bajo uno dos tres quatorze uno dos
tres probando sonidos en el ledn, uno, dos, si, si.
0 en el 31: Doble estudio de perspectiva diaqui y
dialld. Y alli efectivamente vemos un altorrelieve
visto desde dos lados.

{Por qué preguntarse por los mazzoquios de la
dama sufriente? Porque Sudrez sabe bien que no
hay nada completo. Su amor por el dibujo y por la
tradicion no lo hacen inocente; al contrario, lleno
de vida y de inteligencia, descubre a través del
humor que todo siempre puede ser visto de otra
manera: lo mas grave entendido en tono menor;
lo menor, visto en el tono mas grave.

Su humor también nos habla de la relacion
con el espectador:



uno si tiene un espectador pero no es lo mas
importante, pues yo no estoy dibujando para
nadie, ni para la critica ni para el museo, eso no
existe. Entonces, por qué esas cosas hechas con
una indiferencia por ese posible espectador, {por
qué les gusta?®.

Pero aunque no exista para el artista, si existe en
los dibujos. Y se trata de un espectador al que no le
interesan los detalles intimos de la vida del artista,
de un espectador, que es invitado, al contrario, a no
conformarse e incluso a destruir laimagen de per-
feccion que emana de los dibujos. Estas fracturas
que introduce en el mundo de sus dibujos, son, por
supuesto, espacios para que el espectador exista.
Este, que también ha comprado un l&piz sobre un
puente, que ha almorzado pizza-express, que ha
oido la detonaciones de las protestas estudiantiles,
que ha tenido vuelos atrasados, que ha tenido en-

8 Combariza, ibid.

cuentros en los aeropuertos, en fin, espectadores
que no por tener una vida similar a la del artista,
sino por tener la experiencia de la vida cotidiana
estan referidos en la obra de Sudrez.

En todos los casos, y tal vez, de eso se trate
el trabajo de José Antonio Sudrez: el humor, la
inclusion del mundo cotidiano o, mejor, la reve-
lacion de lo cotidiano del mundo y, sobre todo, la
aceptacion y revelacion de lo maravilloso en eso
cotidiano, estan llevandonos hacia lo paraddjico.
La yuxtaposicion de tiempos, de elementos, de
sentimientos, de sentidos apunta hacia la irreso-
luble paradoja del arte.

Uno se pregunta como puede la tierra con tantos
universos. No soy yo, es todo el mundo, tiene todo
un universo en una pelotica de cerebro. Y una
multitud hay una multitud de universos. Mejor no
pensar en eso.
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