CINE

"Tal vez ha llegado el momento de que el arte latinoamericano en general, y el cine
latinoamericano en particular, propongan claves, definan rasgos y rostros propios. Todo
esto sin meternos nosotros mismos en un solo saco, sabiendo de antemano que no somos
un todo homogéneo sino una federacion de heterogeneidades. Y es ahi donde el cine
entronca con la poesia. Ahi es cuando se cruza, definitivamente o provisionalmente, el
puente. Porque si la poesia es esencia, cateo en profundidad, vida en palabras, y el cine
por su parte es la cultura de lo mévil, el esplendor o el horror de la imagen, la hechura
de la luz y de la sombra, la niebla de los suerios, el gesto del paisaje; la simbiosis de
ambos mundos puede ser de maravilla. Algo asi, para usar abusivamente un tropo de
César Fernandez Moreno, como "dos bosques vecinos uniendo sus incendios".

Introduccidén

Para Mario Benedetti, el cine y la poesia
en Latinoamérica se encuentran como dos
bosques vecinos uniendo sus incendios pero,
eso ha sido producto del desarrollo mismo de
este cine que, a lo largo de estos 100 anos de
historia del "invento del diablo", como se le
llam6 en ese momento, ha ido creando vy
abriendo caminos para que madure y empie-
ce a surgir un cine con rasgos propios de esa
hibridacion cultural que es Latinoamérica.

Para tratar de conocer y analizar hasta
dénde ha llegado el cine latinoamericano,
como producto de un proceso y sucesion de
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acontecimientos cinematograficos, es nece-
sario estudiar los paradigmas del Nuevo Cine
Latinoamericano en relacién con el "Cine de
caracter internacional de los Gltimos afios en
América Latina".

De esta manera, es que se pretende com-
parar las propuestas estéticas del Nuevo Cine
Latinoamericano y del [lamado Cine Interna-
cional o de la globalizacién en América Lati-
na. Esta comparacién tiene como proposito
reconocer los alcances, ideales y productos
de ambos cines y plantear una serie de hip6-
tesis acerca de las caracteristicas y las condi-
ciones del cine latinoamericano en la actuali-
dad, especificamente su pensamiento visual.
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El alcance de este trabajo
seria el de hacer un analisis
comparativo de las propuestas
estéticas del Nuevo Cine Lati-
noamericano con el cine de ca-
racter internacional de las ulti-
mos afos en Latinoamérica,
para determinar algunos senti-
dos del pensamiento visual
planteados en el cine de esta
region; esto, analizando los fac-
tores de la estética cinemato-
grafica en ambos tipos de cines
y ubicandolos dentro de los pa-
radigmas globales del cine.

Estudiar estas propuestas
estéticas implica analizar los
sentidos que adquieren los
factores que construyen la rea-
lidad estética de cada uno de
estos momentos del cine lati-
noamericano. Los aspectos
por considerar dentro del ana-
lisis de lo estético en el cine
son: el sentido de la ilusion de
realidad, el sentido del len-
guaje cinematografico, el sen-
tido de la expectativa y la
transgresion, el sentido de la
narracion, el sentido del argu-
mento, el sentido del montaje,
el sentido del tiempo y del es-
pacio, el sentido de las inter-
pretaciones y los personajes y
el sentido de la sintético y lo
contextual. (Lotman: 1979)

Fotograma: ACTAS DE MARUCIA.

Por Gltimo, se quiere esta-
blecer que el anélisis del cine
latinoamericano en estas dos
épocas, se hace comparando
las caracteristicas de los senti-
dos de los factores estéticos de
ambos cines y ubicandolos en
el marco de los grandes para-
digmas del cine. Es en este
punto donde se analizarian es-
tos factores en manifestacio-
nes concretas, o sea, en peli-
culas especificas.

Sin embargo, se parte de
la validez de las "teorias de
campo" cinematograficas, pa-
ra estudiar, analizar y desarro-
[lar el fenébmeno cinematogra-
fico. Estas plantean estudiar el
cine dentro del fenémeno
ideologico, el de las represen-
taciones, de las identidades de
género y como testigo de pro-
cesos culturales, que dan la
posibilidad a la reconstruc-
cion de la historia. Donde el

componente es fenoménico,
el objeto es la problematica, la
operacion es explorar, el saber
es transversal y el criterio es
de impregnacion del discurso.
(Casetti: 1993).

Estas teorfas se consideran
la base conceptual para plan-
tear un modelo de estudio es-
tético, que vaya mas alla de
una estética clasica, roméantica
o realista y se ubique dentro
de una estética critica que
propicie el debate a partir de
preguntas comunes.

Los sentidos de la
estética

Antes de explicitar las ma-
neras en que se manifiestan
los sentidos de lo estético en
los cines latinoamericanos, se
explicara brevemente en qué
consisten y a qué se refiere ca-
da uno de estos.

El sentido de la ilusion de
la realidad es cuando el cine
apela al sentido de lo real, con-
virtiendo en testigo y copartici-
pe al espectador, que compren-
de cerebralmente la irrealidad
de lo que ocurre, pero lo obser-
va como si se tratara de un



acontecimiento real. Es el sentido que se refie-
re a la capacidad de construccion de imagina-
rios y al desarrollo de lo ficcional dentro de
una representacion real. El problema de lo re-
presentado, lo no representado, lo irrepresen-
table y su relacion como texto con la mente y
la sociedad, es lo que construye el sentido de
la ilusion de la realidad.

El sentido del lenguaje cinematografico
es la forma en que se busca darle credibilidad
y continuidad a través de elementos plasticos
y dramaticos. El lenguaje del cine tiene como
propiedad una fuerte ilusién de la realidad,
pero no la presenta del todo, sino solamente
un trozo de ella, recortado de acuerdo con el
formato de la pantalla y al tiempo que dura la
pelicula. La realidad cinematogréfica la cons-
tituye su mundo visible y su mundo invisible.
El mundo visible real es continuo, mientras
que el mundo visible en el cine es un mundo
que vemos por discontinuidades, segmenta-
do, donde cada segmento goza de autono-
mia, lo que permite multiples combinaciones
que se dan en el mundo real y asi se da un
mundo convertido en mundo artistico visible.
Ese mundo del cine, fraccionado en planos,
permite aislar cualquier detalle. Esa credibili-
dad del mundo total o invisible, a través de lo
visible en el cine, es el sentido general del
lenguaje del cine.

El sentido de la expectativa y la transgre-
sion se fundamenta en la finalidad de la obra,
donde se dan dos tendencias, una que tiende
a la repeticion de elementos en las experien-
cias de los espectadores, de manera que
crean expectativas, y otra que infringe ese sis-
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tema de expectativas y se da un desplaza-
miento de las sucesiones de los hechos habi-
tuales de las cosas. Ademas, lo que se dice, lo
que reitera y lo que se omite en el texto es
parte del sentido de las expectativas y de la
transgresion.

El sentido de la narracion y del argumen-
to se fundamenta en que una pelicula es un
relato y, por ende, un acto comunicativo, y se
presenta como la sintesis de dos tendencias
narrativas: la figurativa y la verbal. Ese mane-
jo de lo narrativo figurativo y su conflicto con
lo narrativo verbal le dan el sentido al relato
en el cine. A esto se le agrega el sentido del
argumento, cuando se mezclan lo figurativo,
lo verbal y lo sonoro, para crear asociaciones
extratextuales y sintagmaticas, de donde sur-
ge la gran fuerza comunicativa del cine.

El sentido del montaje es el que busca
comprender la forma en que se organizan los
trozos en un todo semantico superior, vol-
viéndose parte de un convencionalismo, mul-
tiplicando significados y desarrollando nive-
les significativos.

El sentido del tiempo y del espacio se de-
termina por las diferentes formas de utiliza-
cion del tiempo en el cine, de manera que le
da ritmo a la pelicula. El sentido del tiempo se
organiza a partir de la relacion entre el tiem-
po filmico y el tiempo real instantdneo. Se da
en el ritmo cinematografico que es el plantea-
miento de una accién en un tiempo determi-
nado por la duracion material y psicologica
de los planos. A esto se le suma el sentido del
espacio, donde se determina por el perimetro
y la superficie de la pantalla. La forma en que
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Fotograma de la pelicula:
COMO AGUA PARA CHOCOIATE.

se rompen esos limites dan el sentido del espa-
cio, ya sea con uso de planos, de movimientos
de camara, de perspectivas, etc.

El sentido de las interpretaciones y los
personajes se refiere a la forma en que se tra-
baja la interpretacion de los personajes y la
construccion de estos. La relacion entre esa
interpretacion, con su realizacién, con lo co-
tidiano, es lo que estructura este sentido.

El sentido de lo sintético y de lo contex-
tual se refiere a la manera en que una pelicula
sintetiza y absorbe la imagen, el lenguaje ver-
bal, lo sonoro y las relaciones extratextuales,
para integrarlos a un sistema Gnico, que le da
al cine un sentido de un lenguaje sintético po-
lifénico. A este se le agrega lo contextual que
se determina en el ambito de la produccion, en
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el ambito de época que narra y en el ambito
momento o contexto de su presentacion, o sea,
su contextualizacion con el espectador.

Estos son los sentidos de lo estético en el
cine que compete analizar para un estudio
del cine latinoamericano.

Paradigmas del cine

Para ubicar un fenémeno estético de cual-
quier manifestacion cultural, es necesario con-
textualizarlo dentro del marco del desarrollo
de la reflexion de la misma disciplina. Por eso,
es necesario revisar y buscar la relacion entre
los cines latinoamericanos y los grandes para-
digmas del fenémeno cinematografico.

El cine, a lo largo de este siglo de existen-
cia, se ha desenvuelto dentro de tres grandes
paradigmas, que si bien se han desarrollado
en primera instancia uno después del otro,
hoy en dia se manifiestan simultaneamente.
Dentro de cada uno de estos paradigmas se
encuentra una serie de tendencias o corrien-
tes, de manera que cada uno de ellos se con-
vierte en un conjunto de teorfas

El primer paradigma es el de las teorias
ontoldgicas, y lo que caracteriza a esta apro-
ximacion es la pregunta ;qué es el cine? Par-
te de una serie de supuestos conceptuales de
la teorfa, se valora como un componente me-
tafisico, donde lo que se busca es la esencia
del fenémeno y una definicion de la materia.
Trabaja sobre un conocimiento global o en-
globante del fenémeno y opera sobre la certi-
dumbre, es decir, sobre la verdad.



A este paradigma corresponden las teo-
rias que definen al cine a partir de la realidad,
dentro del campo de lo imaginario y que lo
definen como un lenguaje en si mismo.

El segundo paradigma es el de las teorias
metodologicas, y |la pregunta que lo mueve
es ;desde qué punto de vista hay que obser-
var el cine y coémo se capta desde esta pers-
pectiva? La atencion se traslada hacia los mo-
dos en que se plantea y conduce la investiga-
cion y el desarrollo del fenémeno. Se centra
sobre lo sistematico, individualizando una
seccion del fenémeno, que depende del tipo
de perspectiva elegido y que resalta unos he-
chos en detrimento de otros, de manera que
se evidencia lo pertinente mas que lo esen-
cial. El proceso es analitico y desarrolla una
pertinencia en busca de un conocimiento en
perspectiva, es decir, con base en una siste-
maticidad vincula los fendmenos para cons-
truir un modelo de verdad, buscandola mas
en la prueba que en la evidencia.

A este paradigma corresponden las teo-
rias que delimitan y definen al cine a partir de
la psicologia, la sociologia, la semidtica y el
psicoanélisis.

El tercer paradigma es el de las teorias de
campo, donde la pregunta que lo sostiene es
squé problemas suscita el cine y cémo ilumi-
narlos y ser iluminado por ellos? Esta interro-
gante evidencia una especie de dialogo de ma-
nera que permite abrirse a los diferentes fené-
menos del cine. Lo que se valora es la dimen-
sion fenoménica e inductiva de la teoria donde
el objetivo es identificar las preguntas, donde
lo que surge no es una esencia o pertinencia,
sino un campo de preguntas, o sea, una proble-
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matica. Predomina el gusto de la exploracion
sobre la definicion previa y la voluntad del
analisis, de manera que al girar en torno a pro-
blemas, el conocimiento que produce es trans-
versal, es decir, abarca a la vez diferentes nive-
les, procedimientos y objetos de estudio y bus-
ca refinar la calidad de las preguntas que se
plantea y la densidad de las respuestas que és-
te proporciona, o sea, se busca la impregna-
cion del discurso.

A este paradigma corresponde la discu-
sion sobre la ideologia, la representacion, la
identidad de género de los sujetos dentro y
fuera de la pantalla, la diferencia, la relacion
texto mente y sociedad, la capacidad del cine
para convertirse en testigo de procesos cultu-
rales y la posibilidad de reconstruir su historia.

De esta manera, se busca ubicar a los ci-
nes latinoamericanos dentro de estos grandes
paradigmas globales del cine mundial, para
poder compararlos entre sf, a partir de los fac-
tores estéticos del cine.

El nuevo cine
latinoamericano

El denominado Nuevo Cine Latinoameri-
cano es una referencia a un cierto tipo de ci-
ne que se produce a partir de los afios sesen-
ta'y que planteaba como principios el dar pri-
vilegio a lo nacional, oponerse a cualquier
manifiesto del colonialismo, crear una vision
regional, identificarse con problemas comu-
nes, luchas comunes y soluciones comunes
y dirigirse a las masas.
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Fotograma: Pelicula LA TAREA.

Se considera un movimiento regional pa-
ra crear y difundir el cine; existe fuera de los
cines nacionales y oficiales y sus realizadores
se reunieron para crear un programa de trans-
formacion de la sociedad. Busca desarrollar
la conciencia de su ambiente como subdesa-
rrollado y de que el enemigo de esa condi-
cion histérica es el imperialismo y el colonia-
lismo. Busca trabajar conjuntamente entre la
practica y la teoria y rechaza que el cine es
entretenimiento, por lo que debe usarse para
denunciar, dar testimonio y para producir
reaccion.

Es nominado asi a partir de los primeros
festivales de 1967 y 1969 en Vina del Mar,
Chile. Sin embargo, estos se reanudan hasta
los afnos ochenta, con la recreacion de estos
en La Habana, Cuba, donde se ha mantenido
ininterrumpidamente hasta el presente. El de-
sarrollo del cine cubano ha sido un bastion
permanente y de continuidad para el Nuevo
Cine Latinoamericano, ya que por sus carac-
teristicas, no ha encontrado ambientes propi-
cios para su desarrollo en sus paises, de ma-
nera que, en algunos casos, ha sido un cine
de exilio, donde desde el exterior se seguia
luchando contra los gobiernos.

Dentro del Nuevo Cine Latinoamericano
surge una serie de grupos, algunos de ellos ya
existian antes de su denominacion, que adap-
tan los principios de este cine a sus realida-
des, como lo fueron la Nueva Ola, en Argen-
tina; el Cinema Nuovo, en Brazil; el Nuevo
Cine, en Chile; el grupo Ukumau, en Bolivia;
el grupo Chaski, en Per(; el Nuevo Cine Me-
xicano, aun dentro de las estructuras de las

organizaciones gremiales de ese pafs, etc. Es-
to refuerza el criterio de que este cine propo-
nia la creacion colectiva, la creacién a partir
de problemas y principios comunes.

En los afios ochenta, cuando se reinicia el
Festival y sirve de foro, se retine a los realiza-
dores y se crea un espacio intelectual impor-
tante, se da la fundacion de una serie de orga-
nizaciones regionales, dirigidas a la distribu-
cién y, especialmente, a la produccion, asi co-
mo la creacion de la Escuela Internacional de
Cine, en San Antonio de los Bafios, en Cuba,
con lo que se crean espacios para intercambio
de experiencias de una gran diversidad dentro
de condiciones socio-histéricas comunes.

En relacion con la propuesta estética de
este Nuevo Cine Latinoamericano, los senti-
dos que adquieren los factores estéticos del
cine, lo ubican en un cine que se enmarca
dentro del paradigma de las corrientes meto-
dologicas del cine, es decir, las tendencias
que responden al paradigma a través de la
pregunta ;desde qué punto de vista hay que
observar el cine y cémo se capta desde esta
perspectiva? Estas tendencias del paradigma
metodologico en el cine, remiten al estudio
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de este fendmeno desde el punto de vista de
la psicologia, la sociologia, la semidtica vy el
psicoandlisis. Son las tendencias que buscan
comprenderlo desde un punto de vista siste-
matico, que operan analizando y plantean la
verdad en perspectiva como una bisqueda a
través de los aciertos. Este paradigma parte de
un punto de vista, de una posicién que co-
rresponde a una vision previa de mundo.

El ubicar al Nuevo Cine Latinoamericano
en este paradigma general de las teorias del
cine, se basa en los sentidos que adquieren
los factores estéticos, que se compararan al
enfrentarse a los del cine de la globalizacion.

Evisso Sumera's

THE DARK SIDE OF THE HEART

El cine internacional o de
la globalizacion

Este es el cine que parte del concepto de
la coproduccion; que realizan trabajos en coo-
peracion entre diferentes paises y con la parti-
cipacion de técnicos vy artistas de varias nacio-
nalidades. Es el cine que busca las alianzas es-
tratégicas, rompiendo las barreras de lo nacio-
nal, pasando a un post-nacionalismo.

Busca una tematica que responda a nece-
sidades y problemas mas globales, aunque
siempre dentro del contexto latinoamericano
bien definido. Estos problemas o temas que
plantea, borran o cruzan fronteras y debe bus-
car su finalidad ya no solo en los procesos so-
ciales particulares de cada nacion sino, tam- sunsa 1)
bién, en aspectos globalizantes de la condicion SANI
humana. Esto lo logra haciendo al lenguaje del
cine portador de informacién, donde la forma
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Afiche de la
pelicula
cubana FResa
Y CHOCOATE.

en que es-
tadicho lo
que  se
quiere de-
cir, es parte del mismo men-
saje. En este cine, el referente
del asunto o tema por tratar,
parte del desarrollo de las ca-
racteristicas del contexto.

Es el cine que encuentra
al enemigo del desarrollo de
Latinoamérica al interior
mismo de ella y no al exte-
rior. Es el cine de la Latinoa-
mérica que se reconoce cul-
turalmente heterogénea, hi-
brida y que a partir de ahi
empieza a construir un pen-
samiento visual, una cultura
visual que tiene como ante-
cedente y base el Nuevo Ci-
ne Latinoamericano.

La forma de produccién
se transforma y se pasa de
un sistema de creaciéon co-
lectiva homogéneo, a un
proceso de produccién mas
heterogéneo. Se pasa de una
tematica interna nacional
con el enemigo comun al
exterior, a una tematica glo-
bal con el enemigo comin
al interior. Se pasa de un ci-
ne cuya referencia es al ex-
terior del lenguaje del cine,
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Afiche de la pelicula argentina
LA HISTORIA OFICIAL.

a un cine cuya referencia es
al interior mismo del lengua-
je del cine.

Mas que un movimiento
en si mismo, el cine de la in-
ternacionalizacion o de la
globalizaciéon, es un fené-
meno critico con respecto a
la sociedad y el papel del ci-
ne en ella. Es un fenémeno
critico en cuanto busca
identificar la funcion del ci-
ne en el desarrollo de la cul-
tura latinoamericana, con-
textualizando mas su ambito
y su fenémeno. Por eso, no
es de extrafiarse que dentro
de este fenémeno se hayan
producido peliculas que tra-
ten sobre cine.

Es el cine que se enmar-
ca dentro del fenémeno de
la globalizacién de las co-
municaciones y, por lo tan-
to, evidencia la crisis de las

Afiche de la
pelicula LA
ESTRATEGIA
DEL CARACOL.

utopias, de
las identi-
dades, de
manera
que este cine, como una in-
dustria cultural, participa del
fenémeno del rendimiento fi-
nanciero y del fenémeno de
la crisis de las identidades.
Se ubica dentro del pa-
radigma de las teorias de
campo del cine, que sostie-
ne la pregunta ;qué proble-
mas suscita el cine y como
iluminarlos y ser iluminado
por ellos? Esta pregunta evi-
dencia una especie de dialo-
go donde es necesario abrir-
se a los acontecimientos.
Dentro de estas tendencias,
se valora lo fenoménico v,
por lo tanto, es un paradig-
ma inductivo, basado en la
exploracion, donde lo que
surge es un campo de pre-
guntas. El saber o la verdad
de este paradigma gira en
torno a esas preguntas que
plantea, més que respuestas,
donde abarcan muchos ob-
jetos de estudio, mas tenden-
cias de estudio y mas diver-
sidad de procedimientos de
investigacion, por lo que el
conocimiento que produce




es transversal, para buscar las cualidades de
las preguntas que se plantea al cine.

Esta ubicacion responde a la compara-
cion que se hace de los factores estéticos del
cine con los del Nuevo Cine Latinoamerica-
no, como se expone a continuacion.

Analisis de los sentidos
de las propuestas estéticas

Se pasard a analizar cada uno de los sen-
tidos de los factores estéticos en ambos cines
latinoamericanos y se hara referencia a algu-
nas peliculas que se ubican en estos tipos de
cine.

Con respecto a la ilusion de la realidad, el
Nuevo Cine Latinoamericano busca eviden-
ciar una realidad contextual muy especifica,
en la que se den a conocer sus esquemas de
interpretacion, busca la verdad en la realidad
de las naciones latinoamericanas, de manera
que el cine debiera reflejar esas condiciones y
proponer la visién de un ideal de sociedad. Se
plantea el problema de la construccion de la
verdad y expone claramente una premisa o
punto de partida. Busca evidenciar la ilusion
de realidad, para llegar a un cine que exponga
la realidad ajena al lenguaje mismo del cine.
Para esto, utiliza el recurso de la mezcla entre
documental y ficcion como en la pelicula DEe
CIERTA MANERA, O COMO construye una vision de
mundo a partir de tomas reales creando una
ilusion de realidad que toma fuerza por usar
tomas documentales como en Miss UNIVERSO.
En peliculas como ACTAS DE MARUSIA y PIXOTE
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expone una realidad socio histérica especifica,
como muestra del conflicto dominado-domi-
nador, base de este cine cuyo tema esta afuera
de los problemas del cine mismo; el cine se
muestra como un instrumento para exponer
conflictos y soluciones.

En relacion con el Cine Internacional y
de Globalizacién, la construccion de la ver-
dad o el desarrollo de la ilusiéon de realidad
cambia radicalmente. Lo que interesa es el
planteamiento de una realidad cinematografi-
ca como fenémeno critico, de manera que se
cuestiona una serie de conflictos humanos a
través del cine y dentro del cine mismo. El ci-
ne no es usado como instrumento para dar
mensajes o exponer problemas reales y con-
textualizados en la historia, sino como meca-
nismo de exploracion de la realidad latinoa-
mericana, no vuelta hacia adentro, sino hacia
afuera, reconociendo la realidad de este con-
tinente en relacion con el resto del mundo y
reconociendo que el problema comienza en
casa. Esto se manifiesta claramente en Mi
QUERIDO Tom MiIx, donde el problema de la
dignidad y la solidaridad no tiene fronteras ni
edades; aqui la realidad se construye a partir
del mismo lenguaje del cine. En LA ESTRATEGIA
DEL CARACOL, se plantean, también, la solida-
ridad y la dignidad como aspectos fundamen-
tales para enfrentar los problemas. Y, en FRE-
SA' Y CHOCOLATE el problema de la tolerancia
se hace universal, aunque es construido co-
mo realidad problematizada en Cuba. En es-
te cine, la ilusion de la realidad es problema-
tizada para explorarla, estudiando un fené-
meno particular.
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Fotograma de la pelicula mexicana
Mi QUERIDO Tom Mix.

El sentido del lenguaje cinematografico,
en el Nuevo Cine Latinoamericano, busca la
credibilidad, escogiendo planos y detalles pa-
ra que, a partir de ellos, se comprenda la to-
talidad de la realidad. Esos planos tienen co-
mo objetivo reflejar y enfrentar una realidad
cotidiana con una realidad macro ideolégica.
El lenguaje de este cine busca ese enfrenta-
miento en el uso de los planos y detalles, en
el escogimiento de un mundo visible de las
contradicciones. Se le da énfasis a la perti-
nencia de seleccionar ciertas imagenes como
simbolos, buscando que, a través de esas to-
mas pertinentes, escogidas, el espectador
construya un mundo visible real que lo pon-
ga en contradicciéon con su contexto. En la
pelicula HisTorIA OFICIAL, se selecciona como
acontecimiento generador de la pelicula la
adopcion de una nifia, que al final se devela
que era hija de una desaparecida, y a partir
de esa pertinente seleccion del problema de
identidad de la nifa, se pretende construir un
mundo visible real mas amplio que enmarque
los acontecimientos de la dictadura militar ar-
gentina de los anos setenta. Otro ejemplo es
Miss UNIVERSO, ya que selecciona imagenes
sobre acciones sociales y no actuadas para la
pelicula, por lo que logra crear, a partir de
esas imagenes, un mundo real no revelado
para los espectadores, y el uso del primer pla-
no de la indigena viendo la pelicula eviden-
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cia esa preocupacion. La construccion del
mundo invisible se centra en las realidades de
los paises latinoamericanos.

En el Cine Internacional y de la globali-
zacion, el sentido del lenguaje busca cons-
truir un mundo invisible, que va mas alla de
la realidad latinoamericana, que supera la na-
cionalidad, de manera que mas que un con-
traste entre mundo cinematogréfico y mundo
invisible real, lo que busca es que el especta-
dor se impregne del discurso en la continui-
dad del uso del lenguaje. Lo mas importante
es la articulacion y la continuidad del discur-
so cinematografico, buscando una asimila-
cion mas natural de la pelicula que en el
Nuevo Cine Latinoamericano. En LA ESTRATE-
GIA DEL CARACOL se evidencia esto, ya que el
hecho de por si solo es poco creible, el desar-
mar una casa sin que se den cuenta, pero lo
que interesa es que el discurso se perciba co-
mo natural y tenga continuidad y coherencia,
para establecer un lazo afectivo con el pabli-
co. El uso de los planos en el mundo cinema-
tografico busca reflejar un discurso que va
mas alla de Lati-
hoamerica, como Fotograma de la pelicula Fresa v
la tolerancia, la cnocouare.
dignidad, la soli-
daridad. En EL LA-
DO OSCURO DEL
CORAZON, tam-
bién se demues-
tra esto, ya que
Oliverio  habla
con la muerte,
habla con sus




personalidades y, sin embargo, el lenguaje es-
ta en funcion de darle continuidad a un dis-
curso de manera que pueda ser asimilado co-
mo natural; el mundo invisible de la realidad
social va mas alla de los hechos que presenta
la pelicula, con lo que llega a tener caracter
universal.

En relacion con el sentido de la expectati-
va y la transgresion el Nuevo Cine Latinoame-
ricano tiende més a la transgresion que a una
simple expectativa o a algo esperado. Sin em-
bargo, las imagenes, en este cine, reproducen
los objetos del mundo real, siendo estos las sig-
nificaciones de las imagenes. Ante esto, existe
la expectativa de que este cine presenta la rea-
lidad en su dimensién socio-histérica, pero al
plantearse un método analitico en busca de un
modelo especifico de sociedad, logra que estas
imagenes adquieran significaciones comple-
mentarias o simbolicas. Este cine evidencia lo
que rodea al espectador latinoamericano, le
reitera su contexto social como en PIXOTE, que
recuerda constantemente la delincuencia in-
fantil y juvenil, asi como la marginalidad, que
se ve todos los dias. La transgresion se presen-
ta al crear reaccion por parte del espectador,
ya que, por un lado, evidencia el contexto so-
cial y, por otro, lo coloca en perspectiva hist6-
rica, haciendo reflexionar al espectador. Lucia
es uno de estos casos, en donde el problema
de la mujer se plantea en perspectiva histérica,
siempre reflejando un contexto moral y cultu-
ral, percibido por el espectador, donde la trans-
gresion radica en el cuestionamiento del papel
de la mujer en la revolucién cubana, y si va a
cambiar o no su perfil histérico. La transgre-
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Fotograma de
la pelicula LA
ESTRATEGIA DEL
CARACOL

sion se en-
cuentra en
el cuestio-
namiento que hace este cine al modelo de so-
ciedad en que se desenvuelve el espectador
latinoamericano.

En el Cine Internacional de globalizacion,
la expectativa se centra en el desarrollo de un
fenémeno particular y de como, a partir de ese
fenébmeno, se va a plantear una perspectiva.
Por decirlo de otra manera, la expectativa es
resolver, sobre la marcha, qué es lo que se
quiere; deja abierta la posibilidad de diferentes
posiciones sobre el problema tratado. La trans-
gresion se encuentra en la fuerza simbélica y
metaférica que adquiere este tipo de cine, es
decir, las imagenes no significan lo que son, si-
no que significan lo que corresponde de acuer-
do con su finalidad de explorar y sacar pregun-
tas. La transgresion es la pregunta que uno se
hace, no la respuesta como en el Nuevo Cine
Latinoamericano. En EL LADO OSCURO DEL CORA-
ZON es muy claro, pues la pelicula plantea la
expectativa de encontrar una mujer que vuele
cuando hace el amor, pero la solucién no era
lo importante, sino que termina con una pre-
gunta jpor qué me dejas tan rico y te vas tan
pobre, habiendo iluminado mi lado oscuro del
corazon? En esta pelicula, Oliverio encuentra
lo que buscaba, pero lo deja con una pregun-
ta mas que con una respuesta. En este cine las
expectativas se cumplen y la transgresion es
dejar planteado un problema, una pregunta,
mediante una serie de significaciones simbdli-
cas y metaféricas. Por medio de las metaforas
se construyen las preguntas, como en CoMO
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AGUA PARA CHOCOLATE, al impregnarle a la comi-
da el estado de animo de la protagonista, pero
plantea la duda del control de los procesos de
la pasion y la emocion en el ser humano, co-
mo sucede al final de la pelicula, donde ellos,
al fin, cumplen su expectativa de casarse y, en
ese momento, ardieron tanto que se quema-
ron, quedando como transgresion la pregunta
de ;qué es mas importante, el proceso del
amor o el amor mismo?

En relacion con el sentido de la narracion
y del argumento, el Nuevo Cine Latinoameri-
cano es sisteméatico y analitico, de manera
que va en busca de un modelo predetermina-
do. Este cine pone a hablar la narrativa figura-
tiva y la narrativa verbal por aparte, para crear
una tercera estructura narrativa: la que cons-
truye el espectador. El discurso visual tiene un
sentido y el discurso verbal tiene otro, explici-
tamente separados, pero su finalidad es que el
espectador solucione el conflicto entre ambos
tipos de narrativa. En ACTAS DE MARUSIA, las
imagenes del principio nos hablan de la gen-
te que trabaja en las minas de Marusia y, a lo
largo de la pelicula, lo figurativo desarrolla un
discurso social, mientras que lo verbal desa-
rrolla un discurso individual y psicolégico. En
Historia OriciAL, el discurso figurativo va ade-
lantando lo que va a suceder en relacién con
las expectativas del argumento, mientras que
el discurso verbal desarrolla y esta en funcion
de la condicién psicoldgica de Alicia, la ma-
dre de la nifa adoptada. La conjuncién de
ambos discursos le da ese sentido de realidad
socio-histérica y posibilita el acercamiento
con el publico.
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Para el caso del Cine Internacional de
globalizacion, la narrativa figurativa y la ver-
bal tienden a unirse, a fusionarse, sin que esto
sea una reiteracion, sino que ambas tenden-
cias narrativas se desarrollan metaféricamente
y en el mismo plano, sea el social o el psico-
l6gico, etc. En este cine se puede decir que lo
narrativo esta en funcién del lenguaje cinema-
tografico, ya que el propio lenguaje es porta-
dor del mensaje, de manera que las narrativas
figurativa y verbal juntas buscan problemati-
zar y explorar el fenémeno mostrado, ambas
en el mismo nivel. Como ejemplo, en LA Es-
TRATEGIA DEL CARACOL, la narrativa figurativa es-
ta dirigida al discurso social, planos medios,
americanos, poco primer plano, etc. y, en la
narracion verbal, también se maneja un dis-
curso social; en ambos se problematiza el fe-
némeno del desahucio de los inquilinos,
siempre en el nivel social; los diferentes nive-
les narrativos se mantienen en el mismo nivel.

El sentido del montaje en el Nuevo Cine
Latinoamericano se presenta como recurso
técnico para desarrollar el montaje ideologi-
co y analitico de Eiseinstein. Estara en fun-
cion de crear un tercer discurso y, por lo tan-
to, un tercer nivel de significacion. Al presen-
tar una imagen que tiene significado por si
sola y luego otra con otro significado, la aso-
ciacion de esas imagenes produce un tercer
significado que no existe en cada imagen por
si sola. En el montaje se busca mas credibili-
dad que continuidad. Es un cine que constru-
ye efectos semanticos con el montaje, pero
no metaféricos. En Miss UNIVERSO se ve cOmo
se da credibilidad con el uso de imagenes



reales, creando efectos seman-
ticos fuertes, que responden a
un objetivo y un modelo pre-
concebidos, sin sentido meta-
forico porque se refiere a
acontecimientos reales. Igual-
mente con ACTAS DE MARUSIA,
que se refiere a acontecimien-
tos reales historicos, evadien-
do las metaforas. Otro ejem-
plo es PIXOTE que, a partir de
una realidad determinada, se
construye un efecto semantico
muy fuerte y reproduce las ca-
racteristicas de la vida de los
ninos delincuentes, resignifi-
cando las imagenes reconoci-
bles a diario en la realidad la-
tinoamericana. Este montaje
apela a la tendencia del cine
de la realidad.

El montaje en el Cine In-
ternacional y de Globaliza-
cion juega otro papel. En vez
de ser analitico, este es maés
inductivo, o sea, que en vez
de desmenuzar la realidad en
segmentos, tiende a sintetizar-
la, a concentrarla en ciertos
elementos a los que le da car-
ga simbdlica metaférica. Este
cine apela al montaje de la
imagen y le impone un cine
de interpretacion donde el
realizador dispone de un léxi-
co para presentar su punto de
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vista y el espectador lo inter-
preta de acuerdo con su con-
ciencia y a su referente rela-
cional. Este montaje tiende a
ser mas narrativo, ritmico y
sintético; concentra la fuerza
interpretativa en el desarrollo
de la metéfora. Es un montaje
que le da mas libertad de ex-
ploracién al espectador, pu-
diendo percibir la pelicula
desde su campo de conoci-
miento. LA ESTRATEGIA DEL CARA-
CoL se construye a partir de
una metéfora urbana: el desa-
hucio y la eliminacién de un
grupo social, pero este se lleva
su casa, se desplaza, no se eli-
mina y, como el caracol, carga
su casa. Ademas, los especta-
dores tienen diferentes lectu-
ras sobre esta, incluso posicio-
nes contradictorias entre si. En
Mi QUERIDO ToM MIX y en LA
TAREA, se recurre a la metafora
del cine como constructor de
ilusiones, buscando siempre
un sistema de planos muy sen-
cillos que tiendan a la induc-
cion mas que al analisis.

En relacién con el sentido
del tiempo y del espacio, en el
Nuevo Cine Latinoamericano
estos son mas lineales y muy
delimitados. Normalmente,
tienen construcciones del

tiempo por continuidad y por
condensacién, asi como un
uso del espacio filmico donde
delimitan el espacio social de
la accion. PIXOTE, ACTAS DE
MARUSIA, HISTORIA OFICIAL 'y
Lucia, son ejemplos donde to-
do se delimita en el espacio
social, donde se dan los acon-
tecimientos, en un pais, en un
lugar especifico, pero siempre
en relacién con una visién so-
cial del espacio; es ese espa-
cio construido en un tiempo
determinado. Es un tiempo
histérico y un espacio social.
En el Cine Internacional y
de la Globalizacion el tiempo
se maneja con mayor libertad,
aunque predomina el caracter
de continuidad, pero el espa-
cio es mas psicolégico, mas
intimo vy, a la vez, mas univer-
sal, menos social y mas gene-
ral y especifico a la vez. El
tiempo es protagonista en este
cine y el espacio tiene mayor
libertad. Mientras que en el
Nuevo Cine Latinoamericano,
el espacio es el protagonista y
el tiempo es mas histérico. En
LA ESTRATEGIA DEL CARACOL todo
se desarrolla en un rincon de
Bogot4; predominan los espa-
cios interiores, los detalles de
los espacios, hay un espacio
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psicosocial y el tiempo es protagonista por ser
parte del problema fundamental del desahu-
cio. En LA TAREA, tenemos un espacio delimi-
tado psicol6gico y un tiempo protagonista al
ser una tarea de cine. En FRESA Y CHOCOLATE
casi todo se desarrolla en espacios intimos y
hay un limite de tiempo para que se cumplan
las expectativas; el protagonista se ira de Cu-
ba. En EL LADO OSCURO DEL CORAZON, también
la mayoria se desarrolla en espacios de inti-
midad social o psicolégica, el espacio es mas
libre, no importa dénde suceden las cosas,
pero si es importante el cuando y el cémo.

El sentido de la interpretacion y de los
personajes, en el Nuevo Cine Latinoamerica-
no, es de ser lo mas reales posibles, a tal gra-
do que en algunos casos se utilizan docu-
mentales o se contrata a personas que son
quienes lo van a representar, como en PIXOTE.
Esa representacion de lo real lleva a contrapo-
nerlo con la vida cotidiana, especialmente de
los espectadores. Se tiende mucho al arqueti-
po de personajes, aunque estos sean persona-
jes de la vida real. En HISTORIA OFICIAL se pre-
senta una profesora de historia que descono-
cia el origen de su nifna adoptada y un mari-
do de la burguesia nacional que pactaba con
los militares; estos son personajes reales, y
que se busca que sean representados lo mas
fielmente posible, pero se construyen como
arquetipos; ellos actdan de cierta manera ya
esperada. Lo mismo en PIXOTE, y tal vez como
caso diferente pero que no cambia el sentido,
Miss UNIVERSO, al utilizar tomas reales, identi-
fica mas a los personajes con la realidad. Se
busca juntar interpretacion con los personajes
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y la vida real. Se da un distanciamiento entre
los personajes y el pablico.

En el Cine Internacional y de Globaliza-
cion los personajes y la interpretacion buscan
estar mas cerca del puablico, buscan mas
identificacion con el espectador. Se desarro-
llan no como arquetipos, aunque son perso-
najes dificiles de encontrar en la vida real co-
mo tales, con esas caracteristicas, aunque su
comportamiento si es mas cotidiano. Esto le
da un sentido de diversidad y de conocimien-
to transversal, en el que se reconoce la mez-
cla que es cada uno. Oliverio en EL LADO Os-
CURO DEL CORAZON, los personajes de Mi QUE-
RIDO TOM MIX, los personajes de FResa Y CHO-
COLATE, son personajes menos arquetipicos;
mas polifacéticos, son mas particulares en ca-
da una de las sociedades, pero se manejan
dentro de las contradicciones del fenémeno
enunciado en la pelicula.

El sentido de lo sintético y lo contextual,
en el Nuevo Cine Latinoamericano, determi-
na que este es un cine de caracter nacional,
con una vision regional, ubicado en el con-
flicto colonialismo-colonizados, y busca pro-
blemas y soluciones comunes. Esto promueve
que se produzca de forma colectiva o con
principios comunes y, por sus principios, tie-
ne que realizarse fuera de la oficialidad de sus
paises, hasta llegar a realizarse en el exilio co-
mo ACTAS DE MARUSIA. Se refiere a acciones o
hechos por lo general histéricos y siempre
busca crear un efecto de reaccién en el publi-
co latinoamericano. PIXOTE queria hacer evi-
dente el problema de la marginalidad y de la
delincuenciay, haciendo esa aclaracién sobre



la realidad, buscaba un efecto de reaccion del
publico. Igualmente ACTAS DE MARUSIA, que
termina en el momento en que un trabajador
huye con las actas de lo que sucedié en Ma-
rusia, con lo que se busca el efecto sobre el
publico de acogerse a esos principios.

En el Cine Internacional de Globalizacién
lo contextual responde a una sociedad y a una
cultura de los medios de comunicacion, don-
de Latinoamérica esta inserta dentro del mer-
cado de la cultura mundial y se empieza a ha-
cer cine latinoamericano con la participacion
de las coproducciones y la participacion de
actores de diferentes paises. Esto incidira en un
lenguaje menos regional y mas post-nacional,
para hacerse participe de estas coproduccio-
nes. A la vez, en este cine, Latinoamérica se re-
conoce como tal, como una cultura hibrida y
como tal se difunde en el mundo (Garcia Can-
clini; 1993). Trata temas mas universales, solo
que contextualizados en Latinoamérica, cuyo
problema tiene la raiz en la misma Latinoamé-
rica. Y se busca que el espectador participe de
las problematicas que plantea este cine, desde
su marco de referencia y desde su posicion so-
cial. En ese sentido, es un cine menos intelec-
tual que el Nuevo Cine Latinoamericano.

Conclusiones

Con base en esta comparacion de los
sentidos de los factores de la estética del cine,
entre la propuesta estética del Nuevo Cine
Latinoamericano y la propuesta estética del
Cine Internacional y de la Globalizacion en
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América Latina, es que se puede concluir que
el primero, segln sus principios y paradig-
mas, se ubica dentro de las teorias metodol6-
gicas del cine y, el segundo, se ubica dentro
de las teorias de campo.

El Nuevo Cine Latinoamericano es siste-
matico, analitico, selecciona una parte de la
realidad para representarla como el todo, se
ubica en perspectiva segiin un modelo prees-
tablecido y siempre esta en una constante co-
rreccion del camino. Sus temas se refieren a
problemas internos con el enemigo afuera y
estan o se encuentran afuera de la realidad
cinematogréfica.

El Cine Internacional y de la Globaliza-
cion es fenoménico vy, por lo tanto, inductivo,
lo que hace es plantear problemas, utiliza un
método exploratorio, propicia un conoci-
miento transversal, o sea, que se ataca por di-
ferentes angulos y busca el apego del discur-
so con el espectador. Sus temas se refieren a
problemas globales con el enemigo adentro,
y estan dentro de la realidad cinematografica.

Esta comparacion de ambos cines lati-
noamericanos, también lleva a concluir que
entre ambos se da un desarrollo, de manera
que se pasa de un cine que se utiliza como
medio para reflejar la realidad, a un cine que
es la realidad misma. Se pasa de un cine de
una estética de reaccioén, a un cine de una es-
tética de metafora. Se pasa de un cine segin
una estética romantica, a un cine de una es-
tética critica. Se pasa de un cine que analiza
la realidad y junta las partes para crear signi-
ficacion, a un cine que sintetiza y concentra
la significacion en la metafora. Se pasa de un
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cine que ve su realidad como objeto de estu-
dio, a un cine que se ve en la realidad misma.
Se pasa de un cine que plantea modelos, a un
cine que plantea problemas.

Retomando las palabras de Mario Benedet-
ti del epigrafe inicial tal vez ha llegado el mo-
mento de que el arte latinoamericano en gene-
ral, y el cine latinoamericano en particular, pro-
pongan claves, definan rastros y rostros propios,
de manera que si bien queda la pregunta jexis-
te o existira un cine latinoamericano? si, se pue-
de decir que hasta el momento se han desarro-
llado propuestas estéticas coherentes, que han
tenido un impacto sobre el cine de esta region
y del mundo y, en tanto los latinoamericanos se
reconozcan en él, aunque sea una parte de esa
heterogeneidad e hibridacion, existira un apor-
te de estas culturas al cine de la actualidad.
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