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In tro duc ción
Pa ra Ma rio Be ne det ti, el ci ne y la poe sía

en La ti noa mé ri ca se en cuen tran co mo dos
bos ques ve ci nos unien do sus in cen dios pe ro,
eso ha si do pro duc to del de sa rro llo mis mo de
es te ci ne que, a lo lar go de es tos 100 años de
his to ria del "in ven to del dia blo", co mo se le
lla mó en ese mo men to, ha ido crean do y
abrien do ca mi nos pa ra que ma du re y em pie -
ce a sur gir un ci ne con ras gos pro pios de esa
hi bri da ción cul tu ral que es La ti noa mé ri ca.

Pa ra tra tar de co no cer y ana li zar has ta
dón de ha lle ga do el ci ne la ti noa me ri ca no,
co mo pro duc to de un pro ce so y su ce sión de

acon te ci mien tos ci ne ma to grá fi cos, es ne ce -
sa rio es tu diar los pa ra dig mas del Nue vo Ci ne
La ti noa me ri ca no en re la ción con el "Ci ne de
ca rác ter in ter na cio nal de los úl ti mos años en
Amé ri ca La ti na".

De es ta ma ne ra, es que se pre ten de com -
pa rar las pro pues tas es té ti cas del Nue vo Ci ne
La ti noa me ri ca no y del lla ma do Ci ne In ter na -
cio nal o de la glo ba li za ción en Amé ri ca La ti -
na. Es ta com pa ra ción tie ne co mo pro pó si to
re co no cer los al can ces, idea les y pro duc tos
de am bos ci nes y plan tear una se rie de hi pó -
te sis acer ca de las ca rac te rís ti cas y las con di -
cio nes del ci ne la ti noa me ri ca no en la ac tua li -
dad, es pe cí fi ca men te su pen sa mien to vi sual.

"Tal vez ha llegado el momento de que el arte latinoamericano en general, y el cine
latinoamericano en particular, propongan claves, definan rasgos y rostros propios. Todo
esto sin meternos nosotros mismos en un solo saco, sabiendo de antemano que no somos
un todo homogéneo sino una federación de heterogeneidades. Y es ahí donde el cine
entronca con la poesía. Ahí es cuando se cruza, definitivamente o provisionalmente, el
puente. Porque si la poesía es esencia, cateo en profundidad, vida en palabras, y el cine
por su parte es la cultura de lo móvil, el esplendor o el horror de la imagen, la hechura
de la luz y de la sombra, la niebla de los sueños, el gesto del paisaje; la simbiosis de
ambos mundos puede ser de maravilla. Algo así, para usar abusivamente un tropo de
César Fernández Moreno, como "dos bosques vecinos uniendo sus incendios".

Mario Benedetti

José Enrique Garnier

Decano Facultad de Bellas Artes. U.C.R.

cine latinoamericano



4

CINE

El al can ce de es te tra ba jo
se ría el de ha cer un aná li sis
com pa ra ti vo de las pro pues tas
es té ti cas del Nue vo Ci ne La ti -
noa me ri ca no con el ci ne de ca -
rác ter in ter na cio nal de las úl ti -
mos años en La ti noa mé ri ca,
pa ra de ter mi nar al gu nos sen ti -
dos del pen sa mien to vi sual
plan tea dos en el ci ne de es ta
re gión; es to, ana li zan do los fac -
to res de la es té ti ca ci ne ma to -
grá fi ca en am bos ti pos de ci nes
y ubi cán do los den tro de los pa -
ra dig mas glo ba les del ci ne.

Es tu diar es tas pro pues tas
es té ti cas im pli ca ana li zar los
sen ti dos que ad quie ren los
fac to res que cons tru yen la rea -
li dad es té ti ca de ca da uno de
es tos mo men tos del ci ne la ti -
noa me ri ca no. Los as pec tos
por con si de rar den tro del aná -
li sis de lo es té ti co en el ci ne
son: el sen ti do de la ilu sión de
rea li dad, el sen ti do del len -
gua je ci ne ma to grá fi co, el sen -
ti do de la ex pec ta ti va y la
trans gre sión, el sen ti do de la
na rra ción, el sen ti do del ar gu -
men to, el sen ti do del mon ta je,
el sen ti do del tiem po y del es -
pa cio, el sen ti do de las in ter -
pre ta cio nes y los per so na jes y
el sen ti do de la sin té ti co y lo
con tex tual. (Lot man: 1979)

Por úl ti mo, se quie re es ta -
ble cer que el aná li sis del ci ne
la ti noa me ri ca no en es tas dos
épo cas, se ha ce com pa ran do
las ca rac te rís ti cas de los sen ti -
dos de los fac to res es té ti cos de
am bos ci nes y ubi cán do los en
el mar co de los gran des pa ra -
dig mas del ci ne. Es en es te
pun to don de se ana li za rían es -
tos fac to res en ma ni fes ta cio -
nes con cre tas, o sea, en pe lí -
cu las es pe cí fi cas.

Sin em bar go, se par te de
la va li dez de las "teo rías de
cam po" ci ne ma to grá fi cas, pa -
ra es tu diar, ana li zar y de sa rro -
llar el fe nó me no ci ne ma to grá -
fi co. Es tas plan tean es tu diar el
ci ne den tro del fe nó me no
ideo ló gi co, el de las re pre sen -
ta cio nes, de las iden ti da des de
gé ne ro y co mo tes ti go de pro -
ce sos cul tu ra les, que dan la
po si bi li dad a la re cons truc -
ción de la his to ria. Don de el

com po nen te es fe no mé ni co,
el ob je to es la pro ble má ti ca, la
ope ra ción es ex plo rar, el sa ber
es trans ver sal y el cri te rio es
de im preg na ción del dis cur so.
(Ca set ti: 1993).

Es tas teo rías se con si de ran
la ba se con cep tual pa ra plan -
tear un mo de lo de es tu dio es -
té ti co, que va ya más allá de
una es té ti ca clá si ca, ro mán ti ca
o rea lis ta y se ubi que den tro
de una es té ti ca crí ti ca que
pro pi cie el de ba te a par tir de
pre gun tas co mu nes.

Los sen ti dos de la
es té ti ca

An tes de ex pli ci tar las ma -
ne ras en que se ma ni fies tan
los sen ti dos de lo es té ti co en
los ci nes la ti noa me ri ca nos, se
ex pli ca rá bre ve men te en qué
con sis ten y a qué se re fie re ca -
da uno de es tos.

El sen ti do de la ilu sión de
la rea li dad es cuan do el ci ne
ape la al sen ti do de lo real, con -
vir tien do en tes ti go y co par tí ci -
pe al es pec ta dor, que com pren -
de ce re bral men te la irrea li dad
de lo que ocu rre, pe ro lo ob ser -
va co mo si se tra ta ra de un

Fotograma: ACTAS DE MARUCIA.
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acon te ci mien to real. Es el sen ti do que se re fie -
re a la ca pa ci dad de cons truc ción de ima gi na -
rios y al de sa rro llo de lo fic cio nal den tro de
una re pre sen ta ción real. El pro ble ma de lo re -
pre sen ta do, lo no re pre sen ta do, lo irre pre sen -
ta ble y su re la ción co mo tex to con la men te y
la so cie dad, es lo que cons tru ye el sen ti do de
la ilu sión de la rea li dad.

El sen ti do del len gua je ci ne ma to grá fi co
es la for ma en que se bus ca dar le cre di bi li dad
y con ti nui dad a tra vés de ele men tos plás ti cos
y dra má ti cos. El len gua je del ci ne tie ne co mo
pro pie dad una fuer te ilu sión de la rea li dad,
pe ro no la pre sen ta del to do, si no so la men te
un tro zo de ella, re cor ta do de acuer do con el
for ma to de la pan ta lla y al tiem po que du ra la
pe lí cu la. La rea li dad ci ne ma to grá fi ca la cons -
ti tu ye su mun do vi si ble y su mun do in vi si ble.
El mun do vi si ble real es con tí nuo, mien tras
que el mun do vi si ble en el ci ne es un mun do
que ve mos por dis con ti nui da des, seg men ta -
do, don de ca da seg men to go za de au to no -
mía, lo que per mi te múl ti ples com bi na cio nes
que se dan en el mun do real y así se da un
mun do con ver ti do en mun do ar tís ti co vi si ble.
Ese mun do del ci ne, frac cio na do en pla nos,
per mi te ais lar cual quier de ta lle. Esa cre di bi li -
dad del mun do to tal o in vi si ble, a tra vés de lo
vi si ble en el ci ne, es el sen ti do ge ne ral del
len gua je del ci ne.

El sen ti do de la ex pec ta ti va y la trans gre -
sión se fun da men ta en la fi na li dad de la obra,
don de se dan dos ten den cias, una que tien de
a la re pe ti ción de ele men tos en las ex pe rien -
cias de los es pec ta do res, de ma ne ra que
crean ex pec ta ti vas, y otra que in frin ge ese sis -

te ma de ex pec ta ti vas y se da un des pla za -
mien to de las su ce sio nes de los he chos ha bi -
tua les de las co sas. Ade más, lo que se di ce, lo
que rei te ra y lo que se omi te en el tex to es
par te del sen ti do de las ex pec ta ti vas y de la
trans gre sión.

El sen ti do de la na rra ción y del ar gu men -
to se fun da men ta en que una pe lí cu la es un
re la to y, por en de, un ac to co mu ni ca ti vo, y se
pre sen ta co mo la sín te sis de dos ten den cias
na rra ti vas: la fi gu ra ti va y la ver bal. Ese ma ne -
jo de lo na rra ti vo fi gu ra ti vo y su con flic to con
lo na rra ti vo ver bal le dan el sen ti do al re la to
en el ci ne. A es to se le agre ga el sen ti do del
ar gu men to, cuan do se mez clan lo fi gu ra ti vo,
lo ver bal y lo so no ro, para crear aso cia cio nes
ex tra tex tua les y sin tag má ti cas, de don de sur -
ge la gran fuer za co mu ni ca ti va del ci ne.

El sen ti do del mon ta je es el que bus ca
com pren der la for ma en que se or ga ni zan los
tro zos en un to do se mán ti co su pe rior, vol -
vién do se par te de un con ven cio na lis mo, mul -
ti pli can do sig ni fi ca dos y de sa rro llan do ni ve -
les sig ni fi ca ti vos.

El sen ti do del tiem po y del es pa cio se de -
ter mi na por las di fe ren tes for mas de uti li za -
ción del tiem po en el ci ne, de ma ne ra que le
da rit mo a la pe lí cu la. El sen ti do del tiem po se
or ga ni za a par tir de la re la ción en tre el tiem -
po fíl mi co y el tiem po real ins tan tá neo. Se da
en el rit mo ci ne ma to grá fi co que es el plan tea -
mien to de una ac ción en un tiem po de ter mi -
na do por la du ra ción ma te rial y psi co ló gi ca
de los pla nos. A es to se le su ma el sen ti do del
es pa cio, don de se de ter mi na por el pe rí me tro
y la su per fi cie de la pan ta lla. La for ma en que



se rom pen esos lí mi tes dan el sen ti do del es pa -
cio, ya sea con uso de pla nos, de mo vi mien tos
de cá ma ra, de pers pec ti vas, etc.

El sen ti do de las in ter pre ta cio nes y los
per so na jes se re fie re a la for ma en que se tra -
ba ja la in ter pre ta ción de los per so na jes y la
cons truc ción de estos. La re la ción en tre esa
in ter pre ta ción, con su rea li za ción, con lo co -
ti dia no, es lo que es truc tu ra es te sen ti do.

El sen ti do de lo sin té ti co y de lo con tex -
tual se re fie re a la ma ne ra en que una pe lí cu la
sin te ti za y ab sor be la ima gen, el len gua je ver -
bal, lo so no ro y las re la cio nes ex tra tex tua les,
pa ra in te grar los a un sis te ma úni co, que le da
al ci ne un sen ti do de un len gua je sin té ti co po -
li fó ni co. A es te se le agre ga lo con tex tual que
se de ter mi na en el ám bi to de la pro duc ción, en

el ám bi to de épo ca que na rra y en el ám bi to
mo men to o con tex to de su pre sen ta ción, o sea,
su con tex tua li za ción con el es pec ta dor.

Es tos son los sen ti dos de lo es té ti co en el
ci ne que com pe te ana li zar pa ra un es tu dio
del ci ne la ti noa me ri ca no.

Pa ra dig mas del ci ne

Pa ra ubi car un fe nó me no es té ti co de cual -
quier ma ni fes ta ción cul tu ral, es ne ce sa rio con -
tex tua li zar lo den tro del mar co del de sa rro llo
de la re fle xión de la mis ma dis ci pli na. Por eso,
es ne ce sa rio re vi sar y bus car la re la ción en tre
los ci nes la ti noa me ri ca nos y los gran des pa ra -
dig mas del fe nó me no ci ne ma to grá fi co.

El ci ne, a lo lar go de es te si glo de exis ten -
cia, se ha de sen vuel to den tro de tres gran des
pa ra dig mas, que si bien se han de sa rro lla do
en pri me ra ins tan cia uno des pués del otro,
hoy en día se ma ni fies tan si mul tá nea men te.
Den tro de ca da uno de es tos pa ra dig mas se
en cuen tra una se rie de ten den cias o co rrien -
tes, de ma ne ra que ca da uno de ellos se con -
vier te en un con jun to de teo rías

El pri mer pa ra dig ma es el de las teo rías
on to ló gi cas, y lo que ca rac te ri za a es ta apro -
xi ma ción es la pre gun ta ¿qué es el ci ne? Par -
te de una se rie de su pues tos con cep tua les de
la teo ría, se va lo ra co mo un com po nen te me -
ta fí si co, don de lo que se bus ca es la esen cia
del fe nó me no y una de fi ni ción de la ma te ria.
Tra ba ja so bre un co no ci mien to glo bal o en -
glo ban te del fe nó me no y ope ra  so bre la cer ti -
dum bre, es de cir, so bre la ver dad.
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Fotograma de la película:
COMO AGUA PARA CHOCOLATE.



A es te pa ra dig ma co rres pon den las teo -
rías que de fi nen al ci ne a par tir de la rea li dad,
den tro del cam po de lo ima gi na rio y que lo
de fi nen co mo un len gua je en sí mis mo.

El se gun do pa ra dig ma es el de las teo rías
me to do ló gi cas, y la pre gun ta que lo mue ve
es ¿des de qué pun to de vis ta hay que ob ser -
var el ci ne y có mo se cap ta des de es ta pers -
pec ti va? La aten ción se tras la da ha cia los mo -
dos en que se plan tea y con du ce la in ves ti ga -
ción y el de sa rro llo del fe nó me no. Se cen tra
so bre lo sis te má ti co, in di vi dua li zan do una
sec ción del fe nó me no, que de pen de del ti po
de pers pec ti va ele gi do y que re sal ta unos he -
chos en de tri men to de otros, de ma ne ra que
se evi den cia lo per ti nen te más que lo esen -
cial. El pro ce so es ana lí ti co y de sa rro lla  una
per ti nen cia en bus ca de un co no ci mien to en
pers pec ti va, es de cir, con ba se en una sis te -
ma ti ci dad vin cu la los fe nó me nos pa ra cons -
truir un mo de lo de ver dad, bus cán do la más
en la prue ba que en la evi den cia.

A es te pa ra dig ma co rres pon den las teo -
rías que de li mi tan y de fi nen al ci ne a par tir de
la psi co lo gía, la so cio lo gía, la se mió ti ca y el
psi coa ná li sis.

El ter cer pa ra dig ma es el de las teo rías de
cam po, don de la pre gun ta que lo sos tie ne es
¿qué pro ble mas sus ci ta el ci ne y có mo ilu mi -
nar los y ser ilu mi na do por ellos? Es ta in te rro -
gan te evi den cia una es pe cie de diá lo go de ma -
ne ra que per mi te abrir se a los di fe ren tes fe nó -
me nos del ci ne. Lo que se va lo ra es la di men -
sión fe no mé ni ca e in duc ti va de la teo ría don de
el ob je ti vo es iden ti fi car las pre gun tas, don de
lo que sur ge no es una esen cia o per ti nen cia,
si no un cam po de pre gun tas, o sea, una pro ble -

má ti ca. Pre do mi na el gus to de la ex plo ra ción
so bre la de fi ni ción pre via y la vo lun tad del
aná li sis, de ma ne ra que al gi rar en tor no a pro -
ble mas, el co no ci mien to que pro du ce es trans -
ver sal, es de cir, abar ca a la vez di fe ren tes ni ve -
les, pro ce di mien tos y ob je tos de es tu dio y bus -
ca  re fi nar la ca li dad de las pre gun tas que se
plan tea y la den si dad de las res pues tas que és -
te pro por cio na, o sea, se bus ca la im preg na -
ción del dis cur so.

A es te pa ra dig ma co rres pon de la dis cu -
sión so bre la ideo lo gía, la re pre sen ta ción, la
iden ti dad de gé ne ro de los su je tos den tro y
fue ra de la pan ta lla, la di fe ren cia, la re la ción
tex to men te y so cie dad, la ca pa ci dad del ci ne
pa ra con ver tir se en tes ti go de pro ce sos cul tu -
ra les y la po si bi li dad de re cons truir su his to ria.

De es ta ma ne ra, se bus ca ubi car a los ci -
nes la ti noa me ri ca nos den tro de es tos gran des
pa ra dig mas glo ba les del ci ne mun dial, pa ra
po der com pa rar los en tre sí, a par tir de los fac -
to res es té ti cos del ci ne. 

El nue vo ci ne 
la ti noa me ri ca no

El de no mi na do Nue vo Ci ne La ti noa me ri -
ca no es una re fe ren cia a un cier to ti po de ci -
ne que se pro du ce a par tir de los años se sen -
ta y que plan tea ba co mo prin ci pios el dar pri -
vi le gio a lo na cio nal, opo ner se a cual quier
ma ni fies to del co lo nia lis mo, crear una vi sión
re gio nal, iden ti fi car se con pro ble mas co mu -
nes, lu chas co mu nes y so lu cio nes co mu nes
y di ri gir se a las ma sas.
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Fotograma: Película LA TAREA.

Se con si de ra un mo vi mien to re gio nal pa -
ra crear y di fun dir el ci ne; exis te fue ra de los
ci nes na cio na les y ofi cia les y sus rea li za do res
se reu nie ron pa ra crear un pro gra ma de trans -
for ma ción de la so cie dad. Bus ca de sa rro llar
la con cien cia de su am bien te co mo sub de sa -
rro lla do y de que el ene mi go de esa con di -
ción his tó ri ca es el im pe ria lis mo y el co lo nia -
lis mo. Bus ca tra ba jar con jun ta men te en tre la
prác ti ca y la teo ría y re cha za que el ci ne es
en tre te ni mien to, por lo que debe usarse pa ra
de nun ciar, dar tes ti mo nio y pa ra pro du cir
reac ción.

Es no mi na do así a par tir de los pri me ros
fes ti va les de 1967 y 1969 en Vi ña del Mar,
Chi le. Sin em bar go, es tos se rea nu dan has ta
los años ochen ta, con la re crea ción de estos
en La Ha ba na, Cu ba, don de se ha man te ni do
inin te rrum pi da men te has ta el pre sen te. El de -
sa rro llo del ci ne cu ba no ha si do un bas tión
per ma nen te y de con ti nui dad pa ra el Nue vo
Ci ne La ti noa me ri ca no, ya que por sus ca rac -
te rís ti cas, no ha en con tra do am bien tes pro pi -
cios pa ra su de sa rro llo en sus paí ses, de ma -
ne ra que, en al gu nos ca sos, ha si do un ci ne
de exi lio, don de des de el ex te rior se se guía
lu chan do con tra los go bier nos.

Den tro del Nue vo Ci ne La ti noa me ri ca no
sur ge una se rie de gru pos, al gu nos de ellos ya
exis tían an tes de su de no mi na ción, que adap -
tan los prin ci pios de es te ci ne a sus rea li da -
des, co mo lo fue ron la Nue va Ola, en Ar gen -
ti na; el Ci ne ma Nuo vo, en Bra zil; el Nue vo
Ci ne, en Chi le; el gru po Uku mau, en Bo li via;
el gru po Chas ki, en Pe rú; el Nue vo Ci ne Me -
xi ca no, aun den tro de las es truc tu ras de las

or ga ni za cio nes gre mia les de ese país, etc. Es -
to re fuer za el cri te rio de que es te ci ne pro po -
nía la crea ción co lec ti va, la crea ción a par tir
de pro ble mas y prin ci pios co mu nes.

En los años ochen ta, cuan do se rei ni cia el
Fes ti val y sir ve de fo ro, se reú ne a los rea li za -
do res y se crea un es pa cio in te lec tual im por -
tan te, se da la fun da ción de una se rie de or ga -
ni za cio nes re gio na les, di ri gi das a la dis tri bu -
ción y, es pe cial men te, a la pro duc ción, así co -
mo la crea ción de la Es cue la In ter na cio nal de
Ci ne, en San An to nio de los Ba ños, en Cu ba,
con lo que se crean es pa cios pa ra in ter cam bio
de ex pe rien cias de una gran di ver si dad den tro
de con di cio nes so cio-his tó ri cas co mu nes.

En re la ción con la pro pues ta es té ti ca de
es te Nue vo Ci ne La ti noa me ri ca no, los sen ti -
dos que ad quie ren los fac to res es té ti cos del
ci ne, lo ubi can en un ci ne que se en mar ca
den tro del pa ra dig ma de las co rrien tes me to -
do ló gi cas del ci ne, es de cir, las ten den cias
que res pon den al pa ra dig ma a tra vés de la
pre gun ta ¿des de qué pun to de vis ta hay que
ob ser var el ci ne y có mo se cap ta des de es ta
pers pec ti va? Es tas ten den cias del pa ra dig ma
me to do ló gi co en el ci ne, re mi ten al es tu dio
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de es te fe nó me no des de el pun to de vis ta de
la psi co lo gía, la so cio lo gía, la se mió ti ca y el
psi coa ná li sis. Son las ten den cias que bus can
com pren der lo des de un pun to de vis ta sis te -
má ti co, que ope ran ana li zan do y plan tean la
ver dad en pers pec ti va co mo una bús que da a
tra vés de los acier tos. Es te pa ra dig ma par te de
un pun to de vis ta, de una po si ción que co -
rres pon de a una vi sión pre via de mun do.

El ubi car al Nue vo Ci ne La ti noa me ri ca no
en es te pa ra dig ma ge ne ral de las teo rías del
ci ne, se ba sa en los sen ti dos que ad quie ren
los fac to res es té ti cos, que se com pa ra rán al
en fren tar se a los del ci ne de la glo ba li za ción.

El ci ne in ter na cio nal o de 
la glo ba li za ción

Es te es el ci ne que par te del con cep to de
la co pro duc ción; que rea li zan tra ba jos en coo -
pe ra ción en tre di fe ren tes paí ses y con la par ti -
ci pa ción de téc ni cos y ar tis tas de va rias na cio -
na li da des. Es el ci ne que bus ca las alian zas es -
tra té gi cas, rom pien do las ba rre ras de lo na cio -
nal, pa san do a un post-na cio na lis mo.

Bus ca una te má ti ca que res pon da a ne ce -
si da des y pro ble mas más glo ba les, aun que
siem pre den tro del con tex to la ti noa me ri ca no
bien de fi ni do. Es tos pro ble mas o te mas que
plan tea, bo rran o cru zan fron te ras y de be bus -
car su fi na li dad ya no so lo en los pro ce sos so -
cia les par ti cu la res de ca da na ción si no, tam -
bién, en as pec tos glo ba li zan tes de la con di ción
hu ma na. Es to lo lo gra ha cien do al len gua je del
ci ne por ta dor de in for ma ción, don de la for ma



en que es -
tá di cho lo
que se
quie re de -

cir, es par te del mis mo men -
sa je. En es te ci ne, el re fe ren te
del asun to o te ma por tra tar,
par te del de sa rro llo de las ca -
rac te rís ti cas del con tex to.

Es el ci ne que en cuen tra
al ene mi go del de sa rro llo de
La ti noa mé ri ca al in te rior
mis mo de ella y no al ex te -
rior. Es el ci ne de la La ti noa -
mé ri ca que se re co no ce cul -
tu ral men te he te ro gé nea, hí -
bri da y que a par tir de ahí
em pie za a cons truir un pen -
sa mien to vi sual, una cul tu ra
vi sual que tie ne co mo an te -
ce den te y ba se el Nue vo Ci -
ne La ti noa me ri ca no.

La for ma de pro duc ción
se trans for ma y se pa sa de
un sis te ma de crea ción co -
lec ti va ho mo gé neo, a un
pro ce so de pro duc ción más
he te ro gé neo. Se pa sa de una
te má ti ca in ter na na cio nal
con el ene mi go co mún al
ex te rior, a una te má ti ca glo -
bal con el ene mi go co mún
al in te rior. Se pa sa de un ci -
ne cu ya re fe ren cia es al ex -
te rior del len gua je del ci ne,

a un ci ne cu ya re fe ren cia es
al in te rior mis mo del len gua -
je del ci ne.

Más que un mo vi mien to
en sí mis mo, el ci ne de la in -
ter na cio na li za ción o de la
glo ba li za ción, es un fe nó -
me no crí ti co con res pec to a
la so cie dad y el pa pel del ci -
ne en ella. Es un fe nó me no
crí ti co en cuan to bus ca
iden ti fi car la fun ción del ci -
ne en el de sa rro llo de la cul -
tu ra la ti noa me ri ca na, con -
tex tua li zan do más su ám bi to
y su fe nó me no. Por eso, no
es de ex tra ñar se que den tro
de es te fe nó me no se ha yan
pro du ci do pe lí cu las que tra -
ten so bre ci ne.

Es el ci ne que se en mar -
ca den tro del fe nó me no de
la glo ba li za ción de las co -
mu ni ca cio nes y, por lo tan -
to, evi den cia la cri sis de las

uto pías, de
las iden ti -
da des, de
m a  n e  r a
que es te ci ne, co mo una in -
dus tria cul tu ral, par ti ci pa del
fe nó me no del ren di mien to fi -
nan cie ro y del fe nó me no de
la cri sis de las iden ti da des.

Se ubi ca den tro del pa -
ra dig ma de las teo rías de
cam po del ci ne, que  sos tie -
ne la pre gun ta ¿qué pro ble -
mas sus ci ta el ci ne y có mo
ilu mi nar los y ser ilu mi na do
por ellos? Es ta pre gun ta evi -
den cia una es pe cie de diá lo -
go don de es ne ce sa rio abrir -
se a los acon te ci mien tos.
Den tro de es tas ten den cias,
se va lo ra lo fe no mé ni co y,
por lo tan to, es un pa ra dig -
ma in duc ti vo, ba sa do en la
ex plo ra ción, don de lo que
sur ge es un cam po de pre -
gun tas. El sa ber o la ver dad
de es te pa ra dig ma gi ra en
tor no a esas pre gun tas que
plan tea, más que res pues tas,
don de abar can mu chos ob -
je tos de es tu dio, más ten den -
cias de es tu dio y más di ver -
si dad de pro ce di mien tos de
in ves ti ga ción, por lo que el
co no ci mien to que pro du ce
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Afi che de la
pe lí cu la LA

ES TRA TE GIA

DEL CA RA COL.

Afi che de la
pe lí cu la
cubana FRESA

Y CHOCOATE.

Afi che de la pe lí cu la argentina 
LA HIS TO RIA OFI CIAL.
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es trans ver sal, para bus car las cua li da des de
las pre gun tas que se plan tea al ci ne.

Es ta ubi ca ción res pon de a la com pa ra -
ción que se ha ce de los fac to res es té ti cos del
ci ne con los del Nue vo Ci ne La ti noa me ri ca -
no, co mo se ex po ne a con ti nua ción. 

Aná li sis de los sen ti dos 
de las pro pues tas es té ti cas

Se pa sa rá a ana li zar ca da uno de los sen -
ti dos de los fac to res es té ti cos en am bos ci nes
la ti noa me ri ca nos y se hará re fe ren cia a al gu -
nas pe lí cu las que se ubi can en es tos ti pos de
ci ne.

Con res pec to a la ilu sión de la rea li dad, el
Nue vo Ci ne La ti noa me ri ca no bus ca evi den -
ciar una rea li dad con tex tual muy es pe cí fi ca,
en la que se den a conocer sus es que mas de
in ter pre ta ción, bus ca la ver dad en la rea li dad
de las na cio nes la ti noa me ri ca nas, de ma ne ra
que el ci ne de bie ra re fle jar esas con di cio nes y
pro po ner la vi sión de un ideal de so cie dad. Se
plan tea el pro ble ma de la cons truc ción de la
ver dad y ex po ne cla ra men te una pre mi sa o
pun to de par ti da. Bus ca evi den ciar la ilu sión
de rea li dad, pa ra lle gar a un ci ne que ex pon ga
la rea li dad aje na al len gua je mis mo del ci ne.
Pa ra es to, uti li za el re cur so de la mez cla en tre
do cu men tal y fic ción co mo en la pe lí cu la DE

CIER TA MA NE RA, o co mo cons tru ye una vi sión de
mun do a par tir de to mas rea les crean do una
ilu sión de rea li dad que to ma fuer za por usar
to mas do cu men ta les co mo en MISS UNI VER SO.
En pe lí cu las co mo AC TAS DE MA RU SIA y PI XO TE

ex po ne una rea li dad so cio his tó ri ca es pe cí fi ca,
co mo mues tra del con flic to do mi na do-do mi -
na dor, ba se de es te ci ne cuyo te ma es tá afue ra
de los pro ble mas del ci ne mis mo; el ci ne se
mues tra co mo un ins tru men to pa ra ex po ner
con flic tos y so lu cio nes.

En re la ción con el Ci ne In ter na cio nal y
de Glo ba li za ción, la cons truc ción de la ver -
dad o el de sa rro llo de la ilu sión de rea li dad
cam bia ra di cal men te. Lo que in te re sa es el
plan tea mien to de una rea li dad ci ne ma to grá fi -
ca co mo fe nó me no crí ti co, de ma ne ra que se
cues tio na una se rie de con flic tos hu ma nos a
tra vés del ci ne y den tro del ci ne mis mo. El ci -
ne no es usa do co mo ins tru men to pa ra dar
men sa jes o ex po ner pro ble mas rea les y con -
tex tua li za dos en la his to ria, si no co mo me ca -
nis mo de ex plo ra ción de la rea li dad la ti noa -
me ri ca na, no vuel ta ha cia aden tro, si no ha cia
afue ra, re co no cien do la rea li dad de es te con -
ti nen te en re la ción con el res to del mun do y
re co no cien do que el pro ble ma co mien za en
ca sa. Es to se ma ni fies ta cla ra men te en MI

QUE RI DO TOM MIX, don de el pro ble ma de la
dig ni dad y la so li da ri dad no tie ne fron te ras ni
eda des; aquí la rea li dad se cons tru ye a par tir
del mis mo len gua je del ci ne. En LA ES TRA TE GIA

DEL CA RA COL, se plan tean, tam bién, la so li da -
ri dad y la dig ni dad co mo as pec tos fun da men -
ta les pa ra en fren tar los pro ble mas. Y, en FRE -
SA Y CHO CO LA TE el pro ble ma de la to le ran cia
se ha ce uni ver sal, aun que es cons trui do co -
mo rea li dad pro ble ma ti za da en Cu ba. En es -
te ci ne, la ilu sión de la rea li dad es pro ble ma -
ti za da pa ra ex plo rar la, es tu dian do un fe nó -
me no par ti cu lar. 
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El sen ti do del len gua je ci ne ma to grá fi co,
en el Nue vo Ci ne La ti noa me ri ca no, bus ca la
cre di bi li dad, es co gien do pla nos y de ta lles pa -
ra que, a par tir de ellos, se com pren da la to -
ta li dad de la rea li dad. Esos pla nos tie nen co -
mo ob je ti vo re fle jar y en fren tar una rea li dad
co ti dia na con una rea li dad ma cro ideo ló gi ca.
El len gua je de es te ci ne bus ca ese en fren ta -
mien to en el uso de los pla nos y de ta lles, en
el es co gimiento de un mun do vi si ble de las
con tra dic cio nes. Se le da én fa sis a la per ti -
nen cia de se lec cio nar cier tas imá ge nes co mo
sím bo los, bus can do que, a tra vés de esas to -
mas per ti nen tes, es co gi das, el es pec ta dor
cons tru ya un mun do vi si ble real que lo pon -
ga en con tra dic ción con su con tex to. En la
pe lí cu la HIS TO RIA OFI CIAL, se se lec cio na co mo
acon te ci mien to ge ne ra dor de la pe lí cu la la
adop ción de una ni ña, que al fi nal se de ve la
que era hi ja de una de sa pa re ci da, y a par tir
de esa per ti nen te se lec ción del pro ble ma de
iden ti dad de la ni ña, se pre ten de cons truir un
mun do vi si ble real más am plio que en mar que
los acon te ci mien tos de la dic ta du ra mi li tar ar -
gen ti na de los años se ten ta. Otro ejem plo es
MISS UNI VER SO, ya que se lec cio na imá ge nes
so bre ac cio nes so cia les y no ac tua das pa ra la
pe lí cu la, por lo que logra crear, a par tir de
esas imá ge nes, un mun do real no re ve la do
pa ra los es pec ta do res, y el uso del pri mer pla -
no de la in dí ge na vien do la pe lí cu la evi den -

cia esa preo cu pa ción. La cons truc ción del
mun do in vi si ble se cen tra en las rea li da des de
los paí ses la ti noa me ri ca nos.

En el Ci ne In ter na cio nal y de la glo ba li -
za ción, el sen ti do del len gua je bus ca cons -
truir un mun do in vi si ble, que va más allá de
la rea li dad la ti noa me ri ca na, que su pe ra la na -
cio na li dad, de ma ne ra que más que un con -
tras te en tre mun do ci ne ma to grá fi co y mun do
in vi si ble real, lo que bus ca es que el es pec ta -
dor se im preg ne del dis cur so en la con ti nui -
dad del uso del len gua je. Lo más im por tan te
es la ar ti cu la ción y la con ti nui dad del dis cur -
so ci ne ma to grá fi co, bus can do una asi mi la -
ción más na tu ral de la pe lí cu la que en el
Nue vo Ci ne La ti noa me ri ca no. En LA ES TRA TE -
GIA DEL CA RA COL se evi den cia es to, ya que el
he cho de por sí so lo es po co creí ble, el de sar -
mar una ca sa sin que se den cuen ta, pe ro lo
que in te re sa es que el dis cur so se per ci ba co -
mo na tu ral y ten ga con ti nui dad y co he ren cia,
pa ra es ta ble cer un la zo afec ti vo con el pú bli -
co. El uso de los pla nos en el mun do ci ne ma -
to grá fi co bus ca re fle jar un dis cur so que va
más allá de La ti -
noa mé ri ca, co mo
la to le ran cia, la
dig ni dad, la so li -
da ri dad. En EL LA -
DO OS CU RO DEL

CO RA ZÓN, tam -
bién se de mues -
tra es to, ya que
Oli ve rio ha bla
con la muer te,
ha bla con sus

Fo to gra ma de la pe lí cu la me xica na
MI QUE RI DO TOM MIX.

Fo to gra ma de la pe lí cu la FRESA Y

CHOCOLATE.
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per so na li da des y, sin em bar go, el len gua je es -
tá en fun ción de dar le con ti nui dad a un dis -
cur so de ma ne ra que pue da ser asi mi la do co -
mo na tu ral; el mun do in vi si ble de la rea li dad
so cial va más allá de los he chos que pre sen ta
la pe lí cu la, con lo que lle ga a te ner ca rác ter
uni ver sal.

En re la ción con el sen ti do de la ex pec ta ti -
va y la trans gre sión el Nue vo Ci ne La ti noa me -
ri ca no tien de más a la trans gre sión que a una
sim ple ex pec ta ti va o a al go es pe ra do. Sin em -
bar go, las imá ge nes, en es te ci ne, re pro du cen
los ob je tos del mun do real, sien do es tos las sig -
ni fi ca cio nes de las imá ge nes. An te es to, exis te
la ex pec ta ti va de que es te ci ne pre sen ta la rea -
li dad en su di men sión so cio-his tó ri ca, pe ro al
plan tear se un mé to do ana lí ti co en bus ca de un
mo de lo es pe cí fi co de so cie dad, lo gra que es tas
imá ge nes ad quie ran sig ni fi ca cio nes com ple -
men ta rias o sim bó li cas. Es te ci ne evi den cia lo
que ro dea al es pec ta dor la ti noa me ri ca no, le
rei te ra su con tex to so cial co mo en PI XO TE, que
re cuer da cons tan te men te la de lin cuen cia in -
fan til y ju ve nil, así co mo la mar gi na li dad, que
se ve to dos los días. La trans gre sión se pre sen -
ta al crear reac ción por par te del es pec ta dor,
ya que, por un la do, evi den cia el con tex to so -
cial y, por otro, lo co lo ca en pers pec ti va his tó -
ri ca, ha cien do re fle xio nar al es pec ta dor. LU CÍA

es uno de es tos ca sos, en don de el pro ble ma
de la mu jer se plan tea en pers pec ti va his tó ri ca,
siem pre re fle jan do un con tex to mo ral y cul tu -
ral, per ci bi do por el es pec ta dor, don de la trans -
gre sión ra di ca en el cues tio na mien to del pa pel
de la mu jer en la re vo lu ción cu ba na, y si va a
cam biar o no su per fil his tó ri co. La trans gre -

sión se en -
cuen tra en
el cues tio -
na mien to que ha ce es te ci ne al mo de lo de so -
cie dad en que se de sen vuel ve el es pec ta dor
la ti noa me ri ca no.

En el Ci ne In ter na cio nal de glo ba li za ción,
la ex pec ta ti va se cen tra en el de sa rro llo de un
fe nó me no par ti cu lar y de có mo, a par tir de ese
fe nó me no, se va a plan tear una pers pec ti va.
Por de cir lo de otra ma ne ra, la ex pec ta ti va es
re sol ver, so bre la mar cha, qué es lo que se
quie re; de ja abier ta la po si bi li dad de di fe ren tes
po si cio nes so bre el pro ble ma tra ta do. La trans -
gre sión se en cuen tra en la fuer za sim bó li ca y
me ta fó ri ca que ad quie re es te ti po de ci ne, es
de cir, las imá ge nes no sig ni fi can lo que son, si -
no que sig ni fi can lo que co rres pon de de acuer -
do con su fi na li dad de ex plo rar y sa car pre gun -
tas. La trans gre sión es la pre gun ta que uno se
ha ce, no la res pues ta co mo en el Nue vo Ci ne
La ti noa me ri ca no. En EL LA DO OS CU RO DEL CO RA -
ZÓN es muy cla ro, pues la pe lí cu la plan tea la
ex pec ta ti va de en con trar una mu jer que vue le
cuan do ha ce el amor, pe ro la so lu ción no era
lo im por tan te, si no que ter mi na con una pre -
gun ta ¿por  qué me de jas tan ri co y te vas tan
po bre, ha bien do ilu mi na do mi la do os cu ro del
co ra zón? En es ta pe lí cu la, Oli ve rio en cuen tra
lo que bus ca ba, pe ro lo de ja con una pre gun -
ta más que con una res pues ta. En es te ci ne las
ex pec ta ti vas se cum plen y la trans gre sión es
de jar plan tea do un pro ble ma, una pre gun ta,
mediante una se rie de sig ni fi ca cio nes sim bó li -
cas y me ta fó ri cas. Por medio de las me tá fo ras
se cons tru yen las pre gun tas, co mo en CO MO

Fo to gra ma de
la pe lí cu la  LA

ES TRA TE GIA DEL

CA RA COL
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AGUA PA RA CHO CO LA TE, al im preg nar le a la co mi -
da el es ta do de áni mo de la pro ta go nis ta, pe ro
plan tea la du da del con trol de los pro ce sos de
la pa sión y la emo ción en el ser hu ma no, co -
mo su ce de al fi nal de la pe lí cu la, don de ellos,
al fin, cum plen su ex pec ta ti va de ca sar se y, en
ese mo men to, ar die ron tan to que se que ma -
ron, que dan do co mo trans gre sión la pre gun ta
de ¿qué es más im por tan te, el pro ce so del
amor o el amor mis mo?

En re la ción con el sen ti do de la na rra ción
y del ar gu men to, el Nue vo Ci ne La ti noa me ri -
ca no es sis te má ti co y ana lí ti co, de ma ne ra
que va en bus ca de un mo de lo pre de ter mi na -
do. Es te ci ne po ne a ha blar la na rra ti va fi gu ra -
ti va y la na rra ti va ver bal por apar te, pa ra crear
una ter ce ra es truc tu ra na rra ti va: la que cons -
tru ye el es pec ta dor. El dis cur so vi sual tie ne un
sen ti do y el dis cur so ver bal tie ne otro, ex plí ci -
ta men te se pa ra dos, pe ro su fi na li dad es que el
es pec ta dor so lu cio ne el con flic to en tre am bos
ti pos de na rra ti va. En AC TAS DE MA RU SIA, las
imá ge nes del prin ci pio nos ha blan de la gen -
te que tra ba ja en las mi nas de Ma ru sia y, a lo
lar go de la pe lí cu la, lo fi gu ra ti vo de sa rro lla un
dis cur so so cial, mien tras que lo ver bal de sa -
rro lla un dis cur so in di vi dual y psi co ló gi co. En
HIS TO RIA OFI CIAL, el dis cur so fi gu ra ti vo va ade -
lan tan do lo que va a su ce der en re la ción con
las ex pec ta ti vas del ar gu men to, mien tras que
el dis cur so ver bal de sa rro lla y es tá en fun ción
de la con di ción psi co ló gi ca de Ali cia, la ma -
dre de la ni ña adop ta da. La con jun ción de
am bos dis cur sos le da ese sen ti do de rea li dad
so cio-his tó ri ca y po si bi li ta el acer ca mien to
con el pú bli co.

Pa ra el ca so del Ci ne In ter na cio nal de
glo ba li za ción, la na rra ti va fi gu ra ti va y la ver -
bal tien den a unir se, a fu sio nar se, sin que es to
sea una rei te ra ción, si no que am bas ten den -
cias na rra ti vas se de sa rro llan me ta fó ri ca men te
y en el mis mo pla no, sea el so cial o el psi co -
ló gi co, etc. En es te ci ne se pue de de cir que lo
na rra ti vo es tá en fun ción del len gua je ci ne ma -
to grá fi co, ya que el pro pio len gua je es por ta -
dor del men sa je, de ma ne ra que las na rra ti vas
fi gu ra ti va y ver bal jun tas bus can pro ble ma ti -
zar y ex plo rar el fe nó me no mos tra do, am bas
en el mis mo ni vel. Co mo ejem plo, en LA ES -
TRA TE GIA DEL CA RA COL, la na rra ti va fi gu ra ti va es -
tá di ri gi da al dis cur so so cial, pla nos me dios,
ame ri ca nos, po co pri mer pla no, etc. y, en la
na rra ción ver bal, tam bién se ma ne ja un dis -
cur so so cial;  en am bos se pro ble ma ti za el fe -
nó me no del de sa hu cio de los in qui li nos,
siem pre en el ni vel so cial; los di fe ren tes ni ve -
les na rra ti vos se man tie nen en el mis mo ni vel.

El sen ti do del mon ta je en el Nue vo Ci ne
La ti noa me ri ca no se pre sen ta co mo re cur so
téc ni co pa ra de sa rro llar el mon ta je ideo ló gi -
co y ana lí ti co de Ei seins tein. Es ta rá en fun -
ción de crear un ter cer dis cur so y, por lo tan -
to, un ter cer ni vel de sig ni fi ca ción. Al pre sen -
tar una ima gen que tie ne sig ni fi ca do por sí
so la y lue go otra con otro sig ni fi ca do, la aso -
cia ción de esas imá ge nes pro du ce un ter cer
sig ni fi ca do que no exis te en ca da ima gen por
sí so la. En el mon ta je se bus ca más cre di bi li -
dad que con ti nui dad. Es un ci ne que cons tru -
ye efec tos se mán ti cos con el mon ta je, pe ro
no me ta fó ri cos. En MISS UNI VER SO se ve có mo
se da cre di bi li dad con el uso de imá ge nes
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rea les, crean do efec tos se mán -
ti cos fuer tes, que res pon den a
un ob je ti vo y un mo de lo pre -
con ce bi dos, sin sen ti do me ta -
fó ri co por que se re fie re a
acon te ci mien tos rea les. Igual -
men te con AC TAS DE MA RU SIA,
que se re fie re a acon te ci mien -
tos rea les his tó ri cos, eva dien -
do las me tá fo ras. Otro ejem -
plo es PI XO TE que, a par tir de
una rea li dad de ter mi na da, se
cons tru ye un efec to se mán ti co
muy fuer te y re pro du ce las ca -
rac te rís ti cas de la vi da de los
ni ños de lin cuen tes, re sig ni fi -
can do las imá ge nes re co no ci -
bles a dia rio en la rea li dad la -
ti noa me ri ca na. Es te mon ta je
ape la a la ten den cia del ci ne
de la rea li dad.

El mon ta je en el Ci ne In -
ter na cio nal y de Glo ba li za -
ción jue ga otro pa pel. En vez
de ser ana lí ti co, es te es más
in duc ti vo, o sea, que en vez
de des me nu zar la rea li dad en
seg men tos, tien de a sin te ti zar -
la, a con cen trar la en cier tos
ele men tos a los que le da car -
ga sim bó li ca me ta fó ri ca. Es te
ci ne ape la al mon ta je de la
ima gen y le im po ne un ci ne
de in ter pre ta ción don de el
rea li za dor dis po ne de un lé xi -
co pa ra pre sen tar su pun to de

vis ta y el es pec ta dor lo in ter -
pre ta de acuer do con su con -
cien cia y a su re fe ren te re la -
cio nal. Es te mon ta je tien de a
ser más na rra ti vo, rít mi co y
sin té ti co; con cen tra la fuer za
in ter pre ta ti va en el de sa rro llo
de la me tá fo ra. Es un mon ta je
que le da más li ber tad de ex -
plo ra ción al es pec ta dor, pu -
dien do per ci bir la pe lí cu la
des de su cam po de co no ci -
mien to. LA ES TRA TE GIA DEL CA RA -
COL se cons tru ye a par tir de
una me tá fo ra ur ba na: el de sa -
hu cio y la eli mi na ción de un
gru po so cial, pe ro es te se lle va
su ca sa, se des pla za, no se eli -
mi na y, co mo el ca ra col, car ga
su ca sa. Ade más, los es pec ta -
do res tie nen di fe ren tes lec tu -
ras so bre esta, in clu so po si cio -
nes con tra dic to rias en tre sí. En
MI QUE RI DO TOM MIX y en LA

TA REA, se re cu rre a la me tá fo ra
del ci ne co mo cons truc tor de
ilu sio nes, bus can do siem pre
un sis te ma de pla nos muy sen -
ci llos que tien dan a la in duc -
ción más que al aná li sis.

En re la ción con el sen ti do
del tiem po y del es pa cio, en el
Nue vo Ci ne La ti noa me ri ca no
es tos son más li nea les y muy
de li mi ta dos. Nor mal men te,
tie nen cons truc cio nes del

tiem po por con ti nui dad y por
con den sa ción, así co mo un
uso del es pa cio fíl mi co don de
de li mi tan el es pa cio so cial de
la ac ción. PI XO TE, AC TAS DE

MA RU SIA, HIS TO RIA OFI CIAL y
LU CÍA, son ejem plos don de to -
do se de li mi ta en el es pa cio
so cial, don de se dan los acon -
te ci mien tos, en un país, en un
lu gar es pe cí fi co, pe ro siem pre
en re la ción con una vi sión so -
cial del es pa cio; es ese es pa -
cio cons trui do en un tiem po
de ter mi na do. Es un tiem po
his tó ri co y un es pa cio so cial. 

En el Ci ne In ter na cio nal y
de la Glo ba li za ción el tiem po
se ma ne ja con ma yor li ber tad,
aun que pre do mi na el ca rác ter
de con ti nui dad, pe ro el es pa -
cio es más psi co ló gi co, más
ín ti mo y, a la vez, más uni ver -
sal, me nos so cial y más ge ne -
ral y es pe cí fi co a la vez. El
tiem po es pro ta go nis ta en es te
ci ne y el es pa cio tie ne ma yor
li ber tad. Mien tras que en el
Nue vo Ci ne La ti noa me ri ca no,
el es pa cio es el pro ta go nis ta y
el tiem po es más his tó ri co. En
LA ES TRA TE GIA DEL CA RA COL to do
se de sa rro lla en un rin cón de
Bo go tá; pre do mi nan los es pa -
cios in te rio res, los de ta lles de
los es pa cios, hay un es pa cio

CINE
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psi co so cial y el tiem po es pro ta go nis ta por ser
par te del pro ble ma fun da men tal del de sa hu -
cio. En LA TA REA, te ne mos un es pa cio de li mi -
ta do psi co ló gi co y un tiem po pro ta go nis ta al
ser una ta rea de ci ne. En FRE SA Y CHO CO LA TE

ca si to do se de sa rro lla en es pa cios ín ti mos y
hay un lí mi te de tiem po pa ra que se cum plan
las ex pec ta ti vas; el pro ta go nis ta se irá de Cu -
ba. En EL LA DO OS CU RO DEL CO RA ZÓN, tam bién
la ma yo ría se de sa rro lla en es pa cios de in ti -
mi dad so cial o psi co ló gi ca, el es pa cio es más
li bre, no im por ta dón de su ce den las co sas,
pe ro sí es im por tan te el cuán do y el có mo. 

El sen ti do de la in ter pre ta ción y de los
per so na jes, en el Nue vo Ci ne La ti noa me ri ca -
no, es de ser lo más rea les po si bles, a tal gra -
do que en al gu nos ca sos se uti li zan do cu -
men ta les o se con tra ta a per so nas que son
quie nes lo van a re pre sen tar, co mo en PI XO TE.
Esa re pre sen ta ción de lo real lle va a con tra po -
ner lo con la vi da co ti dia na, es pe cial men te de
los es pec ta do res. Se tien de mu cho al ar que ti -
po de per so na jes, aun que es tos sean per so na -
jes de la vi da real. En HIS TO RIA OFI CIAL se pre -
sen ta una pro fe so ra de his to ria que des co no -
cía el ori gen de su ni ña adop ta da y un ma ri -
do de la bur gue sía na cio nal que pac ta ba con
los mi li ta res; es tos son per so na jes rea les, y
que se bus ca que sean re pre sen ta dos lo más
fiel men te po si ble, pe ro se cons tru yen co mo
ar que ti pos; ellos ac túan de cier ta ma ne ra ya
es pe ra da. Lo mis mo en PI XO TE, y tal vez co mo
ca so di fe ren te pe ro que no cam bia el sen ti do,
MISS UNI VER SO, al uti li zar to mas rea les, iden ti -
fi ca más a los per so na jes con la rea li dad. Se
bus ca jun tar in ter pre ta ción con los per so na jes

y la vi da real. Se da un dis tan cia mien to en tre
los per so na jes y el pú bli co.

En el Ci ne In ter na cio nal y de Glo ba li za -
ción los per so na jes y la in ter pre ta ción bus can
es tar más cer ca del pú bli co, bus can más
iden ti fi ca ción con el es pec ta dor. Se de sa rro -
llan no co mo ar que ti pos, aun que son per so -
na jes di fí ci les de en con trar en la vi da real co -
mo ta les, con esas ca rac te rís ti cas, aun que su
com por ta mien to sí es más co ti dia no. Es to le
da un sen ti do de di ver si dad y de co no ci mien -
to trans ver sal, en el que se reconoce la mez -
cla que es ca da uno. Oli ve rio en EL LA DO OS -
CU RO DEL CO RA ZÓN, los per so na jes de MI QUE -
RI DO TOM MIX, los per so na jes de FRE SA Y CHO -
CO LA TE, son per so na jes me nos ar que tí pi cos;
más po li fa cé ti cos, son más par ti cu la res en ca -
da una de las so cie da des, pe ro se ma ne jan
den tro de las con tra dic cio nes del fe nó me no
enun cia do en la pe lí cu la.

El sen ti do de lo sin té ti co y lo con tex tual,
en el Nue vo Ci ne La ti noa me ri ca no, de ter mi -
na que es te es un ci ne de ca rác ter na cio nal,
con una vi sión re gio nal, ubi ca do en el con -
flic to co lo nia lis mo-co lo ni za dos, y bus ca pro -
ble mas y so lu cio nes co mu nes. Es to pro mue ve
que se pro duz ca de for ma co lec ti va o con
prin ci pios co mu nes y, por sus prin ci pios, tie -
ne que rea li zar se fue ra de la ofi cia li dad de sus
paí ses, has ta lle gar a rea li zar se en el exi lio co -
mo AC TAS DE MA RU SIA. Se re fie re a ac cio nes o
he chos por lo ge ne ral his tó ri cos y siem pre
bus ca crear un efec to de reac ción en el pú bli -
co la ti noa me ri ca no. PI XO TE que ría ha cer evi -
den te el pro ble ma de la mar gi na li dad y de la
de lin cuen cia y, ha cien do esa acla ra ción so bre
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la rea li dad, bus ca ba un efec to de reac ción del
pú bli co. Igual men te AC TAS DE MA RU SIA, que
ter mi na en el mo men to en que un tra ba ja dor
hu ye con las ac tas de lo que su ce dió en Ma -
ru sia, con lo que se busca el efec to so bre el
pú bli co de aco ger se a esos prin ci pios.

En el Ci ne In ter na cio nal de Glo ba li za ción
lo con tex tual res pon de a una so cie dad y a una
cul tu ra de los me dios de co mu ni ca ción, don -
de La ti noa mé ri ca es tá in ser ta den tro del mer -
ca do de la cul tu ra mun dial y se em pie za a ha -
cer ci ne la ti noa me ri ca no con la par ti ci pa ción
de las co pro duc cio nes y la par ti ci pa ción de
ac to res de di fe ren tes paí ses. Es to in ci di rá en un
len gua je me nos re gio nal y más post-na cio nal,
pa ra ha cer se par tí ci pe de es tas co pro duc cio -
nes. A la vez, en es te ci ne, La ti noa mé ri ca se re -
co no ce co mo tal, co mo una cul tu ra hí bri da y
co mo tal se di fun de en el mun do (Gar cía Can -
cli ni; 1993). Tra ta te mas más uni ver sa les, só lo
que con tex tua li za dos en La ti noa mé ri ca, cu yo
pro ble ma tie ne la raíz en la mis ma La ti noa mé -
ri ca. Y se bus ca que el es pec ta dor par ti ci pe de
las pro ble má ti cas que plan tea es te ci ne, des de
su mar co de re fe ren cia y des de su po si ción so -
cial. En ese sen ti do, es un ci ne me nos in te lec -
tual que el Nue vo Ci ne La ti noa me ri ca no.

Con clu sio nes

Con ba se en es ta com pa ra ción de los
sen ti dos de los fac to res de la es té ti ca del ci ne,
en tre la pro pues ta es té ti ca del Nue vo Ci ne
La ti noa me ri ca no y la pro pues ta es té ti ca del
Ci ne In ter na cio nal y de la Glo ba li za ción en

Amé ri ca La ti na, es que se pue de con cluir que
el pri me ro, se gún sus prin ci pios y pa ra dig -
mas, se ubi ca den tro de las teo rías me to do ló -
gi cas del ci ne y, el se gun do, se ubi ca den tro
de las teo rías de cam po.

El Nue vo Ci ne La ti noa me ri ca no es sis te -
má ti co, ana lí ti co, se lec cio na una par te de la
rea li dad pa ra re pre sen tar la co mo el to do, se
ubi ca en pers pec ti va se gún un mo de lo prees -
ta ble ci do y siem pre es tá en una cons tan te co -
rrec ción del ca mi no. Sus te mas se re fie ren a
pro ble mas in ter nos con el ene mi go afue ra y
es tán o se en cuen tran afue ra de la rea li dad
ci ne ma to grá fi ca.

El Ci ne In ter na cio nal y de la Glo ba li za -
ción es fe no mé ni co y, por lo tan to, in duc ti vo,
lo que ha ce es plan tear pro ble mas, uti li za un
mé to do ex plo ra to rio, pro pi cia un co no ci -
mien to trans ver sal, o sea, que se ata ca por di -
fe ren tes án gu los y bus ca el ape go del dis cur -
so con el es pec ta dor. Sus te mas se re fie ren a
pro ble mas glo ba les con el ene mi go aden tro,
y es tán den tro de la rea li dad ci ne ma to grá fi ca.

Es ta com pa ra ción de am bos ci nes la ti -
noa me ri ca nos, tam bién lle va a con cluir que
en tre am bos se da un de sa rro llo, de ma ne ra
que se pa sa de un ci ne que se uti li za co mo
me dio pa ra re fle jar la rea li dad, a un ci ne que
es la rea li dad mis ma. Se pa sa de un ci ne de
una es té ti ca de reac ción, a un ci ne de una es -
té ti ca de me tá fo ra. Se pa sa de un ci ne se gún
una es té ti ca ro mán ti ca, a un ci ne de una es -
té ti ca crí ti ca. Se pa sa de un ci ne que ana li za
la rea li dad y jun ta las par tes pa ra crear sig ni -
fi ca ción, a un ci ne que sin te ti za y con cen tra
la sig ni fi ca ción en la me tá fo ra. Se pa sa de un
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ci ne que ve su rea li dad co mo ob je to de es tu -
dio, a un ci ne que se ve en la rea li dad mis ma.
Se pa sa de un ci ne que plan tea mo de los, a un
ci ne que plan tea pro ble mas.

Re to man do las pa la bras de Ma rio Be ne det -
ti del epí gra fe ini cial tal vez ha lle ga do el mo -
men to de que el ar te la ti noa me ri ca no en ge ne -
ral, y el ci ne la ti noa me ri ca no en par ti cu lar, pro -
pon gan cla ves, de fi nan ras tros y ros tros pro pios,
de ma ne ra que si bien que da la pre gun ta ¿exis -
te o exis ti rá un ci ne la ti noa me ri ca no? sí, se pue -
de de cir que has ta el mo men to se han de sa rro -
lla do pro pues tas es té ti cas co he ren tes, que han
te ni do un im pac to so bre el ci ne de es ta re gión
y del mun do y, en tan to los la ti noa me ri ca nos se
re co noz can en él, aun que sea una par te de esa
he te ro ge nei dad e hi bri da ción, exis ti rá un apor -
te de es tas cul tu ras al ci ne de la ac tua li dad.
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