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Célio, conte quais foram os caminhos — intelectuais e politicos — que levaram vocé até
a Secretaria de Programas e Projetos Culturais do Ministério da Cultura [hoje,

Secretaria de Cidadania Cultural].

Comecei minha militancia social e politica em 1977 no movimento estudantil
secundarista. Na sequéncia entrei no PC do B e participei de toda a luta pela
redemocratizacdo do pais. Das lutas sindicais, Movimento Contra a Carestia, Comité
Brasileiro pela Anistia, Movimento de Defesa da Amazonia até a Campanha das Diretas
Ja. Sempre tive uma ligagdo mais direta com a organizagao da cultura. Mesmo quando
estava na universidade, fazendo Historia na Unicamp, eu me dedicava muito a
atividades culturais em bairros, em periferias e favelas na regido de Campinas, com
cineclubes, feiras de artes em bairros distantes e atividades culturais nessas regioes.
Isso fez com que desde o inicio eu desenvolvesse meu trabalho profissional. Dirigi
varios museus de histéria e antropologia até que fui chamado pra trabalhar como
secretdrio de cultura em Campinas, isso em 1990. Fui secretario de cultura até 1992 —
foi 14 que eu desenvolvi o conceito do que hoje sdo os Pontos de Cultura. E claro que
era algo um pouco menos elaborado do que a gente aplica hoje, mas envolvia as casas
de cultura, com gestdao comunitaria e uma série de agdes mais autdbnomas e proprias
da comunidade sendo desenvolvidas nesses locais. Depois fiz mestrado em Histdria e
Cidades, escrevi vérios ensaios entre eles Na trilha de Macunaima [Editora SENAC,
2004], que é um livro que trata da relagdo écio e trabalho na cidade e da prdpria
constituicdo do sentido de identidade a partir de um estudo dos modernistas, da

relacdo da cidade com seus espacos de lazer, que sdo sobretudo areas culturais.

Em 2004, o Ministro Gil [Gilberto Gil, Ministro da Cultura entre 2003 e 2008] me
convidou para trabalhar no Ministério da Cultura e formular um programa que se
gestava com uma série de problemas. Era um programa de acesso a cultura e que ndo
tinha dado muito certo. Isso porque ele tinha o foco muito voltado pra estrutura, pra
construcdo de centros culturais em periferias e favelas no Brasil e ndo tinha muito
substrato em termos de conteldo, do uso e da acdo permanente. E cultura é,

sobretudo, isso. Muito mais que prédio, cultura sdo pessoas. Cultura € um processo
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continuo. O proprio nome, a propria etimologia da palavra cultura vem dai. Cultura
vem de colere, do latim colere que é cultivo. E a mudanca que eu propus foi simples:
nds deixamos de colocar o foco na estrutura pra jogar o foco naquilo que é o préprio

fazer cultural.

Pode-se dizer que seus caminhos individuais, intelectuais confluiram com uma ideia

do Ministro Gil e dai surgiu o Cultura Viva?

E. Vocé veja bem, joguei aqui pra vocé trinta anos! Sobretudo no inicio da nossa
vida, nossa militancia social e politica ela determina muito do que nés seremos. Tem
gente que diz que, quando a pessoa envelhece, ela tem que mudar de opinido. Dizem
gue quem nao foi comunista na juventude esta errado, mas quem continua depois dos
guarenta € burro. Eu te digo o contrario. Inclusive as minhas convic¢coes ideoldgicas em
defesa do comunismo enquanto uma filosofia, enquanto entendimento de construcao
de uma sociedade ela sé se reforcou, sobretudo nesses ultimos anos, nessas minhas
andangas ai pelo Brasil a fora. Com o trabalho dos Pontos de Cultura eu percorro
muitos cantos do Brasil: aldeias indigenas, cidades muito pequenas do interior do
Nordeste e desse Brasil todo, assentamentos rurais, favelas e ao fazer esse percurso eu
diria inclusive que a minha convicgdo de comunista se consolidou muito mais. Isso

depois dos quarenta, quase que cinguenta.

Quem lida com cultura sabe que entre o planejado e o feito ha um desnivel. Como
nao parece o seu caso, em que se reforcaram suas convic¢des, muitas vezes entre o
planejado e o feito ha mesmo uma decepg¢do. A préxima pergunta é exatamente
sobre isso. Esse processo que vocé vem pensando e planejando ao longo do tempo e
0 que é realizado no Cultura Viva. Como vocé enxerga essa transicao entre o

planejado e o feito?

Entdo, é muito doloroso. Porque a sociedade ela ndo se coloca aberta a esse
protagonismo da prépria sociedade. O sistema econdémico e politico, a midia, todos
eles trabalham num sentido unidirecional. O que nds fazemos com o Ponto de Cultura

é o oposto disso. E incentivar uma polifonia, como falava o Milton Santos — alids eu uso
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o Milton Santos na construcdo tedrica do Programa Cultura Viva — e, ao estabelecer
essa polifonia, esse protagonismo efetivo dos agentes sociais, das pessoas, nés
guebramos uma logica que é uma ldgica de dominacdo, que é uma ldgica
concentradora. Que vai desde todo mundo se vestir igual até outras formas de
concentracdo de poder, de imposicao de formas de trabalho e tudo mais. E o que a
gente faz ndo. E o contrario. O que o Cultura Viva tem de original? Ele segue o fluxo. E
ao seguir o fluxo ele segue a vida. E a vida é inacabada, é continua. Tem até uma frase
do Paulo Freire que é assim “Onde ha vida ha inacabamento”. Entdo o prdprio
planejamento, que as vezes a gente imagina que tem que ser um planejamento
estatico, todo completinho, onde todas as etapas sdo previstas, conosco a gente faz de
uma outra forma. E um planejamento no processo. Cadtico, mas nesse sentido da fisica

quantica, que acaba encontrando a ordem nesse caos.

Entdo, de fato é um caminho dificil, é tortuoso, porque a gente trabalha com
outros paradigmas. Quais sao esses: em vez de um Estado que impde um Estado que
dispde. Isso parece que é uma pequena diferenca semantica, mas ela é muito
significativa. Porque a natureza do Estado desde que ele se constituiu ha cinco mil anos
atrds é impositiva e concentradora. O que a gente faz é oposto disso. Como que eu
exemplifico: nds lancamos um edital em que se abre pra receber propostas da
sociedade. E nds dizemos quanto podemos dispor, qual é o recurso, mas ndo como
aquele grupo social deve agir. Cada um da uma solucdo diferente para o recurso que o
Estado dispGe. E assim a gente faz um programa bastante diverso e que encontra
complementaridade exatamente na diversidade. Isso que é a ldgica da vida. Se vocé for
olhar uma floresta, ela é extremamente diversificada e complementar. Tem arvores que
nascem mais rapido pra dar sombra pra outras arvores que precisam de mais tempo
pra crescer. Por exemplo, o0 mogno, se vocé plantar o mogno a céu aberto, a pleno sol,
ele ndo cresce. Precisa ter uma arvore mais fragil sobre ele e ele vai crescendo aquela
sombra e fica aquela arvore esplendorosa e secular. Entdo, um pouco é esse processo
da complementaridade que a gente vai percebendo com os Pontos de Cultura. De certa

forma eu diria que o programa, ele tem alcancado seus objetivos. Mas, falta muito
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ainda pra se fazer. Sobretudo porque eles caminham nessa ideia da liberdade, da
capacidade da iniciativa, da capacidade criadora das pessoas. Acho que isso acaba
superando as dificuldades de estrutura, de concentragdo. Enquanto paradigma, a
maioria das politicas publicas atua a partir da caréncia, da falta. Entdo, as pessoas ndo
leem, é preciso oferecer livro para elas. As pessoas ndo tém acesso ao servico de
saude, é preciso oferecer um servico de saude a elas e assim por diante. O Cultura Viva
trabalha no oposto disso, ele desenvolve uma politica a partir da poténcia das préprias
pessoas. E uma légica invertida. Que resultado isso pode dar? N3o sei... E ainda ha
muito a ser cultivado. Mas nds acreditamos e é isso que nos faz ficar aqui. E muito
dificil a estrutura burocratica, a dificuldade de recursos humanos e tudo mais. Mas é
acreditar que é possivel transformar a realidade e que essa realidade sé pode ser
transformada através das pessoas. Somente a partir das pessoas, das pessoas
organizadas em grupos, em conjunto, da forma que elas acharem melhor, que da muita

forca pra continuar enfrentando as dificuldades.

Sem duvida essa inversdo é uma das coisas mais interessantes do Programa Cultura
Viva. De ser um Estado menos impositivo, isso é bastante inovador. Mas isso dentro
de uma burocracia estatal que enrijecesse, deve ser bastante complicado. Tem
inclusive uma ideia de transformar o Cultura Viva em lei pra que n3o se perca no
processo... Como vocé enxerga essa relacdao dentro da burocracia e essa necessidade

de transformar em lei?

Houve uma etapa: era necessario iniciar o programa e o aparato legal e juridico
para amparar isso estava muito limitado, além das dificuldades materiais de governo.
Pouca gente, pouca estrutura de funcionamento, de trabalho. Mas, se o programa nao
fosse pra rua ele também ndo se efetivaria. Pra vocé ter uma ideia, eu tomei posse aqui
[na SPPC do MinC, hoje SCC] no dia 31 de maio de 2004. No dia 14 de julho nés ja
estdvamos com o edital na rua. Em novembro a gente ja havia feito o primeiro
convénio com um Ponto de Cultura. Foi um Ponto de Cultura de Arcoverde, no agreste
pernambucano. Entdo o elemento surpresa, o elemento do movimento ele é

importante porque as instituicdes sdo muito pesadas e ai ndo sé o Estado até a UNE ou
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um sindicato, ela tem o peso de uma cultura institucional muito carregado, o que acaba
engessando muitas vezes uma série de ideias que a gente por ventura tenha. Entao, foi
a partir um pouco dessa conviccdo também que a gente deu uma driblada nesse
processo com esse movimento de agir rapido. Ocorre, porém, que depois do processo
de implantacdo do programa nds enfrentamos problemas muito duros. Prestacdo de
contas, normas bastante rigidas, ndo adequadas ao processo da vida. Isso trouxe
dificuldades sobretudo para os primeiros Pontos de Cultura. Agora, nés estamos com
dois movimentos: o primeiro é da descentralizacdo do Programa. Nos ja chegamos a
850 Pontos de Cultura, ndo ha condicOes de fazer a administragdo disso diretamente de
Brasilia. Ao longo desse ano que passou, nds fechamos uma série de acordos com
governos estaduais e algumas prefeituras para que eles lancem seus proprios editais.
Mas enormes problemas vao surgir. A tentativa, as vezes a tentacdo, de aparelhar o
programa, de instrumentalizar. Entdo, ha uma outra supervisao, um outro
acompanhamento que nds vamos fazer. Mas inevitavel porque é necessario que a
gestdo das redes dos Pontos de Cultura fique mais préxima de onde acontece a acdo. E
ai o Ministério da Cultura fica na supervisdo. Esse é o caminho que a gente estd

fazendo dentro do marco legal atual.

Agora, a solucdo mais efetiva envolve a criacdo de uma lei que a gente estd
chamando Lei da Autonomia e do Protagonismo Cultural, uma lei que fosse muito
simples, mas que reconhecesse alguns pontos que estdo sendo um grande acumulo na
definicdo da politica cultural. Alguns gestores de politica de cultura confundem cultura
com evento ou com atividades pontuais, quando vocé faz um acordo com um grupo
cultural a preocupacdo é excessivamente voltada para o resultado, quando cultura ndo
é produto. Cultura, como disse no comeco, cultura é processo. Entdo, o primeiro ponto
a ser apresentado nessa lei é o entendimento de cultura enquanto processo. O
segundo de que ela é produzida pelas pessoas, pela sociedade. Entdo, a autonomia no
fazer cultural é essencial. Sempre quando houve tentativa de ingeréncia profunda, seja
ela de ordem econdmica, que ai joga cultura para o mercado e fica uma cultura

pasteurizada; ou politico-ideologica, como houve inclusive no periodo do realismo
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socialista na Unido Soviética, os resultados sdo bastante ruins e empobrecedores da
cultura. Ou seja: a cultura precisa da autonomia, precisa da liberdade, porque ela sé se
desenvolve com forca a partir de um protagonismo das pessoas. Entdo essa seria a
esséncia filoséfica dessa leia que a gente esta formatando. E nds acreditamos também
gue o processo de aprovacao dessa lei ndo deve ser iniciativa do governo e muito
menos de uma emenda parlamentar, de uma proposta de um parlamentar. Porque o
gue a gente estd tratando é do préprio processo civilizador brasileiro, é da cultura, da
alma das pessoas, da sociedade, do pais e da nacdo. Ou seja, acho que seria incoerente
gue nos fizéssemos uma lei que ndo fosse também dentro desse processo de baixo pra
cima. Entdo, agora a gente vai trabalhar na elaboragao de uma minuta, na consolidagao
conceitual dela para em seguida caminhar para uma lei de iniciativa popular. Imagino
gue com milhares, ou, quem sabe, pra |a de milhdo de assinaturas, a gente estaria

sendo mais coerente e daria mais consisténcia a essa lei.

O Programa Cultura Viva é também catalisador de um processo de organizacao
politica, cuja referéncia é o Férum dos Pontos de Cultura, que ja realizou dois
encontros e vem se consolidando. Como vocé percebe essa relagcio de uma politica
publica impulsionando uma organizacdo da sociedade civil? Isso altera antigas

relagdes entre Estado e sociedade civil?

E algo assim que eu tenho me debrugado, sabe? Eu mesmo, as vezes, me delicio
em tentar entender o que aconteceu. Olha sé que interessante: o programa comegou a
partir de um reconhecimento e de uma reveréncia a iniciativa da sociedade. Entdo, eu
acredito que esse foi o primeiro ponto positivo do programa. Como resultado disso,
uma vez que ele potencializa essas iniciativas, busca o empoderamento das pessoas e
dos grupos sociais; houve também um empoderamento da rede, até porque o Cultura
Viva e o Ponto de Cultura ele so se realiza quando ele se articula em rede, do contrario
fica sé um simples processo de transferéncia de verbas, que é importante, mas que é
limitado. O que a gente potencializa na articulacdo em rede e que é visivel para quem
participa de encontros como a Teia [evento que relne os Pontos de Cultura para

apresentacOes, debates e trocas de experiéncias], que a gente ja fez trés, é muito
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significativo. E ai, o que eu percebo é que esta se gestando um movimento cultural
enguanto movimento social e é uma forma nova de expressao da sociedade. Que junta
a ética com a estética. Ele junta o entendimento de Brasil, uma ideia mais difusa de
planos, de idedrio para o pais com a expressao artistica, com o sentimento, um pouco
razdo e sentimento. A gente trabalha numa linha também entre essa sensibilidade, o
sensivel e outras formas de inteligéncia e percepc¢do da vida que ndo sé a racional,
cartesiana. E isso esta se expressando em um movimento social. No que pode dar? Eu
nao sei... Eu gostaria que desse em muita coisa, mas isso ainda exige um tempo. Mas
eu diria que, talvez, esse novo movimento cultural que vai se gestando, polifnico,

diversificado, mas muito fincado na realidade social.

A gente trabalha muito com cultura popular e ao mesmo tempo trabalha com
uma cultura de vanguarda estética tecnoldgica, cultura digital. Tem varios Pontos de
Cultura, ali o Ponto de Cultura de Folia de Reis e, do lado da Folia de Reis, com aquele
velhinho desenvolvendo todo um trabalho de cultura tradicional, tem um menino
com dread, cheio de tatuagem trabalhando ali no estudio multimidia que grava as
musicas daqueles senhores... Entdo, sdo outros processos de integracao politica e social

gue vao se gestando.

Eu acho que, talvez — e ai a gente precisa de mais alguns anos — a gente esteja
vendo a ebulicdo de um novo movimento social que pode estar para o processo de
transformacdo do Brasil agora no comeco do século XXI, da mesma forma que o
movimento popular, mais no sentido stricto, daquelas lutas de moradia, de saude, do
movimento sindical estiveram na construgdao do Brasil do final do século XX. Entdo toda
aquele movimento sindical dos anos 70 e 80 resultou também em um desenho que é o
gue a gente vivencia hoje. Talvez por esse movimento mais diverso da cultura a gente
esteja vendo o nascimento de um outro processo de mudanca. E o que vai dar? Ai eu
ndo sei... Espero que dé em algo bom porque sdo as pessoas fazendo para as pessoas,
que pessoas consigam cuidar bem. A gente sé consegue mudar as coisas se a gente

cuida bem de nés mesmos e dos outros.
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H3d um texto’seu de 2006 sobre narrativa histérica e museus em que é
problematizada a selecao do passado nestes espagos do qual podem ser destacados
elemento interessantes para pensar como o Cultura Viva contribui — ou se ele pode
contribuir, se vocé acha que contribui — para essa narrativa histérica. Como os
agentes que fazem parte do Programa Cultura Viva lidam com essa ideia de estarem

inserindo-se em uma nova narrativa da nacao?

Eu fiquei bem feliz por vocés terem tido essa percepcdo. E algo que até eu
coloco pouco as vezes nas minhas falas sobre o Programa. Eu diria o seguinte: a grande
fronteira da luta de classes, e ai dessa disputa de poder, estd na conquista do direito a
narrativa. Quem consegue apresentar sua versdao tem condi¢cdes de se legitimar
enqguanto poder. Isso eu percebi no meu trabalho como historiador, em museus.
Sempre ha uma disputa pelo direito a fala, e pelo ndo direito a fala. E isso ndo no Brasil
sO, no mundo todo. Eu diria que o que a gente fez com o Ponto de Cultura tem muito
por base essa percep¢do. O estudio multimidia tem um papel essencial, é o Unico
elemento comum a todos os Pontos. Para qué? Para que as pessoas tenham condicdo
de conseguir apresentar a sua versao e pela sua prépria voz. Muitas vezes a gente tem
acesso a situacao de varios povos, e até a partir de narrativas muito comprometidas
como os povos indigenas, pessoas mais exploradas, quilombolas, trabalhadores e tudo
mais... Mas, ainda assim, é um olhar externo, um olhar que vem de fora. O que a gente
tenta praticar com o Ponto de Cultura é o exercicio do olhar interno. O Machado de
Assis tem um conto que eu gosto muito que é O Espelho. Ele fala de um alferes. O
conto é assim: Um novo tratado sobre a alma humana. Ele fala que as pessoas tém na
verdade duas almas, a alma de dentro e a alma de fora. A de dentro que é aquela que
faz e a de fora que diz quem nds somos, que determina nossa personalidade. Esse
alferes, de repente, os escravos fugiram e ndo tinha ninguém e também nado tinha mais
a familia... Ndo tinha mais ninguém pra dizer: “olha sé como vocé é bonito, olha como
vocé é nobre”. Ai, ele foi descobrindo que a personalidade dele foi definhando e que

ela dependia do que falavam dele. Mas também dependia do que saia de dentro dele.

2 Narrativa histérica e museus, disponivel em: http://www.interblogs.com.br/celioturino
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Entdo, na nossa sociedade essa impossibilidade de uma narrativa polifonica ela é
estratégica para manter um sistema de dominacdo. Entdo, o que a gente faz é trabalhar
numa contracorrente. Esse ano, nds vamos lancar, provavelmente no Férum Social
Mundial, um novo edital que é uma premiacao para Pontos de Midia Livre [o edital foi
lancado em 26 de janeiro de 2009 no Férum Social Mundial, realizado em Belém do
Pard e contemplou 78 iniciativas]. Todo esse movimento que vai se constituindo
demidialivrismo, de sites de articulacdo de redes, a gente acredita que seja muito
proximo do que a gente vem fazendo com os Pontos de Cultura. E eu acho que esse vai
ser o ano em que a gente vai colocar em pratica essa questdao da narrativa mais em

pauta.

Nas politicas publicas para cultura, ha uma idéia elementar de construcdo e
fortalecimento da na¢do. Mas, parece que essa idéia de na¢do se modificou bastante
e o atual conceito de cultura também nao parece o0 mesmo comparando-se as
primeiras a¢6es do Estado brasileiro nesse sentido - em 1937, com a fundagdo do
Servigo do Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional, e as de 2008. O que vocé pensa
sobre esse processo? Vocé concorda que haja uma transformagdo? Se sim, como vocé

a entende?

Eu concordo em parte. A ideia de nacdo, da fundagdo de nagdo, que coincidiu
com o governo do Getulio Vargas, que reconheceu a capoeira, ai vem toda a discussao
sobre o barroco e tudo mais ela foi essencial para criar essa imagem do que nds somos,
mas o que nds somos é um processo de transformag¢do constante. Essa busca veio de
antes. Os modernistas colocaram essa questdo de uma forma muito original, de certa
maneira até hoje sobrevive esse pensamento dos modernistas, da antropofagia. Eu
acredito que foi uma contribuicdo muito essencial assim como, se vocé joga para antes,
o romantismo foi sempre esse esforco de um Brasil, de a na¢do se entender como
nacao. Nacdo também é uma abstracdo, mas ela é uma abstracdo a partir de
elementos muito efetivos. O Brasil tem um idioma e, ao usar esse idioma - e o Brasil é o
maior pais do mundo que tem um idioma sé que é o portugués -, que é entendido de

Norte a Sul do pais - se bem que nés temos muitas outras linguas faladas aqui, ao
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mesmo tempo em que é uma grande nagao com um unico idioma, nés também somos
uma nacdo em que sobrevivem varios outros idiomas. O idioma que eu digo tem
extrema importancia porque ndo é sé o jeito de falar. E o jeito de pensar. Ou melhor: o
jeito de falar reflete o jeito de pensar. Esse jeito mais suavizado de falar brasileiro, meio
como onda. Quem viaja para o exterior percebe isso, o pessoal até pede para que a
gente fale s6 para ouvir a musicalidade do portugués do Brasil, que é diferente do
portugués de Portugal. Entdo ha uma necessidade enquanto expressdo dessa
identidade. Quem somos nds? A gente busca isso também com os Pontos de Cultura.
Agora estamos chegando a algumas ideias. Primeiro: construcdo de identidade por si
n3o resolve. E preciso que haja uma convivéncia dialética. A identidade ao lado da
alteridade. Alteridade é a capacidade de vocé se ver no outro. Eu até estou
trabalhando um texto que é um pouco sobre isso: identidade mais alteridade é que
resulta a solidariedade. Inclusive resgatar o sentido da compaixao. A politica ela é uma
disputa de interesses e ela foi se desvinculando de valores, muito ligada sé a ideologia.
A ideologia é a construcdo de ideias a partir de grupos, de relagGes sociais e é
fundamental, ideologia é essencial. Mas eu queria me preocupar com a construcao de
valores. E alguns valores sdao esses. Ndao ha ideologia de transformacdo social que
resista com a falta de solidariedade, com a falta de sentimento de compaixao, de se
compadecer pelo outro. Um pouco o que a gente vai fazendo com o Ponto de Cultura.
Por exemplo, agora, com aquela situacdo |a de Santa Catarina, um grupo de Pontos de
Cultura foi 1a passar o Natal em abrigos. S3o pequenos exercicios, mas a ideia do Ponto
de Cultura sempre é essa, de pequenas ac¢ées que vao acontecendo e vao criando

sentido.
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