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DISCUSIONES Y REPLICAS

SOBRE SILBATOS, BALANZAS Y ORNAMENTOS

Yolanda M. Velo (*)

Desde hace algunos afios, y fundamentalmente a través de la cdtedra de
Organologfa Argentina y Americana que con las caracterfsticas de un seminario ¢jerzo
en ¢l Conservatorio Municipal de la ciudad de Buenos Aires, he estimulado 1a lectura
critica de la mayor parte de las publicaciones disponibles acerca de los instrumentos
sonoros de la Argentina. Las discusiones suscitadas entre los alumnos a partir del
artfculo del antrop6logo y misico Rubén Pérez Bugallo “Los silbatos chaquenses”
(Relaciones de la Sociedad Argentina de Antropologia, 1988-89, XVI11/2:87-97), y el
convencimiento de que parte de su contenido es cuestionable, me llevan a hacer
publicas las opiniones que desde 1992 (afio real de la aparicién del mismo) he
manifestado en ¢l dmbito de las clases. Me mueve también el deseo de revitalizar para
la disciplina organol6gica el marco de la discusién académica, que en otras dreas ha
contribuido a acrecentar o profundizar los conocimientos.

El trabajo en cuestién estd estructurado en dos secciones; una Introduccién, en
la que expone los lincamientos tedricos, y otra, subdividida a su vez en Silbato de
madera/ Silbato de hueso, donde trata los instrumentos propiamente dichos; cada una
requicre un andlisis especffico.

I. A pesar de su corta extensién (p.87), la Introduccién es la que contiene la
mayor parte de las apreciaciones que pueden ser objetadas. La critica puede hacerse

(*) CONICET/Instituto Nacional de Musicologia.
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en base a dos tipos de fuentes: 1) la bibliograffa hist6érica sobre el tema y 2) los propios
instrumentos Sonoros.

1) El autor despierta gran expectativa cuando manifiesta que tratard sélo dos
instrumentos; como se considera que los silbatos chaquefios son, por 1o menos, tres
(dos de madera y uno de hueso), ¢l que un investigador descarte uno permite suponer
que sc ha producido un avance en ¢l conocimiento sobre ¢l tema. Sin embargo, la
expeclativa no se satisface plenamente. La explicacion para excluir uno de los de
madera -el conocido como serére (fig.1)- es:

“Por nuestra parte, creemos que ese tipo de piczas han sido en rigor de verdad
supervivencias formales de antiguos astiles de balanza de procedencia andina,
que adquirieron en el Chaco un uso puramente ornamental”.

En primer lugar, sorprende que el autor se atribuya la autorfa de esta idea,
manifestada ya hace mds de setenta afios por Erland Nordenski6ld, quien escribi6: “//
est également visible que cet objet n’était a I'origine que le fléau d’ une balance
péruvienne.” (1929:189), agregando que cl astil habrfa sido soplado primero por
juego y que “...mais le fléau des vieilles machines a peser, dégénéré jusq’ a devenir in
sifflet, existe encore chez plusieurs tribus™ (loc. cit.). Para sostener su hipétesis
incluy6 en sus trabajos ¢l dibujo de una balanza dc madera proveniente de Pert que
conservaba sus cucrdas y contrapeso (ver fig.2). La idea de Nordenskidld generé una
interesante respucsta por parte de Eric von Rosen, quien luego de enunciarla teorfa del
primero fundamentd las razones de su desacuerdo (1924:220-223), basado en: a) lo
inadecuado que resulta suspender una balanza desde dos puntos, ya que quien la
sosticne puede influir en ¢l equilibrio, y b) 1a trabajosa ¢ innecesaria horadacién de un
extremo a otro para suspender la pesa y los objetos pesados. Por estas razones deduce
que aquella antigua balanza es “a whistle that had been provisionally fixed up as a
weighing instrument”® (1924:222). Agrega ademds que, cuando hizo conocer su
hip6itesis a Nordenskiold, éste le envid todas las reproducciones de antiguas balanzas
peruanas que tenfa en su poder. A partir del andlisis de éstas y de otros datos
bibliogréficos, von Roscn concluye:

“From what I have adduced above, it therefore follows that the illustrative
material, which Nordenskidld so chivalrously submitted for my criticism of his
theory, most essentially enhances the probability of my opinion that the
unhandy Old Peruvian weighing apparatus shown in fig. 229, is an impro-
visation of a whistle which, as I aimed at proving in a separate monograph,
belongs to a type of open whistles which is widely distributed over the American
continent™ (1924:223),

El trabajo de Nordenskitld brinda ademds, en la pdgina 188, un dctalle muy

258




significativo que no fue mencionado por von Rosen. Los tres dibujos que allf aparecen
(en rigurosa escala) permiten observar dos silbatos de madera y la balanza ya citada
(que, con sus cucrdas acortadas, copiamos aquf en la fig. 2). Mientras que los silbatos
muestran ¢l detalle de sus dos extremos, con orificios de diferente didmetro, la balanza
sélo posce uno; es decir que su perforacion es cilindrica. Nos detendremos en este
detalle més adelante.

Es curioso constatar que Pérez Bugallo no cita estos trabajos ni tampoco el de
Izikowitz, Musical and other sound instruments of the South American Indians, en ¢l
cual puede leerse una sintesis de aquel intercambio de opiniones (pp.283-284).
Entonces, es posible reprocharle: a) no citar expresamente los trabajos donde se
expone la curiosa hip6tesis de la balanza, utilizando en cambio una frase ambigua
cuando menciona haber recurrido a *“alguna bibliograffa etnoldgica de 1a que hemos
extraido importantes referencias sobre ¢l tema que nos ocupa”; 0 b) no conocer estos
trabajos, aunque esta posibilidad es la mds remota, ya que se trata de fuentes
fundamentales en la materia. Por un lado, 1a obra de Izikowitz es de consulta obligada
para todo lo que sc reficra a los instrumentos sonoros sudamericanos -y ha sido citada
por ¢l autor en articulos anteriores (por ejemplo 1983-85:197)-. Por otra, los trabajos
de Nordenskitld y von Rosen lo son para todo lo que tenga que ver con los chiriguano,
tema sobre el cual Pérez Bugallo es considerado un experto.

La redaccién ambigua también puede sefialarse enotras partes de la Introduccién.
Por ejemplo, la expresion “...identificado a partir del trabajo de Carlos Vega en 1946
con la voz sereré -en realidad serére o senéne en chiriguano-,..”"induce a creer que el
error en la acentuacioén se debe al mismo Vega y la aclaracién a Pérez Bugallo, cuando
lo cicrto ¢s que Vega nunca escribié sereré sino serére e indicé incluso el origen
chiriguano del término (1946:183).

También merecen ser analizadas las apreciaciones sobre la funcién del serére. El
autordice: *...sonmuy pocos los clementos que autorizan asuponer que hayarevestido
alguna funcién ‘musical’ o sonora. Por lo pronto, nadie lo ha visto ejecutar y hoy sélo
se lo halla en los muscos™. En primer lugar, la difcrenciacién entre los conceptos de
“musical” y “sonoro” -aplicada en los ultimas década en algunos trabajos
etnomusicolégicos- permite una aproximacién més precisa al tema; en verdad, nada
permite suponer la relacién de este silbato con la misica, pero existen referencias
bibliogrdficas de peso sobre su funcién sonora. Nordenskidld, por cjemplo, que en las
primeras décadas dcl siglo realizé trabajos de campo entre las etnias a las cuales se
atribuye su uso, escribi6:

“Le mode d'emploi consiste a tenir le sifflet verticalement devant la bouche et
de souffler dans le trou inférieur. J' ai trouvé des sifflets de ce genre chez les

Ashuslay, les Chiriguano, les Chané, les Churapd et les Yuracdre™ (1929:186).

Como no dice expresamente que los vio cjecutar, es posible rever, cuestionar y
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ofrecer nucvas interpretaciones de estos datos bibliograficos, siempre y cuando se
fundamente 1a crilica y la nucva propuesta. En este caso, el autor no explica cudles son
los elementos de juicio que lo llevan a sugerir el “uso puramente omamental” de las
piezas en lugar del sonoro. ;Tal vez se inspir6 en las palabras de von Rosen, cuando dijo:

“In the centre of its upper edge there are two, somewhat smaller, holes through
which is threaded the string wich allows of the pipe being worn round the neck
as a breast ornament™ (op. ¢it.:219)? (El subrayado es mio).

2) Con ¢l objeto de evaluar la posibilidad de que los serére no hayan sido silbatos
sino astiles de balanza utilizados como adomo, revisé nuevamente nueve cjemplares
provenientes del drca chaquefia y conservados hoy en los muscos Etnogréfico de
Bucnos Aires, de Ciencias Naturales de La Plata, y del Instituto Nacional de
Musicologia (ver Cuadro 1). También examiné una balanza arqueolégica, de madera,
proveniente -como la de Nordenskiold- de la Costa del Perti (Museo Etnogrifico N°
65993).

A pesar de la diferencia de sus dimensiones, casi todos los serére poseen
caracterfsticas similares al de la Fig.1; estdn tallados en madera oscura, con dibujos
lineales incisos en los que predominan diferentes combinaciones de la forma X y
algunos (n® 4, 5, 6, y 9) ticnen aplicaciones de bandas metdlicas (;plomo?). Los
ejemplares nimero 3, 6 y 7 presentan algin rasgo excepcional; ¢l primero, tallado
risticamente en madera clara, presenta forma exterior troncocénica y los orificios de
suspensién en una saliente (Fig.3): el segundo posee un estrechamiento en ¢l sector
central de 1a perforacion (Fig.4) y el tercero ticne dos perforaciones longitudinales en
lugar de una (Fig.5). La balanza (Fig.6) -construida sobre un prisma rectangular de
madera clarade 9,4 x 2,2 x 0,5 cm.- concuerda con la deseripeién de las estudiadas por
von Rosen (op.cit.:222-23), y sus dos caras presentan una guarda geométrica tallada,
con un motivo bdsico de zigzag.

La comparacién entre ambos tipos de piczas permite concordar en todos sus
términos con von Rosen: a) la cuerda de suspension de los serére pasa pordos orificios
paralclos que atravicsan de lado a lado uno de los bordes de la picza (a esto puedo
agregar que se cncuentran ubicados a distancias ligeramente diferentes de los
respectivos extremos, por lo cual su cquilibrio es muy irregular); la de la balanza pasa
porun tnico orificio central. b) Los serére poscen una perforacion longitudinal por la
cual deberfa pasar la cuerda si fueran balanzas; la balanza, en cambio, tiene para este
fin dos pequefios orificios divergentes en cada una de sus esquinas inferiores. Como
se puede apreciar, las diferencias son significativas.

También puede realizarse una apreciacién desde el punto de vista acustico,
aspecto que no fue tenido en cuenta en la bibliograffa precedente. En este sentido, lo
expresado en b) es importante, pero es posible agregar algo. La horadacion longi-
tudinal de los serére, indudablemente mds trabajosa que las otras, debe teneruna razén
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de ser, que resultarfa inexplicable si la pieza fuera una balanza, pero que es
absolutamente coherente con la funcién sonora, especialmente si se ticne en cuenta que
su forma peculiar no es cilindrica sino troncocénica. Desde el punto de vista tedrico,
enciertas flautas de tubo abierto esa forma de perforacién facilita la emisién del sonido
-que es dilicil enlos tubos abiertos cilfndricos- cuando se sopla porel orificio de mayor
didmetro. Desde ¢l punto de vista préictico, en casi todos los serére estudiados (salvo
encln® 1, que presenta una rotura) es muy sencillo obtener un sonido cuando se sopla
de esa manera (y un segundo al obturar orificio menor). Este detalle de la horadacién
troncocOnica permite suponer que la balanza de Nordenskidld pudo haber sido un
silbato, pero no un serére.

Si bien el estudio actistico no se ha profundizado -habria que realizar mediciones
de los instrumentos y de los sonidos que pucden obtenerse variando la intensidad del
soplo-, creo que por ¢l momento s conveniente seguir considerando al serére como
un silbato que no ticne vigencia en la actualidad. Ademds, serfa interesante investigar
acerca de su/s funcion/es y cudndo dejé de utilizarse. En este sentido pueden ser
indicios, por cjemplo, la significacién de los disefios incisos que presentan casi todos
los ejemplares localizados, ¢l nombre de serére curichero con que los chiriguano
denominan a un ave (Opisthocomus hoazin) y los cambios culturales producidos por
la transformacion del habitat al modificar costumbres colectivas relacionadas con la
caza y con la guerra (dos actividades que requerfan sefiales sonoras).

II. La segunda parte del artfculo de Pérez Bugallo, estructurada en dos sectores
destinados respectivamente al silbato de madera que Vega denomind con la voz pilagd
naseré y al de hucso llamado kanohi en mataco, contiene los mayores aportes. La
descripcion, y las referencias a las denominaciones locales, uso, ejecucién y grado de
vigencia de los instrumentos, basadas en la experiencia de campo del autor y
cjemplificadas con numerosos testimonios de informantes, constituyen un material de
gran intercs.

Desde el punto de vista organolégico, el haber consignado expresamente cudl de
las acepciones de la voz “silbato” se emplea es muy conveniente. Sin embargo, se
pucden recalizar algunas obscrvaciones en cuanto al aspeclo taxonémico. Pérez
Bugallo es preciso cuando aclara que aplicard una clasificacién basada en la de
Hormbostel-Sachs, ya que afiade algunos niimeros a la original, pero uno de éstos es
innecesario. El término “vascular” -cn esa clasificacién- se opone a tubular, y significa
“en forma de vaso” (en ¢l sentido de recipiente); por lo tanto, agregar que es cerrado
constituye una redundancia. Ademds, el autor acostumbra escribir el nimero de la
clasificacion “desplegdndolo” renglén a reglén (es decir, agregando un digito en cada
uno). Esto es como, por ejemplo, escribir un nimero de nueve digitos descompuesto
en unidades, decenas, etc.; el artificio resulta incémodo para quicn utiliza habi-
tualmente la clasificacién citada y no le facilita su comprensién a quicn no la conoce.

En sfntesis, es una pena que este interesante trabajo sobre un tema poco estudiado
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de laorganologfa argentina se vea disminuido por presentar afirmaciones apresuradas
que no ayudan a aclarar aspectos no resueltos por la bibliograffa anterior. Pérez
Bugallo conoce el tema de los instrumentos sonoros y puede aportar mucho més que
este artfculo. Por otra parte, la garantfa que teéricamente significa su publicacién en
una prestigiosa revista antropolégica -con referato- puede llevar a multiplicar el error
de considerar que ¢l estudio del serére como instrumento sonoro estd cerrado, cuando
lo cierto es que todavfa queda mucho por investigar.

Sélo resta una reflexion. Una vez més he comprobado las ventajas de la relectura
deobras pertenccientes a lamuchas veces desprestigiada bibliografia histérica. Eneste
caso, no s6lo he encontrado datos cuidadosamente expuestos, sino el ejemplo de una
actitud €tica que privilegia el avance de una disciplina por sobre el interés personal.
Von Rosen hace conocer su desacuerdo a Nordenskitld y éste le remite sus materiales
inéditos. ;Tal vez para convencerlo, o para que pucda profundizar la critica? Me
pregunto cudntos investigadores estarfan dispuestos hoy a hacer lo mismo.

Buenos Aires, agosto de 1994,

NOTAS

' Es igualmente evidente que este objeto no era en su origen mas que el astil de una balanza
peruana,

..pero el astil de las antiguas mdquinas para pesar, degenerado hasta devenir en silbato,
existe todavia entre numerosas tribus,

* ..un silbato provisoriamente armado como instrumento para pesar..”

* De lo expuesto se desprende que el material ilustrativo que Nordenskiold tan gentilmente
me [acilit6 para mi critica de su teoria, aumenta fundamentalmente la probabilidad de mi
opinién en el sentido de que el aparato para pesar peruano antiguo, 1an poco prictico, que
s¢ muestra en la fig. 229 es una improvisacion a partir de un silbato que, como intenté
mostrar en otra monografia, pertenece a un tipo de silbatos abicrtos, de amplia distribucion
en ¢l continente americano.

* El'modo de emplco consiste en sostener el silbato verticalmente delante de la boca y soplar
en el orificio superior cubriendo con ¢l dedo el orificio inferior. He encontrado silbatos de
este género entre los Ashluslay, los Chiriguano, los Chané, los Churapd y los Yuracire,

® Enclcentro de su borde superior hay dos orificios, algo més pequeiios, a través de los cuales
s¢ enhebra la cuerda que permite que el silbato se suspenda alrededor del cuello como
ornamento pectoral.
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INSTRUMENTOS ANALIZADOS (Las medidas s¢ indican ¢n ¢cm)
N° Musco o Long. Ancho @ orif. en distancia
Instituto extremos borde - orif.
1 INM 195 13.8 29 08-03 56-57
2 ME 24.466 14 2,8 0,8-06 55-58
3 ME 31-96 14,7 1,8 05-08 56-72
4 LP 1440 14,9 3 09-0,5 69-6,7
5 ME 5633 15,3 32 06-04 6,5-6,6
6 LP 124 19,5 4 1-08 85-92
7 ME 31-94 21,9 3.8 0,7-06 98-96
8 ME 31-95 23,5 3 1-08 10,5 - 10,3
9 ME 24465 28,8 44 12-08 123 -125

INM: Instituto Nacional de Musicologia
ME: Museo Etnogrifico

LP: Museo de Ciencias Naturales de La Plata

@: didmetro
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