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Los codices mesoamericanos constituyen
una fuente importante de informacién
acerca de la cultura material y espiritual
delos pueblos que vivianen el drea. Asi ga
mismo nos proporcionan cuantiosa §
informaci6n acerca de la miisica pre-
colombina.

Las «palabras divinas» o teotlahtolli
muestran como el fendmeno musical en la
mitologia de las civilizaciones mesoame-
ricanas estaba estrictamente ligado a los
momentos mas significativos de la expe-
riencia humana.

Quetzacoatl, soberano y sacerdote en
Tula, la capital Tolteca, fue objeto de una
hechiceria musical por parte del mago
Tecatlipoca. El texto relata que el mago,
vestido de plumas de color oro, le ordena a
todo el mundo que se ejecute un canto, que
sebaileal son delamiisica. El mago ejecuta
su timbal. Los bailarines levantan y bajan
las manos, se dan vuelta encontrandose asi
espalda contra espalda; el canto sube, hay
oleadas decantoquese elevany sealternan,

El mago dirige el canto: si el canto }
desafina él lo armoniza y todo el mundo
toma de €l el tono del canto.

El canto empezaba al atardecer y ter-
minaba a la hora de tocar las flautas. El
texto nos relata que en el momento en el [} =
cual la danza se hacia més ardiente  ZJ5[ I
muchas personas se caian entre las
rocas y los abismos: muchos en-
contraban la muerte, otros se
transformaban en piedras.

Otro relato se refiere f#
alviajedeQuetzacoatl, dios [§
para los Toltecas y Teo- [
tihuacanos, paradarorigen |-
a una nueva especie huma- \§ Yy
na. \\
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El dios, para obtener los
huesosdelos muertosy usarlos
como material, darles vida, toca
su trompeta de caracol.
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El caracol, sin embargo, no tiene ningi
agujero. El dios llama entonces a los gusa
nos y éstos le construyen los agujeros
entonces dentro del caracol entran los abe
jones y las abejas y lo hacen sonar.

Este relato de la mitologii
mespamericana se encuentra en uf
manuscrito que recoge un testimoni
de 1558.

A la par de estos documentos, c¢
nocemos laexistencia de unagran variedad
de cuicatl o cantos con una gran riquez
temética. Los xopancuicatl eran los canﬂ
paralaépdécadelaprimavera, los xochicuical
eran cantosde amistad, y los yoacuicatl eraf
las canciones de guerra, mientras que 1o
icnocuicatl eran los cantos de angustia
reflexion profunda. Desdichadamente 12
musica de estos cantos se perdi6, a causa d¢
la falta de un sistema de escritura musica
pero, sobretodo, por la representacién
las manifestaciones culturales realizada
por los conquistadores. De no haberse des
truido la mayoria de los cédices de :j
mayas, de no haber tachado de abomi
bles expresiones del demonio las religi onei
amerindias, quizas los pueblos americancf
tendriamos el disefio basico de nuestra cul
tura musical originaria. ’
Mediante las palabras de los misioneros
europeos nos han llegado descripciones dé
danzas, cantos, musica instrumental, de 2
organologia presentes en las celebra
ciones indigenas. Se trata, a mentt

. do, de narraciones llenas de dé
. .-‘,.e talles ya quela riqueza musica
1 W)\ de América llamaba la aterr
it " . p 1 ién llegados. De

W\ cion a los recién llegado

'!‘\' hecho, no habia ningtin dla
.4 del afio que se celebrara sif
1§) manifestaciones musicales
g Existia un amplio reperto
¥ riodedanzasmimicasoab$

44 tractas, individuales o cole¢:
> tivas que eran acomparnada

S por diferentes grupos d
musicos y diferente vestuario ¥
maquillaje.



Estaban presentes en mesoamérica, en el
momento de la llegada de los conquistadores
escuelas de canto y miisica con sus profesores y
sus rigidas normas de funcionamiento.

Tenemos noticia de que los aztecas poseian
escuelas de canto que sellamaban Cuicacalli, cuyo
significado es «Casa del canto.

Cada templo y cada palacio tenia su grupo
de miisicos, de cantores y bailarines profesiona-
les. Todas las informaciones que tenemos pare-
cen indicarnos que no solamente México sino
que en todas las sociedades indigenas més desa-
mrolladas, en el momento de la llegada de los
esparioles, se vivia un movimiento musical que,
sindesligarse de los motivos miticos y religiosos,
empezaba a buscar una via independiente de la
religion.

En el periodo de la conquista las autorida-
des politicas, por medio de las jerarquias religio-
8as, invirtieron grandes recursos en el desarrollo
musical del nuevo continente. Se puede decir
que el trabajo de conquista cultural de Espana

ia las poblaciones indigenas sobrevivientes

de la aniquilacién de sus imperios, se empezé

Por la musica. Los conquistadores y los misio-

Neros se dieron cuenta de la predisposicién de

los pueblos americanos paralamuisicay,al mismo

tiempo, la aceptacién completa de todo lo que
sacro.

Esta fue la puerta mediante la cual se de-
sarroll§ la obra de evangelizacién, que explotd
simbologias mitoldgicas, las celebraciones,
lasmelodiaslocales. Las solemnidadesdel calen-
0Inca y Azteca se utilizaron para divulgar el
Gatecismo por medio del uso de simples melodias

locales o gregorianas con el auxilio de los idiomas
utéctonos.

Los primeros en sorprenderse del éxito de
la misica como vehiculo de la evangelizacion
fueronlos mismosreligiosos. Juande Zumarraga,
primer obispo de México, ya en 1540 escribia al
emperador Carlos V no solamente su aprecio por
la evidente inclinacién polifénica de los indige-
nas sino que afirmaba que la muisica convertia
masindigenas que las homiliasde los sacerdotes.
Desde el edificio sagrado la celebracion se pasé a
la plaza principal de la ciudad, donde el vestua-
rio, las percusiones, la riqueza ritmica amerindia
lograron un lugar preponderante en el nuevo
contexto cristiano.

No podemos separar, hoy dia, los fen6me-
nos musicales precolombinos, aislarlos del len-
guaje que surgié como consecuencia de las in-
fluencias europeas y africanas, o marcar, clara-
mente, limites entre el patrimonio musical de los
indigenas y aquellos de los mestizos; sin embar-
g0, se pueden reconocer en las expresiones mu-
sicales actuales de las culturas indigenas ameri-
canasalgunoselementos y connotaciones propios
de la experiencia musical precolombina: una
realidad entonces en parte viva.
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